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ENTRE EROSE AMOR: JOGOS INTERTEXTUAIS
DE TEOCRITO (IDILIOS11) E VIRGILIO
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RESUMO: O presente artigo aborda a ideia da poesia como um remédio
para as afeccoes provocadas pelo amot [éros / amor], a pattit do que
fica sugerido pelo didlogo intertextual de duas obras da Antiguidade
classica: Idilios 11 de Tebctito, que apresenta o canto dos sofrimentos
amorosos de Polifemo; Bucdlicas 2 de Virgilio, que traz o pastor Coridon
cantando seu amor nio correspondido. Com o objetivo de apresentar
esses poetas antigos, interpretar suas reflexdes metapoéticas e propor
uma compreensdo paralela de suas obras, procederei em bases filolégicas
para, em seguida, avangar uma interpretagio de seus posicionamentos
filos6ficos em chave intertextual.
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BETWEEN EROS AND AMOR: INTERTEXTUAL GAMES OF
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ABSTRACT: The present paper addresses the idea of poetry as a remedy
for the affections caused by love [eros / amor], based on the intertextual
dialogue between two ancient classical works: Idy/ls 11 by Theocritus,
which presents the song of the amorous sufferings of Polyphemus;
Eclognes 2 by Vitgil, which brings the shepherd Coridon and his song
about an unrequited love. With the aim of presenting these ancient
poets, interpreting their meta-poetic reflections, and proposing a parallel
understanding of their works, we proceed on a philological basis to
suggest an intertextual interpretation of their philosophical positions
on the subject.
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INTRODUCGAO

amor ¢ um tema comum da tradicdo poética ocidental, ensejando reflexGes de

carater metapoético em autores da Antiguidade greco-romana que vao de Safo a

Catulo, por exemplo, ou de Anacreonte a Horacio. No presente artigo, gostaria de
abordar esse tema a partir do que fica sugerido sobre ele com base no didlogo intertextual
de duas obras antigas: um trecho de um dos Idifios de Tebcrito, o de n. 11, que apresenta
o canto dos sofrimentos amorosos de Polifemo diante de Galateia, com composi¢ao do
petiodo helenistico; um trecho que traz ecos do poema teoctiteano, na segunda das Bucdlicas
de Virgilio, que mostra o pastor Céridon cantando seu amor nio correspondido pelo puer
delicatns Aléxis, numa das primeiras composi¢oes virgilianas (do século I AEC). Com o
objetivo de apresentar esses autores da tradicao de poesia erdtica greco-romana, interpretar
suas reflexdes metapoéticas e propor uma compreensio paralela de suas obras, pretendo
proceder em bases filolégicas para, em seguida, avangar uma interpretacio de seus esforcos
em chave intertextual.'

APRESENTAGCAO DE TEOCRITO E SEU CONTEXTO

Teocrito tem um lugar cativo na histéria literaria moderna como criador da poesia
pastoral, uma manifestacdo poética também conhecida como género bucdlico. Esse tipo
de composicao é marcado pela representacio de pastores, sua vida e seu contexto, segundo
uma forte idealizacdo da realidade rural. Caracteriza-se também pela exaltacdo da natureza,
do amor, da vida simples e rastica. Grandes autores da literatura ocidental tém obras que se
inserem na tradicao bucélica, como Virgilio, John Milton, Claudio Manuel da Costa, Tomas
Anténio Gonzaga e Fernando Pessoa (Alberto Caeiro). Apesar das dificuldades de defini¢ao
desse “género literario”, na linha do que é apontado por Paul Alpers (1982), parece possivel
trabalhar com a ideia de uma tradicdo literaria bucolica constituida desde a Antiguidade,
principalmente a partir do didlogo entre Virgilio e Tedcrito.

Embora Tebcrito também tenha escrito poemas dedicados a outras tematicas,
inclusive com argutas representacdes da realidade urbana de Alexandria, seu nome se
imortaliza pelo bucolismo de suas “pequenas imagens” (sentido da palavra “idilios”, que
consiste num diminutivo da palavra ezdos, “forma”, “imagem”). Para entender um pouco
melhor seu projeto poético, é importante situar historicamente sua obra no contexto
helenistico: nesse periodo, ao longo das varias regides de cultura helenizada, as condi¢ées
para a performance poética ficam relativamente limitadas devido a imposi¢io de uma ordem
monarquica — constituida a partir das conquistas militares de Alexandre e das divisdes
estabelecidas por seus principais generais —, num tipo de organiza¢io politica que orienta
grande parte do que pode (ou nio) ser dito em certas ocasides. Ademais, a disseminacio
cada vez mais ampla da escrita torna possivel que o publico encontre na leitura uma forma

! A base das ligdes textuais seguidas aqui ¢ a das edigdes de Gow (1952), para Tedcrito, ¢ Clausen
(1994), para Virgilio.
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privada de fruicdo da poesia e da prosa. A corte real torna-se o mais valorizado contexto de
apresentagio para poetas e outros artistas da palavra, como sugere uma das cenas descritas
por Tebcrito (Idilios 15), ainda que ocasides mais populares certamente continuem existindo.
As situacOes de apresentagio da palavra publica ficam mais limitadas, acarretando uma série
de transformagdes detectaveis no material legado por esse periodo. Pela primeira vez na
histéria da Antiguidade helénica, a comunicacdo passa a ter na escrita um de seus meios
preferenciais e os autores demonstram uma consciéncia relativamente clara sobre isso.”

Esse aspecto é em larga medida responsavel pela sofisticacdo escritural da poesia
helenistica. Enquanto a compreensio de uma canc¢do ou de um poema recitado oralmente
parte das especificidades da ocasido de performance, incluindo aquilo que é compartilhado
comunitariamente, a leitura acarreta uma separagio espago-temporal entre quem produz a
poesia e quem a recebe. A tecnologia da escrita exerce uma enorme influéncia no que pode
ser entendido como a passagem de uma “cultura da can¢do” para uma “cultura da poesia”.
Os leitores, desprovidos dos dados especificos de uma ocasido de performance concreta,
precisam recorter a seus proprios conhecimentos culturais para situar e interpretar o texto
escrito. Nao a toa, a figura do autor — criado a partir de uma biografia dotada de elementos
mais ou menos tradicionais — ganha relevo cada vez maior na cultura letrada desse perfodo.
Esses aspectos podem ser ilustrados com base na producio poética de figuras como
Calimaco, Apolonio e Tedcrito, mas também nos trabalhos ctiticos de Zenddoto de Efeso,
Aristéfanes de Bizancio e Aristarco da Samotracia. A maioria desses autores é das mais
diversas proveniéncias, embora todos atuem sob o poder centralizador da corte Lagida em
Alexandria (entre os séculos 111 e II AEC).

Apesar da partilha dessas condi¢oes histéricas fundamentais, é preciso levar em conta
a seguinte ressalva proposta por Poulheria Kyriakou (2018), na introdu¢io de um trabalho
recente que ela consagra a Tedcrito e sua poesia:

Estudiosos tém chegado nos dltimos anos a conclusio frutifera de
que, apesar de suas afinidades, os poetas helenisticos ndo sio todos
produtos de um mesmo molde, e que seu trabalho nio segue nenhum
conjunto de regras estéticas, como a brevidade (comumente associada
sobretudo a Calimaco). A perda da maioria de seus trabalhos e
a escassez de evidéncias secundarias disponiveis dificultam uma
avaliacdo abrangente das estratégias e resultados de seus esforcos. No
entanto, as evidéncias supérstites mostram que os poetas escolhem
nio apenas géneros diferentes, mas também maneiras diferentes
de lidar com os desafios que enfrentam para equilibrar o peso da
tradi¢do, negociar uma recepgao favoravel e garantir um patrocinio.
Os estudiosos que procuram definir a individualidade poética dos

% Para outros apontamentos e teferéncias bibliograficas sobte essas questdes: Silva (2022, p. 380-427).

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 36, 2023



4 Rafael Guimaries Tavares da Silva

poetas helenisticos frequentemente se voltam para suas declaragdes
sobre poesia e outras estratégias metapoéticas. (Kytiakou, 2018, p. 1)°

Com o objetivo de explicitar as particularidades do trabalho poético de Tedcrito
quanto ao tema do amor, uma analise do décimo primeiro de seus Idilios pode oferecer um
vislumbre significativo do trabalho desse autor. Como no caso dos outros poemas dessa
colecio, trata-se de uma composi¢ao em hexametros datilicos, compostos com recurso a
essa rica tradicdo poética (que remonta aos poemas homéricos e hesiédicos), com influéncias
consideraveis em termos de vocabulatio, férmulas e imagens mitologicas. Apesar disso, o
dialeto poético de Tedcrito ¢é atravessado por doricismos, numa forma de expressido que
costuma ser entendida como uma pista de sua origem siciliana (embora possa consistir num
rebuscado jogo poético para reivindicar o bucolismo pré-existente de uma tradi¢ao siciliana,
mais do que um elemento biografico propriamente dito). Em todo caso, no Idilio 11, tem-se
um enquadramento narrativo inicial de carater “paratextual”. Nele, o enunciador teocriteano
se dirige a uma 2* pessoa do singular de nome Nicias, médico e poeta, para refletir sobre a
poesia como um firmaco para aflicoes provocadas por Eros [Amot].* Com o objetivo de
ilustrar sua prépria tese, vem citada entdo uma cangio entoada por Polifemo — o mesmo
que Odisseu afirma ter encontrado e vencido em suas narrativas no canto IX da Odzsseia —,
mas numa época em que o Ciclope teria entrado na puberdade e, apaixonado por Galateia,
teria padecido os sofrimentos de um amor recusado.

Vejamos o enquadramento narrativo que guia o teor das reflexes avancadas nesse
poema a fim de propor alguns esclarecimentos sobte o que parece estar em jogo para Tedctito:

00O&V TOTTOV EPWTA TEPVKEL PAPLLAKOV GAAO,

Nuwia, o0t Eyyprotov, Euiv dokel, 00T’ EminacTov,

1j tai [Tiepidec” koD@ov d€ T ToVTO KOl GOV

YIVET € AvBp®TOLS, EVPEIV 8™ 0V PASIOV EOTL.

YVOGKEW 8 olpod TV KaAGC iaTpov £6vTal [5]
Kol Taig Evvéa on meiinuévov E€oya Moicauc.

oUT® YoV pdiota didy” 6 Kdkhoy o map’ apiv,

* No original: “Recent scholarship has come to the fruitful conclusion that, despite their affinities,
Hellenistic poets were not all products of the same mold, and their work did not follow any one set
of aesthetic rules such as brevity, commonly associated primarily with Callimachus. The loss of most
of their works and the scarcity of available secondary evidence hamper a comprehensive appraisal
of strategies and outcomes. Nevertheless, the remains show faitly clearly that poets chose not only
different genres but also different ways of handling the challenges they faced in balancing the weight
of the tradition, negotiating favorable reception and, not least, securing patronage. Scholars seeking
to define the poetic individuality of Hellenistic poets have often turned to their statements about
poetry and other metapoetic strategies.”

* Sobte a falta de especificidade desse enunciadot, ainda mais obscuro do que o préprio Nicias:
Kytiakou (2018, p. 99).
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> o

apyoiog [Toivgapog, 6Kk’ fipato tdc [alateiog,

GpTi yeveldodmv mepl 10 GTOUA TG KPOTAPMG TE.

f1pato 6 00 HAAo1g 00OE POS® 0VOE KiKivvOLg, [10]
AL 0pBaic paviaig, yeito 8¢ TavTo ThpepyaL.

ToAAGKL Tod Bleg TOTL T@DALOV adTod AfjvOov

yhopdg €k Botdvag 6 8¢ Tav ['addteiay deidmv

adTO0’ € AOVOG KUTETAKETO PLKIOEGTOG

€€ aodg, &xOiotov Exmv LIoKAPdIOV EAKOG [15]
Konpidog €k peydag, 6 ot fjmatt td&e Pédepvov.

Nenhum outro firmaco amoroso existe,

6 Nicias, me parece, que possa ser derramado ou salpicado,

sendo as Piérides. E este leve e doce

é entre os humanos, mas nao é facil encontra-lo.

Julgo que sabes bem disso, sendo médico [5]

e excepcionalmente amado pelas nove Musas.

Pelo menos era assim que mais facil vivia o nosso Ciclope,

o antigo Polifemo, quando amava Galateia,

hé pouco tendo comegado a ter barba em volta da boca e nas bochechas.

Amava n3o com magis, nem rosa, nem madeixas de cabelo, [10]

mas com loucuras direitas, e deixava tudo de lado.

Frequentemente, as cabras por si mesmas para a gruta partiam

do verde pasto, enquanto ele, cantando a sua Galateia,

de 14 mesmo, na praia cheia de alga, derretia-se

desde a aurora, tendo a mais odiosa ferida no coragio [15]

por causa da grande Cipris, ferida que um dardo abriu em seu figado.
(Tebctito, Idilios 11.1-16)

O poema apresenta uma tese: existe um Gnico farmaco para lidar com o Eros, mas
esse farmaco nio consiste em nenhum tipo de substancia material empregada por médicos
(como pomadas, dleos, talcos e ervas), mas se trata do produto da atividade inspirada pelas
Musas Piérias (evocadas aqui como metonimia da poesia). A referéncia direta a Nicias,
especificado como um médico que se destaca também por suas capacidades poéticas, cumpre
uma func¢io importante na explicitacio dessa tese. Para além da possivel identificacao historica
desse Nicias (na linha do que estudos prosopograficos sugerem) (Gow, 1952, p. 208-9; Hunter,
1999, p. 215), sua funcio intratextual aqui é conferir uma espécie de autoridade erudita a
tese do poeta. Afinal, ninguém poderia ser mais apto nem ter mais interesse em contestar
uma pretensa ingeréncia equivocada do poeta sobre assuntos de alcada médica do que um
profissional que tivesse experiéncia tanto com a medicina quanto com a arte poética. Um
desdobramento da tese principal do poema é que, na medida em que a poesia é o tnico
farmaco para lidar com o Eros, esse tratamento nio € facil de ser encontrado. No emprego
do verbo heuriskein [encontrar|, ha uma alusdo (meta)poética ao nivel de inventividade
necessario para uma pratica poética digna das Musas.
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A tese principal do Idilio 11 ndo é necessariamente inovadora, como sugere sua
possivel relagio com a ideia da Teggonia (56) sobre as Musas como “esquecimento de
males e pausa das preocupagdes” [AnopocOvny te Kak®v Gdumavpd te peppnpdov] (Hunter,
1999, p. 224). Ainda assim, alguns aspectos dessa ideia e das estratégias para ilustra-la sao
caracteristicos da poética helenistica de Teécrito. O enunciador propde compartilhar com seu
enunciatario o exemplo mitolégico de como Polifemo — depois de se apaixonar por Galateia
e ter suas ofertas de amor recusadas — consegue encontrar uma forma de passar a vida mais
tranquilo e superar o sofrimento amoroso. Trata-se, portanto, de uma exemplificagdo com
a qual pretende convencer seu piblico do acerto de sua tese: em termos de um enunciatario
interno ao poema, trata-se de Nicias, mas em termos de um enunciatario externo, cada leitor
do poema se vé instado a refletir sobre as relagbes entre o exemplo mencionado e a ideia
que ele pretende ilustrar.

Sem entrar nos muitos detalhes possiveis da can¢io entoada por Polifemo, cumpre
destacar que ela vem enquadrada pela seguinte explicitacio enunciativa: GAAG TO @APHAKOV
g0pe, kaBelopevog & &mi métpag/ VymAig & movtov Opdv dede Toradta. Ou seja: “Ele encontrou
o farmaco, sentando-se nos rochedos/ altos, e, olhando para o mat, cantou o seguinte” (Idilio
11.17-8). Ha aqui uma nova referéncia ao verbo heuriskein, para se referir a acio de compor
um poema eficaz contra o Eros, e seu sentido (meta)poético aparece assim destacado.

Os comentarios filologicos de Gow (1952, p. 209-12), Hunter (1999, p. 215-20)
e Kyriakou (2018, p. 96-9) ao poema comecam abordando os antecedentes culturais das
figuras de Polifemo e Galateia na tradicio grega antiga. A principal referéncia é o canto
IX da Odisseia, quando Odisseu narra aos feacios a histéria dos horrores vividos por ele e
alguns companheiros durante sua passagem pela gruta do Ciclope. Os muitos ecos textuais
confirmam que ha um jogo erudito e divertido de prolepse estabelecido por Tedcrito entre
o que ele apresenta em seu Idilio 11 como fatos ocorridos durante a puberdade de Polifemo
e aquilo que sera vivenciado posteriormente entre ele e Odisseu (na linha do que aparece
na Odisseza). Outras referéncias importantes para Tedcrito sdo do periodo classico: o drama
satirico de Euripides, Ciclope, e dois ditirambos dessa mesma época (compostos segundo a
voga do “novo ditirambo”), um da autoria de Timéteo e outro, de Filoxeno de Citera (Hunter,
1999, p. 216). O que essas obras parecem propor ¢ uma representacio de Polifemo de uma
petrspectiva mais simpatica, capaz de apresenta-lo de forma diferenciada da tradi¢ao homérica,
evocando assim certa empatia com seu estilo de vida frugal, ainda que sem abrir mio do
que pode haver de comico nesse tipo de proposta (como é possivel conferir na leitura do
Gnico drama satirico supérstite de que dispomos, o Ciclgpe de Euripides). E preciso jamais
perder de vista o carater ridiculo que subjaz a representagio de um Polifemo apaixonado
(Kyriakou, 2018, p. 101).

Por outro lado, a escolha de Galateia também desempenha um papel fundamental
na constitui¢do de sentido do Idiio 11. Ela aparece em catilogos de Nereidas da tradi¢do
hexamétrica arcaica (IZ 18.45; Tegg. 250), ainda que sem qualquer associagao com historias
especificamente delas. Na Antiguidade tardia, seu nome vem conectado com a palavra
yovn (“calmaria”), assim como com yéia (“leite”), em jogos etimolégicos explorados por
Tebcrito na cangio de Polifemo — em geral de forma ridicula, sugerindo o carater simplério
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do cantor® —, mas o que mais interessa é o fato de que Galateia seja uma figura mitoldgica
caracteristica do mar.

Apesar de nenhum dos comentadores aqui consultados ter sugerido isso, algo que a
anedota dos amores de Polifemo por Galateia obviamente explora é o que ja aparecia como
uma contradi¢do para o publico dos poemas homéricos: por que Polifemo nasce como
Ciclope, se ele ¢ filho de um deus maritimo (Poseidon) e uma Nereida (Toosa)? Essa ¢é a
formulacio de um dos célebres “problemas homéricos”, tal como mencionado pelo escélio
de uma passagem da Odisseza (9.1006), em referéncia a solucdo encontrada por ninguém menos
que o proprio Aristoteles.” Independentemente da forma como os eruditos antigos tenham
respondido a esse “problema”, o interessante é que Tedcrito — talvez seguindo a trilha aberta
por Timoéteo e Filoxeno — resolve explora-lo para refletir sobre a curiosa natureza do desejo
erético: Polifemo, filho de Poseidon e Toosa, embora nas¢a com a forma de um Ciclope
e pertenga a esse povo, no momento em que passa pela puberdade e comega a se tornar
adulto, desenvolve um desejo erdtico por uma figura feminina que o remete a seus proprios
pais (e as varias referéncias a mie ao longo da cangio constituem indicios nio apenas de
sua puerilidade, mas também de sua identificagdo afetiva com ela).” Nesse sentido, os versos
entoados por Polifemo oferecem um caminho de reflexdo que lhe permite compreender
nao apenas aspectos de seu proprio desejo, mas de sua propria identidade. Ele parte de uma
indagacao sobre os motivos para que Galateia o recuse e, a despeito dos jogos verbais de
seu amor-proprio (que tenta protegé-lo dos aspectos mais violentos dessa recusa amorosa),
formula a seguinte hipétese:

YWWOOK®, Yopiesosa kOpa, Tivog obveka PeVYES
olvekd pot Aacio pev depLG &l TAVTL LETOT®
8¢ mTo¢ TéTorTon ToTi OdTEPOV AC pial pLoepd,

gl 8" 0pOaludC Dreott, mhatsio 8& pic &mi yeiket.

“Sei, graciosa donzela, por que motivo foges:
porque uma espessa sobrancelha por toda a minha testa
de orelha a orelha se estende, Unica e enorme,
com um olho sé e um nariz achatado por cima do beigo.”
(Tebcrito, Idilios 11.30-3)

3 Aspectos formais do poema sugetem um jogo talvez deliberado com aspetrezas métricas e linguisticas
(Hunter, 1999, p. 218-9).

¢ Segundo a edigdo de Pontani, eis o texto no original: (el Apiototéhng [fr. 172 Rose] ndg 6 Kukimy
6 TToAdenuoc uite motpdc (v Kokhomog (TTocetd@vog yap fv) pite pntpdg Kooy gyéveto
a0TOC. £TEP@ 88 OB Emtvetar kol yap €k Bopéov ot yivovrar, kai €k IToogddvog kal Tig
Medovong 6 Iyoacog innog' ti & dromov €k [Tooceld®dvog Tov Gyplov todtov yeyovéval, domep
Kol T GAA0, T €€ o Tod avaddymg T BoddTtn Gyplo yevvatot i Tepatddn 1 TopnAiayuéva,

7 As trés referéncias 2 mie de Polifemo ocorrem nos versos 26, 54 ¢ 67, sempte em conexao com
Galateia. Seu pai, Poseidon, ndo é mencionado nenhuma vez. Sobre essa questdo: Kyriakou (2018,
p. 101, n. 176).
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Apesar de Polifemo parecer concentrar-se num elemento superficial da resposta para
sua indagac¢do — porque a sugestao subjacente a uma formula¢io assim é a de que Galateia
o repele porque ele seria feio —, a verdade ¢ que ele consegue formular a razdo principal de
seu problema amoroso: Galateia recusa-o porque eles sao de naturezas diferentes. Embora
Polifemo seja filho de Toosa e Poseidon, constituindo assim a priori um possivel bom partido
para uma Nereida, o fato de que ele tenha nascido como Ciclope se revela um obsticulo
incontornavel para o amor de Galateia por ele. Os versos seguintes da can¢do aproximam-se
cada vez mais da compreensio dessa incompatibilidade de base entre o amante e sua amada,
como indicam as diferengas entre aquilo que cada um valoriza (com base no que cada um
deles é), culminando na seguinte reflexdo:

ai 8¢ To1 adTOC EYdV S0k AAGIOTEPOC TLIEY,

€vti 5puog EVAQ ot Kol VTTO 6700 AKALUTOV TTOP”
KaOpEVOG &’ V1O TEDC KOl TOV Yoy o aveyoipav
Kol TOV &V’ 0PBaAUOV, TA LOL YAVKEPDTEPOV OVOEV.
dpot, 6t oK Etekév W o panp Bpoyyi’ Exovra[...]

“Mas se a ti pareco ser muito peludo,

tenho lenha de carvalho e, debaixo da cinza, fogo incansavel.

De ti suportava até que me queimasses a alma

e o unico olho (que ¢ o que tenho de mais valioso).

Al de mim, mas a mae ndo me gerou tendo branquias |...].
(Tebctito, Idilios 11.50-54)

2

Criaturas maritimas sdo escamosas, enquanto criaturas terrestres sao peludas. Quando
Polifemo alude a sua “espessa sobrancelha” [laoia ... 0ppig], ele indica o que pode haver
de feio em seu rosto, mas encontra um indicio preciso das diferencas de natureza entre ele
e Galateia. No trecho citado, sem explorar a possivel conotagao erética de suas imagens
do tronco duro e do fogo duradouro, cumpre notar a incongruéncia de se oferecer fogo
para uma criatura da agua. Por outro lado, a alusdo a seu futuro cegamento constitui um
elemento de sua tomada de consciéncia para o que pode haver de danoso em seu amor e
sua impossibilidade de concretizagio.®

As reflexes de Polifemo continuam por esse caminho, até que, ap6s evocar a mie
e comentar que ela se compadeceria com o sofrimento fisico de seu filho, uma espécie de
admoestagio realista é subitamente pronunciada. A meu ver, a referéncia a mae ndo é gratuita,

# Comentando o mesmo trecho, Spofford (1969, p. 33-4) afirma: “The passage is amusing because the
language about fire does not become figurative. For a moment it looks as though that were happening;
the third line is vague enough to suggest the language of love. But the gruesome ‘foreshadowing’ of
Odpysseus’ blinding of the Cyclops in the next line shows that nothing was further from Polyphemus’
mind than a play on words. Theocritus has created false expectation in such a way as to compel
comparison of the rustic and cultivated. Polyphemus’ ardor is recognized as the emotional state that
makes talk about fire and a wound relevant to the subject of love. But the expectation of figurative
language proves too sophisticated. The surprising meaning of Polyphemus’ words is a joke on us.”
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pois essa virada pode muito bem constituir um recurso dialégico por meio do qual a cangao
incorpora o conteido da prépria reprimenda materna:

& Kooy Kdhoy, i tog epévag éknendtacat;

al K’ &vBmV TaAdp®S TE TAEKOLS Kol BOAAOV pdcag
TG GPVEGTL PEPOLS, TN KOl TTOAD LAAAOV EXOLG VDV.
TaV Topeoicay dpelye” Ti TOV PEVYOVTO SIOKELS;
evpnoeig Foddreiay iomg kai kKoAriov™ GAAAV.

“O Ciclope, Ciclope, onde ¢ que estds com a cabega?
Se fosses trangar cestos e brotos colher para as tuas
cabritas, muito mais rapidamente recobravas o juizo.
Tira leite da que esté presente: por que persegues a que foge?
Has de encontrar uma outra Galateia, talvez mais bela.”
(Tebcrito, Idilios 11.72-6)

HEssa admoestacio realista convoca Polifemo a se dar conta da realidade. Ele é um
Ciclope e faria melhor se estivesse se dedicando ao tipo de ocupacio que é caracteristico de
seu povo rustico, em vez de ficar sonhando com o impossivel e perseguindo quem o evita.
Hssa referéncia a uma ocupagio mais proveitosa, inclusive, parece estar prenunciada na
alusio que o inicio do Idilio 11 faz as Musas Piérides, elas que aparecem como inspiradoras
do canto hesiddico de Trabalbos e dias (uma referéncia importante para Tedcrito, como ja
sugerido antes). Em todo caso, é a partir dai que vem uma exclamagdo pronunciada por
Polifemo em 1% pessoa, concentrando a conclusio do longo processo de autoconhecimento
que constitui sua cangao:

TOAAOL CLUTA{GOEV e KOpat TAY VOKTO KEAOVTOL,
KiyAilovti 8¢ mdoat, €mel K avTaig HUTOKOVC.
Sfilov 8T &v T8 Y@ KNYOV TIC Qaivopan TUEV.

“Muitas mogas me chamam a noite para brincar
e todas sorriem quando lhes dou atencio:
¢ claro que, nesta terra, eu proprio pareco ser alguém.”

(Tebctito, Idilios 11.77-79)

Assim se conclui a cangido de Polifemo. Enquanto um percurso de reflexdo que
propicia o reconhecimento da prépria identidade e suas implicagbes em termos de desejo,
a poesia revela-se o unico farmaco capaz de lidar verdadeiramente com o Amor. Polifemo
percebe que pode desfrutar do amor das “mocas” [&drai] de sua terra, na medida em que sua
natureza ¢ a mesma delas. Em vez de almejar o que estd além dos limites da existéncia de
um Ciclope e sofrer com a impossibilidade de realizar seu desejo, ele pode reconhecer quem
¢, guiando seu desejo amoroso em func¢io desse reconhecimento. O fato de que Polifemo
sobreviva aos males de seu amor por Galateia e consiga chegar a idade adulta, tal como
aparecera no canto 1X da Odisseia, sugere a influéncia positiva que a cangio exerce em seu
caso. Dessa maneira, fica nio apenas exemplificada a tese principal que aparece no inicio do
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Idifio 11, mas surgem especificacdes sobre a forma como a poesia deve ser encarada como
o unico farmaco erético efetivo.

Nos dois ultimos versos do poema, o enunciador teoctiteano volta a assumir a voz
no primeiro plano da enunciagio para arrematar sua reflexdo:

obUt® ot [ToAvapog éroipavey 1oV Epwta
povcicdmv, pgov 8¢ dudy’ 1j el ypvoov EdmKeV.

“Dessa maneira, por fim, Polifemo pastava o amor
com as Musas, e mais facil vivia do que se gastasse seu ouro.”
(Tebctito, Idilios 11.80-1)

A alusio ao “ouro” no verso final pode ser um tipo de critica a pratica de médicos
cobrando dinheiro para tratar os males de amor (Gow, 1952, p. 220; Hunter, 1999, p. 243).
Nesse sentido, o poema de Tedcrito estaria reivindicando uma poténcia curativa em esferas
da vida psicoldgica nao alcangadas pela Medicina. Expandindo um pouco esse horizonte
epistemologico para além da area médica, parece possivel sugerir que — de forma discreta — ele
reivindica para a poesia um papel fundamental na vida humana de modo geral, complementar
mesmo as atividades mais amplas da prépria Filosofia. Essa é uma das propostas do excelente
artigo de Erling B. Holtsmark (1960), que sugere existir al uma concep¢io de poesia como
auto-iluminacio [poetry as self-enlightenment], numa intuicdo retomada depois na interpretacio
desse mesmo poema por Erico Nogueira (2012, p. 100-22).°

A meu ver, uma das referéncias mais importantes no horizonte intelectual de Tedcrito
para a composicao de seu Idilio 11 é o Fedro de Platao. As influéncias desse didlogo na
constituicdo de aspectos tradicionais do género bucélico sio amplamente reconhecidas pelos
estudiosos — a comegar pela descricio do locus amoenns em que Socrates e Fedro conversam,
sob a sombra de uma faia em que cantam as cigarras, ao pé de um riacho fresco —, mas esse
reconhecimento nem sempre se faz acompanhar pela compreensao dos posicionamentos
de Teocrito face as questdes filosoficas colocadas ali. A certa altura do didlogo, Socrates
propoe compreender a poesia como uma divina loucura [mania], valendo observar que
Teocrito descreve Polifemo como alguém que ama justamente “com loucuras direitas” [orthais
maniais| (Idilios 11.11). Ainda assim, as limitacGes impostas ao discurso poético com base

? Em seu livro recente, Kyriakou (2018) contrapoe-se diametralmente a tal entendimento, propondo
a existéncia de uma dimensio irénica que minaria a representacdo da poesia como farmaco para
lidar com o amor no Idilio 11. Segundo a estudiosa: “In Theocritus, though, song fails to help the
characters not only to satisfy their passion but also to fall out of love, or at least place it in some
kind of (soberer) perspective. Song is difficult to master and it does offer pleasure, since this is its
nature, as, for example, it is in the nature of animals to graze and mate, while heroes (and heroines)
suffer and achieve fame in song. Song, though, is not by nature a panacea or even a cure. At most, it
is a palliative that allows the lovesick to perpetuate their torment, as illustrated mainly in the Cyclops
pieces. The failure of the characters to attract the objects of their desire or secure their loyalty is a
manifestation of these limitations.”
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no argumento da “concessdo divina” [theia moira] sdo consideraveis no Fedro e restringem
qualquer pretensio epistemoldgica que a poesia pudesse reivindicar."

Tebcrito apropria-se dos argumentos apresentados por Platio no Fedro ¢ defende
que a paixao erotica é superior a todas as formas de loucura, propondo que o caminho dessa
loucura de Eros nao ¢é levar diretamente a pratica da Filosofia, mas sim a pratica da poesia:
dessa forma, Polifemo, depois de se apaixonar por Galateia, passa a cantar continuamente
sua amada, inclusive descuidando-se de seus outros afazeres (Idiio 11.12-6). Esse elemento do
poema, que aparece como uma incongruéncia insuportavel para varios comentadores desse
Idilio 11 de Tebcrito —isto ¢, o fato de que a cangio sutja, a0 mesmo tempo, como um dos
sintomas do Eros e como o dnico firmaco capaz de curi-lo' —, pode ser entendido a partir
dessa intertextualidade com o Fedro de Platio. Tedcrito propde entender a loucura poética
(o que ele chama de “loucuras direitas” [orthais maniais]) como a primeira manifestacdo da
loucura erética, mas também como o caminho necessario para quem queira conquistar a boa
vida: depois de ser ferido por Eros, Polifemo comega a cantar e, na companhia das Musas,
compreenderd aspectos fundamentais de seu desejo, reconhecendo enfim quem realmente é.

Teocrito ndo esclarece aqui seu préprio entendimento acerca do lugar da Filosofia
nesse processo, mas ¢ possivel conjecturar o seguinte: como a Filosofia é apresentada no
Fedro em seu aspecto dialético, parece licito entender que a sibita manifestacio de um
elemento dial6gico na cancio de Polifemo — quando uma voz nio identificada (mas talvez
relacionavel com a de sua mie) se ditige com um vocativo diretamente ao préprio Ciclope,
instando-o ao trabalho — seja compreendida como o indicio de um elemento filoséfico nesse
processo. Se essa sugestao estiver correta, Tedcrito vale-se de pressupostos platonicos para
defender contra Platao o lugar central da poesia no processo filoséfico de conhecimento da
realidade na vida humana.'

APRESENTACAO DE VIRGILIO E SEU CONTEXTO

A vida e a obra de Virgilio situam-se num momento absolutamente crucial da histéria
de Roma, quando sua civilizagdao aprofunda seu didlogo com o legado helénico anterior. Para
compreender o projeto poético de um autor como ele é preciso nio perder de vista esse
contexto histérico. Aqui, isso serd feito por meio de uma analise da segunda de suas Bucd/icas,

19 Para referéncias bibliograficas sobte esse problema: Silva (2022, p. 295-7).

" Em seu comentatio, Gow (1952, p. 211) afirma o seguinte: “Song, says Theoctitus, is the only
cure for love, as Polyphemus found when in love with Galatea. He was distraught with passion and
neglected all his affairs, but he discovered the remedy (17) and thus would hymn his love. Theocritus
is here describing the symptoms of Polyphemus’s affliction, and if one of them was singing, his
whole paragraph, which asserts that it is not a symptom but a cure, falls to pieces.”

12 Concomitantemente, pode ser que Tedctito estivesse também sugetindo o que existe de poético
no préprio empreendimento filoséfico de Platdo, na linha do que um didlogo como o Fedro indica
bem. Nesse sentido, ele talvez prenuncie o entendimento que apareceria séculos depois no tratado
Do Sublime (13.3).
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a partir daquilo que sua intertextualidade com Tedcrito faz emergir como as especificidades
de sua obra poética em termos de reflexdo sobre o amor.”

Qualquer leitor familiarizado com a poesia grega antiga reconhece imediatamente
sua presenca nas Bucdlicas de Virgilio. No caso especifico do poema que nos ocupa aqui, é
possivel mencionar que a cena se passa na Sicilia (21), provavelmente na mesma regiao onde
Polifemo entoa sua can¢io para Galateia, também nio muito longe do mar (25). Enquanto
Coéridon caminha pelas montanhas e bosques (5), ele pode ver e sentir o cheiro da vida rural
acontecendo (11 olentis ervas; 66 aspice). O sol esta a pino num dia de verdo. P4 e as Ninfas sdo
divindades familiares nessa tradi¢do. Todos os personagens nesse mundo rdstico tém nomes
teocriteanos, com as excegoes significativas das figuras urbanas de Aléxis e seu mestre lolas.
A fauna e a flora sdo extraidas principalmente da tradi¢ao bucdlica de Tedcrito, incluindo
bois, ovelhas, cabras, cigarras e lagartos, assim como faias, espinhais, alfenas, jacintos e
outras plantas floriferas. Ainda que as diferencas possam ser significativas também, como
bem sugerido potr Du Quesnay (1979, p. 39-40), esses ecos sio evidentes e ajudam a situar
o poema de Virgilio no ambito de uma tradigao de poesia bucdlica.

Tal como no Idilio 11 de Tebcrito, aqui também hd uma introdugdo de carater
paratextual que ajuda a situar o contexto de uma cang¢do de amor nao correspondido.
Ao contrario do que acontece 14, contudo, essa introdugio é mais direta e ndo apresenta
nenhuma tese especifica, oferecendo apenas uma breve descricdo do contexto em que a tal
cancio ¢é entoada:

Formosum pastor Corydon ardebat Alexin,
delicias domini, nec quid speraret habebat.
tantum inter densas, umbrosa cacumina, fagos
adsidue ueniebat. ibi haec incondita solus
montibus et siluis studio iactabat inani

O pastor Céridon ardia-se pelo formoso Aléxis,

delicias do seu senhor, ainda que nio tivesse o que esperar.

Muito frequentemente em meio a densas faias, de cumes umbrosos,
ele vinha. A, sozinho, estes despropésitos

langava para os montes e bosques, num esforgo inane

(Virgilio, Bucdlicas 2.1-5)

Aqui, o enquadramento narrativo explicita que Céridon arde de amores por Aléxis,
sem sucesso porque seu amado é desfrutado por um rival mais poderoso (chamado apenas
de dominus), e, ainda que sem qualquer esperanca de reverter a situacdo, ele frequenta
lugares agrestes isolados e entoa sua cangio sozinho." E importante notar que essa cancio

13 Como colocado por Du Quesnay (1979, p. 36): “The Roman artistocracy was quite consciously
trying, as the Ptolemies had done for Alexandria before, to make Rome the cultural centre of the
world and a city worthy of her position as the capaut rerum.”

" Em seu comentitio a segunda das Bucdlicas, Clausen (1994, p. 61) afirma que o ptimeiro verso
desse poema consiste numa imitacio de Virgilio de uma estratégia composicional helenistica em
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¢ descrita como #ncondita, numa referéncia a sua falta de polimento formal, mas também
ao seu desproposito circunstancial (afinal, seu esforco poético é sem nenhum resultado,
studio... inani). Ao contrario do que acontece no Idilio 11, quando Polifemo tenta inicialmente
convencer a amada da conveniéncia do amor entre eles — uma vez que a cangdo é entoada
por Polifemo na dire¢iao do mar, onde habita Galateia —, nada no poema de Virgilio permite
supor que Coridon esteja cantando para tentar persuadir Aléxis a ama-lo. Eles estio
fisicamente separados e esse contraste entre o espago do campo e o espaco da cidade ¢é
um aspecto fundamental da proposta virgiliana. Ainda assim, Céridon insiste em continuar
frequentando esses lugares ermos e ndo ha qualquer especificacio de seus propédsitos com
isso (Du Quesnay, 1979, p. 47).
Assim tém inicio os incondita de Céridon:

O crudelis Alexi, nihil mea carmina curas?
nil nostri miserere? mori me denique cogis.

“O cruel Aléxis, em nada te ocupas de minhas can¢des?
Nio tens pena de nds? Por fim, me obrigas a morrer |...].

(Vitgilio, Bucdlicas 2.6-7)

2

A queixa contra o amado expressa-se a partir da constatagdo de que suas cangoes
ndo parecem afeta-lo e, portanto, de que seu amor nio é correspondido. Diante da miséria
em que o amante solitario se encontra, ele sugere que a morte talvez seja o unico caminho
a sua disposigio. T licito supor que Céridon tenha tentado em algum momento anterior
apresentar sua cancdo diretamente para Aléxis, mas — ainda que isso tenha acontecido e
que o amado realmente ndo tenha mostrado interesse por sua proposta — o fato de que ele
continue frequentando lugares ermos para entoat seus zzcondita e teime em se surpreender
com sua inefetividade, chegando a cogitar o suicidio como saida para a indiferenga do amado,
deveria aparecer como algo ridiculo (Paraskeviotis, 2013, p. 116-7).

Isso aparece bem demonstrado por Du Quesnay (1979, p. 40-1), em seu trabalho
com as ambiguidades por trds da representacdo de figuras rusticas na tradicio poética
greco-romana, sendo depois aprofundado pelo artigo de Paraskeviotis (2013). Tal como ja
sugerido aqui ser o caso de um Polifemo apaixonado, hd algo de cémico na apresentacio
de um homem rustico que se apaixona por uma pessoa da cidade e se desespera com o
fracasso de estratégias totalmente inapropriadas para conquistar seu amor. Esse aspecto serd
refor¢ado em trechos da prépria cangdo de Coéridon, nos quais — sem qualquer perspectiva
de realidade — ele se projeta em comparagdes com figuras célebres da tradi¢do mitolégica
do campo, como Anfion, Dafnis, P4 e Paris Alexandre.

que o sujeito do amor e seu objeto sdo unidos num tnico e mesmo verso por um verbo. A titulo de
exemplo, o comentador menciona justamente um verso de Tedcrito (Idilio 11.8): dpyoiog IToddeapog,
6k’ fipato t0g arareiog.
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A forma como Céridon se compara com Anfion (24) e Défnis (20)
evoca um sortiso: a discrepancia ¢ mais aparente do que a semelhanca.
Um humor gentil que permeia todo esse poema deriva da consciéncia
constante do leitor de que Céridon esta na verdade representando
o papel do Polifemo de Tedcrito. Mas o lado humotistico do poema
nio deve ser superestimado. E caracteristico da poesia helenistica
em geral e dos Idilios em particular tratar personagens do mito e das
classes sociais mais baixas como membros da mesma classe social a
qual pertencem o poeta e seus leitores, explorando as incongruéncias
resultantes para fins de efeito humoristico. Mas sio igualmente
caractetisticos o interesse profundo na psicologia e na vida emocional
do individuo e uma preocupagao séria com a humanidade comum
do ser humano. Como estudo de um amante rejeitado, a segunda
das Bucdlicas é tao séria e perspicaz quanto qualquer elegia romana.
Humor e seriedade nio sio mutuamente excludentes. (Du Quesnay,

1979, p. 4115

O que pode estar por tras da representagdo que Virgilio propde desse pastot, em

seu esforco quixotesco de recitar frequentemente seus sofrimentos de amor menosprezado
em regides ermas e solitarias? A continuacido de seus incondita da pistas de como se deve

entender isso.

nunc etiam pecudes umbras et frigora captant,
nunc viridis etiam occultant spineta lacertos,
Thestylis et rapido fessis messoribus aestu

alia serpyllumque herbas contundit olentis.

at mecum raucis, tua dum uestigia lustro,

sole sub ardenti resonant arbusta cicadis.

“Agora até os gados gozam sombras e frescores;
agora até os espinhais ocultam verdes lagartos

e Téstilis para os ceifeiros exauridos pelo voraz verdo
mistura alhos e serpilho com ervas olentes.

15 No original: “Corydon’s compatison of himself with Amphion (24) and Daphnis (26) evokes a
smile: the discrepancy is more apparent than the similarity. A gentle humour which pervades the whole
poem derives from the reader’s constant awatreness that Corydon is acting out the role of Theocritus’
Polyphemus. But the humorous side of the poem should not be overemphasized. It is characteristic
of Hellenistic poetry in general and of the Idy/ls in particular to treat characters from myth and from

the lowest social classes as members of the same social class as that to which the poet and his readers

belong and to exploit the resulting incongruities for humorous effect. But equally characteristic are

the insatiable interest in the psychology and emotional life of the individual and a serious concern

for the common humanity of man. As a study of a rejected lover the second Eclogue is as serious and

searching as any Roman elegy. Humour and seriousness are not mutually exclusive.”
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Mas, enquanto ilumino os teus rastros, comigo
sob o sol ressoam os arbustos com roucas cigarras.”

(Vitgilio, Bucdlicas 2.8-13)

Nessa breve descri¢do do espago e do tempo em que Céridon se encontra durante
a recitagdo de seus versos, insinuam-se os termos do impasse amoroso que ele vive: estd
na hora da sesta, quando o sol arde ao meio-dia, e mesmo os animais podem desfrutar do
descanso oferecido pelo campo; os ceifeiros, depois de uma manha de trabalho produtivo,
descansam e se regozijam com a culindria de Téstilis; apenas Coridon, em desvairamento
provocado por sua paixdo, persegue os rastros imaginarios de Aléxis, cansando-se enquanto
caminha sob o sol ardente. Aqui, as roucas cigarras ndo sio elementos meramente ilustrativos
do cenario bucodlico, mas, em sua pratica de um canto ininterrupto e improdutivo, parecem
simbolizar o préprio Céridon: tal como as cigarras da fabula esopica sio censuradas por
negligenciar o trabalho 1util, enquanto se dedicam ao esfor¢o inane do canto, Céridon aparece
sub-repticiamente criticado pelo mesmo motivo.

A continuacio do trecho ¢ ilustrativa do desarranjo em que esse pastor se encontra
com telagdo a seu contexto natural:

nonne fuit satius tristis Amaryllidis iras

atque superba pati fastidia ? nonne Menalcan,
quamuis ille niger, quamuis tu candidus esses?

o formose puer, nimium ne crede colori:

alba ligustra cadunt, uaccinia nigra leguntur.
despectus tibi sum, nec qui sim quaeris, Alexi,
quam diues pecoris, niuei quam lactis abundans.

“Nio seria melhor as iras amaras de Amarilis

e seus soberbos fastios sofrer? Ou Menalcas,

embora ele seja negro, enquanto tu és tio candido?

O formoso rapaz, nio te fies excessivamente na cor!

Alfenas alvas caem, jacintos negros sio colhidos.

Desprezado por ti sou e ndo perguntas quem eu seja, 6 Aléxis,
qudo rico de gado e quao abundante de niveo leite.”

(Virgilio, Bucolicas 2.14-20)

O v. 16, no qual é apresentado o contraste entre a cor da pele de alguém que
executa obras externas no campo e a de quem fica na cidade, passando a maior parte do
tempo em ambientes fechados (Clausen, 1994, p. 68-9), oferece uma das chaves principais
de interpretagdo desse poema. Céridon — embora seja um pastor do campo — deixa sua
paixdo se guiar por valores estéticos urbanos, preferindo a beleza de alguém que leva uma
vida totalmente diversa da sua, em vez de se permitir afetar pelo que pode haver de belo
em quem vive como ele préprio. A segunda referéncia a Téstilis é emblematica disso: essa
mulher, que é quem sacia com alimento os exaustos ceifeiros (v. 10), insiste em obter certos
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presentes de Céridon, mas nao tem sucesso (v. 43). A pergunta que o eu-lirico da can¢io
de Coridon patece hesitar em fazer é: por que eu amo o cruel Aléxis, que me rejeita, mas
rejeito Téstilis, que me ama?'®

O contraste profundo entre o sujeito do amor e o objeto amado esta presente
também no Idilio 11 de Tedcrito: da mesma forma que 14, aqui ha uma tentativa de convencer
0 objeto amado a se submeter as especificidades do sujeito; em ambos os casos, a tentativa
¢ fracassada porque a estratégia de persuasiao que parece mais apropriada para o sujeito nao
surte qualquer resultado positivo junto ao objeto (Céridon sugere aspectos “atraentes” da
vida campesina para Aléxis, mas prefere nio perceber quio desagradaveis esses aspectos
necessatiamente deveriam patecer para um jovem urbano como seu amado).'” Diferentemente
do Idilio 11 de Teocrito, contudo, esse fracasso nao se faz acompanhar por uma reflexao
capaz de levar o sujeito a reconhecer em si mesmo — ou melhor, na incompatibilidade entre
si mesmo e o objeto amado — a impossibilidade de sucesso em sua reivindicagao amorosa.

No fim de sua cangéo, Céridon chega a reconhecer seu fracasso, apresentando uma
imagem pungente do desperdicio de seus esforcos. Cumpre observar que isso aparece, em
termos discursivos, com jogos de evocagiao do préprio Coéridon ora em 27 pessoa, ora em
1* pessoa:

rusticus es, Corydon; nec munera curat Alexis,
nec, si muneribus certes, concedat Iollas.

heu heu, quid uolui misero mihi! floribus Austrum
perditus et liquidis inmisi fontibus apros.

“Fs um rustico, Coridon! Aléxis nio se ocupa de teus presentes

e, mesmo que disputes com presentes, lolas ndo o perdera para ti.
Al, pobre de mim! O que eu quis para mim mesmo? Perdido, impeli
contra as flores o Austro e, contra as fontes claras, javalis.”

(Vitgilio, Bucdlicas 2.56-9)

Esse reconhecimento do fracasso nio leva a um movimento de autoctritica do sujeito
que ama. Muito antes pelo contrario, ele parece motivar uma renovagio do impeto para atacar,

1 A luz dessas consideragdes, causa espanto a interpretacio defendida recentemente por Erick France
Meira de Souza (2019), em sua tese sobre as Bucdlicas. Além de propor que a referéncia a cor negra
da tez de Menalcas seja um antncio do bom acolhimento de estrangeiros e mesticos em Roma, ele
interpreta as alusées ridiculas de Céridon a figuras pastoris do mito tradicional como constituintes
de uma “atmosfera mistica” de iniciacio no canto em ambiente finebre. Para detalhes dessa leitura
extravagante: Souza (2019, p. 73-80).

" E certo que ele demonstra uma consciéncia relativa dessa incompatibilidade, ainda que prefira
continuar acreditando que serd capaz de supera-la. Tal é o sentido da escolha de expressdes como
sordida rura e bumilis... casas, numa passagem como a de Bucdlicas 2.28-30: “O tantum libeat mecum tibi
sotdida rura / atque humilis habitare casas, et figete cervos, / haedorumque gregem vitidi compellere
hibisco!” — Em traducio: “Ah! Se te aprouvesse estes meus sordidos campos / e cabanas humildes

1

habitat, cagat cetvos, / ¢ a grei dos cabtitos guiar rumo ao verde hibisco
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agora com imprecagoes dirigidas contra o objeto amado (que sequer estd presente na cena,
reforcando assim com sua auséncia o carater despropositado e ridiculo do procedimento
de Céridon):

quem fugis, ah, demens? habitarunt di quoque silvas
Dardaniusque Paris. Pallas quas condidit arces

ipsa colat; nobis placeant ante omnia siluae.

torua leaena lupum sequitur, lupus ipse capellam,
florentem cytisum sequitur lasciva capella,

te Corydon, o Alexi: trahit sua quemque uoluptas.

“De quem foges, ah, demente? Deuses também habitaram bosques,
assim como o dardanio Piris. Palas habita as cidadelas

que ela prépria fundou; a nés, que agradem antes de tudo os bosques.
A torva leoa persegue o lobo; o lobo, a cabra;

a lasciva cabra persegue a flor do codesso;

Coéridon, a ti, 6 Aléxis; pois o desejo de cada um é o que o arrasta.”

(Virgilio, Bucdlicas 2.60-65)

Aqui, talvez apareca a primeira formulagao de Virgilio nesse poema que tenha um
valor de tese. Se, no Idilio 11, algo como uma tese surge no ambito do enquadramento
enunciativo (enquanto formula¢io do enunciador teoctiteano), diversamente, na segunda das
Bucdlicas, uma férmula de valor geral é pronunciada por Cotidon: #rabit sua guemque uoluptas. E
essa constata¢ao pessimista sobre as possibilidades de um individuo resistir as exigéncias de
seu proprio desejo vem acompanhada na imediata sequéncia por uma indagacdo igualmente
pessimista: depois de constatar que o dia termina e, com ele, a faina dos trabalhos diarios,
o eu-lirico nota a desmesura de um amor que nio da nem sinal de trégua. Afinal, guis enim
modus adsit amori? Ou seja: “qual entdo ¢ a medida do amor?” (Bucdlicas 2.68). Assim, o
amante parece enfim reconhecer-se incapaz de enfrentar as exigéncias ilimitadas do amor,
que se faz sentir ndo apenas no desejo de submeter o objeto amado por meio da violéncia
(como indicam as alusGes a uma cadeia alimentar predatéria), mas também na capacidade
de arrastar o proprio amante.

Ha uma diferenca radical entre a visdo poética de Tedcrito sobre éros (Idilios 11) e
aquela que Virgilio apresenta, nas palavras de Coéridon, sobre amor (Bucdlicas 2). Apesar dos
eventuais ecos e semelhangas entre os textos — como nas imprecagoes com que Polifemo e
Céridon se esforgam por denunciar para si mesmos os proprios delirios amorosos, a fim de
passar a execugdo de trabalhos produtivos (Id7lios 11.72-6; Bucdlicas 2.69-72)"® — o desfecho de
seus esfor¢os nao poderia ser mais diverso: Polifemo resolve encontrar alguém para substituir
Galateia, talvez uma outra ainda mais bela, e suas chances de sucesso sao refor¢cadas por sua
referéncia a garotas de sua propria terra ja interessadas anteriormente por ele; Céridon, por
outro lado, propde-se a encontrar outro Aléxis sob a justificativa de que este af ndo o quer:

18 Esses ecos sao bem analisados por Du Quesnay (1979, p. 56-7).
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inuenies alinm, si te his fastidit, Alexin. Tudo o que Coridon revela sobre Aléxis em sua cancio,
e que pode ser reforcado pelas associacGes tradicionais de seu nome, sugere que qualquer
outro Aléxis serd um puer delicatus et urbanus e, como tal, rejeitard quaisquer investidas de um
pastor rusticus como Céoridon. B significativo que ndo haja referéncia af a possiveis amantes
alternativos e que mesmo sua alusio a um envolvimento com Amarilis venha matizada pela
no¢io dos fastios que precisou sofrer. Contrariamente ao que acontece com Polifemo, a
cancdo de Céridon encerra-se com a reiteracio do nome do amado Aléxis ¢ essa é a dltima
palavra do poema inteiro. Nesse sentido, a segunda das Buedlicas parece sugerir que o pastor
esta fadado a continuar sofrendo por causa de um amor nio correspondido: seja com esse
mesmo Aléxis, seja com outro, pouco importa, ele ndo estd curado e ainda continuara
padecendo sofrimentos amorosos. Portanto, ao contrario do que pode ser proposto a partir
de Teocrito (Idilios 11), aqui a poesia nao se revela um remédio eficaz, mas apenas um meio
de perpetuacio e aprofundamento dos males de Céridon, uma vez que engendra ilusGes
acerca de si mesmo e seu amot.

CONCLUSAO

Sabemos que essa questao dos “remédios de amor” ¢ um tema importante para os
contemporaneos de Virgilio, como indicam os tratamentos que Lucrécio (De rerum natura
4.1037-287) e Ovidio (Awmores, Ars amatoria, Remedia amoris) desenvolvem poucas décadas
antes ¢ depois do periodo de publicacdo das proprias Bucdlicas. Essas obras podem orientar
uma especulagio sobre as possiveis motivagoes filoséficas — de carater epicurista — por tras
daquilo que Virgilio introduz em sua representagdo do amor, em distingdao ao que Tedcrito
propode alguns séculos antes sobre o éros. Nesse sentido, o jogo entre imitatio e aemunlatio que
escritores latinos estabelecem com seus predecessores helénicos revela todo o seu potencial
numa leitura intertextual como a que foi avangada aqui: entre semelhancas e diferencas, uma
tradicio poética se constitui no didlogo com o passado, enquanto se apresenta como um
meio de reflexdo critica sobre o presente. E de se supor que os exageros testemunhados pelo
contexto histérico de Virgilio tenham motivado a violéncia subjacente ao seu entendimento
do amor. Uma leitura atenta das proprias Bucdlicas permite entrever os horrores de décadas de
guerra civil e espoliacdo do campo, ndo sendo preciso aprofundar as referéncias epicuristas
para compreender as ambiguidades de um verso como: omnia uincit Amor et nos cedamns Amori.
E sob esse signo que se encaminha a conclusio de suas Bucdlicas e tudo indica que Virglio
mantera uma atitude constante de desconfianga face as manifestacGes mais efusivas do Awmwor,
em que pese sua enorme admiracio pelas obras gregas compostas sob a égide do Fros.

In memoriam
Marcus Vinicius Tavares da Silva

(01/12/1959 — 20/03/2023)
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