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RESUMO: Esse artigo tem como objetivo discutir os epigramas
helenisticos a respeito dos poetas jambicos Arquiloco e Hiponax. A
analise desses poemas explorara os contornos estereotipados por meio
dos quais os autores sdo apresentados na tradigdo epigramatica, de modo
a torna-los semelhantes 2 imagem do misantropo apto a enderegar ofensas
a quaisquer individuos sem nenhum tipo de disting¢ao.
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HELLENISTIC EPIGRAMS ON LAMBIC POETS

ABSTRACT: This article aims to discuss the Hellenistic epigrams about
the iambic poets Archilochus and Hipponax. The analysis of these poems
will explore the stereotypical contours through which the authors are
presented in the epigrammatic tradition, in order to make them similar
to the image of the misanthrope capable of addressing offenses to any
individuals without any type of distinction.
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s epigramas sobre Arquiloco e Hiponax compostos a partir

do petiodo helenistico procuram retratar de modo conciso

elementos essenciais do género abordado, bem como tragos
caracteristicos ou referéncias biograficas desses poetas. O acervo de
informacGes concernentes aos diferentes tipos de poesia e as suas
marcas distintivas certamente deriva das discussdes desenvolvidas
desde meados do periodo classico e continuadas pelos filblogos
alexandrinos. O resultado disso foi a catalogacdo da produgio
literaria precedente a partir de critérios baseados em metro, dialeto,
estilo e matéria, criando esquematizagdes generalizantes que buscam
impor coeréncia a textos muitas vezes bastante diversificados.
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2 Fernando Rodrigues Junior

Essa abordagem ¢ perceptivel no caso do jambo, definido por tracos tais como
obscenidade, estilo rebaixado e invectiva pessoal, embora o corpus fragmentado do periodo
arcaico indique uma abrangéncia mais vatiada de contetdo e dicgao.! O epigrama funebre
de Getdlico sobre Arquiloco (AP 7.71) ilustra bem a maneira como a filologia helenistica
circunscreveu esse género ao campo do yéyog e reduziu a imagem do poeta jambico a um
censor misantropo e agressivo:

Zijpa 168’ Apyihoyov mapardviov, 8g ToTE TKPNV
podoav Eovain TpdTog EPaye YOA®

aipdagog Elcdva tov fipepov. 0ide Avkaupng
LopdLEVog TPLoodV Gppata Buyatépay.

Npépo 81 ToPAUEYOV, OSOTOPE, LT TOTE TOVOE
Kwnong toufo oeiikag Epelopévouc.

Essa sepultura junto a costa é de Arquiloco, que primeiro
banhou com viperina ira a amarga Musa,

ensanguentando o pacato Hélicon. Disso Licambes sabe,
pois lamenta o enforcamento de suas trés filhas.

Passa devagarinho, peregrino, e jamais incomodes
as vespas pousadas sobte sua tumba.?

Embora se situe no século 1 d.C., postetior as Guirlandas de Meleagro e de Filipe de
Tessalonica, a matéria-prima com a qual Getdlico trabalha remonta as discussoes tedricas
desenvolvidas desde a Poética de Aristételes, nas quais o jambo é circunscrito ao ambito
da censura. Ao falar do metro jambico (lapfeiov) em 1449b30-32, o filésofo ressalta seu
uso frequente nos poemas de invectiva, estabelecendo uma etimologia hipotética segundo
a qual o termo fapPog derivaria do verbo lopfifm (insultar). Da mesma forma, em Retdrica
1418b27-30, Aristoteles cita dois fragmentos de Arquiloco — um em trimetro jambico
(fr. 19W) e outro em tetrdmetro trocaico (fr. 122W) — e vincula o conteudo dos versos a
censura. Embora a expressio év 1@ iaupe usada pelo filosofo em referéncia a citacdo possa
ser entendida tanto em termos de género quanto em termos de metro — uma vez que o
proprio Aristételes também se vale da palavra iopfeiov para falar do ritmo de um poema
sem qualquer vinculagio a invectiva’ —, ao dizer kai ©g Apyiloyxog yéyet antes dos versos
citados ele estaria enfatizando que Arquiloco os compos com o intuito de insultar. Com
isso, 0 escopo da poesia jambica fica restrito a acdo de yoyog, implicitamente revelando

! Cf. West (1974, p. 22-39), Kantzios (2005, p. 34-74), Brown (1997, p. 13-42), Morais (2010, p. 37-
75) e Rotstein (2010, p. 3-24).

% Todas as tradugoes de epigramas apresentadas nesse artigo sio de minha autotia.

* Em Poética 1449221-29, Aristételes justifica o uso do lopfelov na tragédia por ser o metro mais
apropriado ao didlogo, nio estabelecendo nenhuma conexdo entre seu uso e o conteudo invectivo.
Da mesma forma, em Retdrica 1408b33-36, o filésofo volta a falar de Toppog e iapfeiov como metro
associado a coloquialidade. Para mais informacées, cf. Rotstein (2010, p. 61-111).
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EPIGRAMAS HELENISTICOS SOBRE POETAS JAMBICOS 3

o critério basilar para sua delimitacao. Aristételes ainda volta a falar do jambo em Politica
1336b20-23, ao defender que o legislador deve banir da cidade o uso de linguagem obscena
(oioyporoyia), sobretudo para evitar que os jovens reproduzam tal modo de expressdo. Por
conseguinte, aqueles que ainda nio atingiram a maioridade deveriam ser proibidos de assistir
as performances de jambos e comédias (tovg 8¢ vemtépoug obt’ iapPov obte Kopdiag Oeatig
Betéov), tendo em vista ainda nio se encontrarem imunes aos efeitos nocivos provocados
por esse tipo de poesia.*

Partindo de informagdes esparsas fornecidas por Aristételes ao longo de sua obra,
é possivel delineatr uma definicdo do jambo baseada em trés critérios que consistiriam nos
elementos essenciais do género: o metro (o pé jambico), o conteddo recorrente (a invectiva)
e o estilo usual (a linguagem obscena).” Muito embora essa petspectiva esquemadtica nio se
aplique de modo satisfatério a parte significativa do corpus jambico do periodo arcaico, as
concepg¢oes tedricas acerca desse género elaboradas por diferentes autores desde o século
V a.C. buscaram defini¢des apoiadas em tracos considerados essenciais. O resultado foi a
redugio de uma forma poética muito mais variada e complexa a perspectiva teérica marcada
pela homogeneidade e pela previsibilidade. Uma vez que o jambo é conceitualmente limitado
a poesia de vitupério, dotada de elocucdo baixa e de condi¢do métrica propria (trimetros
jambicos, tetrdmetros trocaicos e combina¢des epddicas), resta aos poetas jambicos
assumirem a postura de censores marcados por agressividade, viruléncia verbal e vulgaridade.

Parte desses elementos é assinalada no epigrama de Getdlico. A poesia de Arquiloco
¢ descrita como Musa amarga (mprv podoav) por ser embebida em ira viperina (gxdvaico
XOA®). Visto que seus versos foram capazes de ensanguentar o Hélicon, fica subentendida
a equipara¢do entre o jambo e uma arma com potencial de ferir e provocar a morte do
opositor. A vincula¢do do género ao ambito de y0Aog ja fora estabelecida por Horacio, ao
afirmar, em Arte Poética v. 79, que a raiva armou Arquiloco com o jambo (Archilochum proprio
rabies armavit iambo). Em Tbis v. 53-54, Ovidio se vale da mesma imagem quando ameaca
seus inimigos com versos jambicos desenfreados, equiparaveis a dardos manchados com o
sangue da familia de Licambes (i fe mibi liber iambus/ tincta Lycambeo sanguine tela dabif). Essa
passagem alude de modo conciso a célebre anedota sobre o suicidio de Licambes e das
filhas em razdo dos ataques verbais proferidos por Arquiloco apds a quebra do acordo de

* Cf. também Platio, Leis 658d. Valério Maximo 6.3 relata que os espartanos baniram os livros de
Arquiloco por considerarem que seriam carregados de impudicicias capazes de corromper os costumes
de seus filhos.

* De acordo com Hesiquio (147), os faupot sio entendidos como ritmo, cangdes e um tipo de poesia
(pvBpot Twveg, kai pEkn ... gldog mompatog), reproduzindo a ambiguidade aristotélica ao utilizar o termo
na acepcdo de metro e de género. Horacio, em Arte Poética v. 79-82, se vale da mesma imprecisdo
terminolégica ao vincular o zambus de Arquiloco ao campo da rabies (definicio de género baseada no
conteudo dos versos) e, em seguida, destacar o uso desse pé pela comédia e pela tragédia por conta
da adequacio ao didlogo (peden: ... aptum sermonibus). Horacio ainda fornece mais detalhes sobre o
conceito métrico de zambus em Arte Poética v. 251-254.
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4 Fernando Rodrigues Junior

casamento com Nedbula.® Getilico rememora tal narrativa ao afirmar que o x6Aog venenoso
do poeta jambico provocou o enforcamento das trés garotas.

Nesse epigrama, portanto, uma rede de imagens tradicionais e informacdes
supostamente biograficas sao selecionadas com o intuito de delinear os elementos essenciais
definidores do jambo. A agressividade é destacada como marca fundamental do poeta
jambico, de sorte que a equiparacio as vespas no ultimo distico potencializa sua habilidade
para provocar a dor. Le6nidas de Tarento (AP 7.408) ja se valera desse inseto para ilustrar o
carater hostil de Hiponax de Efeso, bem como outros epigramatistas também o descreveram
de forma semelhante (AP 7.405 e 408). A imagem da vespa, por conseguinte, constitui
metafora recorrente vinculada as estratégias de ataque disponiveis ao poeta jambico, capazes
de causar imensa dor através de seus versos.

Calimaco, em fr. 380 Pf, sintetiza bem tal repertério imagético ao descrever Arquiloco
como portador da amarga ira canina e do afiado ferrdo da vespa, de onde extrai o veneno
que guarda na boca (giAkvoe 3¢ Spudv te oAV KuVOG 0D T€ KEVTPOV/GENKOG, A’ AUEOTEPOV &
iov et otopatog). Em tal cena ndo somente a irascibilidade e a agressividade sdo enfatizadas,
como também o efeito nocivo suscitado pela poesia jambica. A ideia do veneno é aludida
por Getilico ao caractetizar a ira de Arquiloco como vipetina (éxdvaiog).” Essa associagio
recorrente deve ter embasado discussdes etimologicas concernentes a origem do termo
fapPog, de modo que o Etymologicum Magnum (463.26-28), ja no periodo bizantino, glosa o
vociabulo iapfelov como derivado de iov Balewv. A palavra i6v é ambigua, visto que pode
tanto designar o dardo — a explicagdo do léxico sugere isso ao acrescentar a oragiao Mg
BéAn Pardewv ta Aeyopeva para interpretar a etimologia —, quanto o veneno, reiteradamente
evocado ao longo da Antiguidade para descrever a atuagdo do poeta jambico. Calimaco, por

¢ Quanto as referéncias antigas sobte essa anedota, cf. Horacio, Epistolas 1.19.23-31 ¢ Epodos 6.11-14,
Ovidio, Ibis v. 53-54, Marcial, 7.12.5-8, Eustaquio, in Hom. Od. 11.277, Pseudo-Acron, schol. in Hor.
Epod. 6.11-14 e Scholia in Ov. 1bis 53-54. Alguns epigramas da Antologia Palatina abordam a querela e
serdo comentados ao longo desse artigo (AP 7.69, 71, 351 e 352). Licambes e Nedbula sio citados
inumeras vezes nos fragmentos de Arquiloco (cf. fr. 33, 38, 54, 60, 71, 118, 172, possivelmente iniciando
a fabula da 4guia e da raposa em fr. 172 - 181W e 196aW). O fr. 197 W, ainda que ndo mencione o
nome da ex-noiva ou de seu pai, apresenta o lamento por conta de um casamento nio ocorrido. Para
mais informagées sobre o conflito entre Arquiloco e Licambes, cf. Carey (1986, p. 60-7). Quanto ao
conteudo invectivo e maledicente dos versos de Arquiloco, cf. Rosen (1988, p. 9-35), Corréa (2003,
p. 108-24) e Swift (2019, p. 21-8).

" De acordo com Hesfodo Teagonia 313, a Equidna descendetia da Hidra de Lerna. Talvez Getulico,
ao utilizar o adjetivo €ydvoiog, esteja rememorando as flechas de Héracles embebidas com o sangue
da Hidra de Lerna e utilizadas para abater o centauro Nesso (cf. Apolodoro 2.5.2). Se essa alusdo
mitolégica estiver correta, Getulico poderia, talvez, justapor a imagem do jambo como dardo e veneno.
Quanto a vinculagdo da poética de Arquiloco ao veneno, cf. AP 9.185. Para mais informagdes, cf.
Brown (2001, p. 429-32).
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exemplo, se vale desse imagindrio recorrente ao mencionar a peconha mantida na boca de
Arquiloco (10v &yet otopatog).®

De forma semelhante, Querobosco, nos escélios de Hefestido (215.2-3), interpreta
iov patetv como Adyovg peotovg mikpiog Aéyewv, nao deixando qualquer margem de duvida
quanto a leitura de 1dv como veneno, visto sua proximidade com o campo semantico de
amargor (mipia). Um epigrama an6énimo de datagdo incerta (AP 9.185) se vincula a essa
tradicdo exegética por associar os jambos de Arquiloco ao veneno e a invectiva. Embora tais
explicacdes etimoldgicas sejam bastante tardias, elas talvez derivem de um debate filolégico
ativo desde a primeira metade do século 1II a.C., cujos reflexos estariam implicitamente
aludidos em Calimaco fr. 380 Pf. Logo, Getulico se vale do repertério comum e de origem
possivelmente helenistica para tracar a figura do poeta jambico como agressivo, violento e
venenoso. Embebido dessa perspectiva, Horacio, em Epistolas 1.19.30, descreve os versos
de Arquiloco como cruéis (versibus atris) em virtude do potencial para provocarem a morte.
Pelo mesmo motivo, o epigrama finebre de Juliano sobre Arquiloco (AP 7.69) adverte o
cdo Cérbero a temer o poeta recém-morto, tendo em vista serem seus jambos carregados
de ira e gerados por boca amatga (Bupodv iGpPOV/ pLHdV TKPOYOLOL TIKTOUEVOV OTOHATOG).
O adjetivo mikpdyorog de imediato nos remete a glosa de Querobosco definindo o jambo
como carregado de amargor em razdo do veneno nele contido. O epigrama de Getulico,
portanto, ndo somente reproduz ideias usuais sobre a caracterizacio do poeta jambico, como
também faz alusdo indireta ao debate filolégico acerca do género.

Embora o léxico de Hesiquio revele uma perspectiva ambigua quanto a defini¢io de
fapPot (1 47), abrangendo tanto a acepgao métrica (pvOpuoi Ttveg) quanto a nogao de género
(e1d0g Tompatog), o verbete referente ao verbo ioppiCewv (1 44) — vinculado etimologicamente
por Aristételes a origem do {apfog — delimita sua abrangéncia aos atos de Aowdopeiv ou
Kakohoyelv. Ou seja, o ambito da poesia jambica fica imerso no campo da censura e da
difamacio. Seguindo o mesmo entendimento, o E#ymologicum Magnum (463.43) glosa fappog
como censura metrificada (Eppetpdg éott Aowopia). Diomedes, na secdo De poematibus de
sua Ars Grammatica (485.11-29 Keil), também conecta o zambus a iappilewv e define esse tipo

s

8 A primeira ocorréncia conhecida de Tappog na literatura grega se da em Arquiloco fr. 215W (kai p
ot idpPmv obte tepnrémv pélet), em combinacido com a palavra teprnoiat, ligada etimologicamente
ao conceito de tépyig (deleite). Talvez o uso de iopfog nesse fragmento nio se limite a0 poema em
metro jambico, mas indique um tipo de performance adequado a determinadas ocasides. Em fr.
11W], Arquiloco justapSe tepnmdai a Oakion (festividades), ao passo que Tedgnis se refere a esse termo
no ambito dos prazeres proporcionados pelo banquete. O fr. 215W] por conseguinte, pertenceria
ao contexto do lazer simpotico. Para mais informacdes sobre esse fragmento, cf. Dover (1964,
p. 189), Brown (1997, p. 47-9) — que compreende iopfot como cantos e teproiai como ocasides de
performance — e Kantzios (2005, p. 2-4). Quanto a hipétese de fappot designarem uma ocasido de
performance com origem ritual, cf. West (1974, p. 22-5).

? Juliano, em AP 7.70, reproduz a cena da preocupagio que Cérbero e os mortos devem ter com a
chegada de Arquiloco ao Hades, centrando-se no motivo do poeta colérico e acrescentando o suicidio
das Licambides em decorréncia de tal viruléncia.

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 38, 2025
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de poesia como carmen maledicum, composto por um verso trimetro e por um epodo. Tal
panorama evidencia a percepg¢io do jambo como poema maledicente conectado ao yéoyog.'

A mengio a Arquiloco e Hiponax como principais expoentes do jambo, segundo
Diomedes, se justifica pelo fato de os elementos essenciais tomados como definidores do
género terem sido gradativamente atribuidos a eles. Os poetas jambicos, portanto, serdo
considerados censores impiedosos e figuras raivosas, capazes de provocar muito mal ao
disseminar o 6dio contra oponentes. Pindaro (Piticas 2.52-506) fornece o testemunho mais
antigo dessa visdo ao descrever Arquiloco como um Joyepdg que ataca os inimigos através
da mordida profunda da maledicéncia (3éxog ddtvov kakayoptdv), ficando cada vez mais
inchado em decorréncia de suas palavras pesadas e carregadas de 6dio (Bapvroyorg Exbectv
movopevov).! De acordo com Eliano (Histdrias Variadas 10.13), Critias, no século V a.C.,
também exporia uma faceta negativa de Arquiloco, acusando-o de fornecer informacoes
muito pejorativas a respeito de si mesmo, tais como origem humilde, comportamento lascivo
e covardia, além de lancar impropérios contra amigos e inimigos sem distingao (Opoimg Tovg
@ihovg kai Tovg £x0podg kak®dg Eleye). Esse retrato de um poeta arcaico, com tragos bastante
depreciativos desde o século V a.C., culmina numa série de epigramas helenisticos compostos
a seu respeito com o intuito de enfatizar o ezhos horrendo que o define, reproduzindo de
forma metonimica a atmosfera agressiva e perigosa da poesia jambica.'?

19 Proclo, na Crestomatia (cf. Focio, Biblioteca 239.319b15-31), também detiva o jambo de iappiCew,
entretanto, frisa que em tempos remotos o metro seria usado tanto para a censura quanto para o
elogio, motivo pelo qual o verbo adquiriu sentido equivalente a YBpilewv (Eowce 8¢ 6 TapPog To pév
Todowov €nt T@V €lg Wyoyov Kol Ematvov ypagouévev opoing Aéyecbar énel 8¢ Tveg Emhedvacay v Taig
Kokoloyiong o pétpov, ékelbev 10 apfiCewv gig 10 VPBpilev Vo Tig cuvnbeiag éxmeoeiv). De acordo
com o comentario de Proclo, o ydyog nio seria elemento inerente ao jambo, mas aos poucos foi se
tornando tema predominante. Talvez essa hipétese tenha sido criada numa tentativa de justificar a
existéncia de poemas em metro jambico ndo coadunados com o conceito de vitupério, tais como
alguns fragmentos de S6lon ou o drama 4tico. Para mais informacées, cf. Rotstein (2010, p. 130-306).
" Nesse poema, Pindato se vincula a poesia de louvor (BovAai 82 npecfitepar/dxivivvov époi &mog 6&
ToTi Tavto Adyov/Emavelv mapéxovtt, cf. Pitica 2.65-67) associada a gloria e a riqueza, ao passo que o
discurso de vitupério condiz com a pobreza e a fama indesejavel. Para mais informacoes, cf. Miller
(1981, p. 135-43) e Rotstein (2010, p. 284-88). Quanto ao uso de um vocabulario préprio da glutonaria
nessa passagem como forma de alusdo a baixeza caracteristica do jambo, cf. Brown (2000, p. 36-
46). Em Ofimpica 9.1-7, no entanto, Pindaro menciona o canto de Arquiloco no contexto da poesia
laudatéria sem qualquer conexdo com a kakayopic.

12 Algumas fontes antigas atribuem a Arquiloco a criagio da poesia jambica. Getilico (AP 7.71) faz
alusdo implicita a essa teoria, ao dizer que ele foi o primeiro a fazer uso da acre Musa. Pseudo-Plutarco
em Sobre a Miisica (1140f-1141b) lhe atribui a criacdo dos trimetros jambicos, dos tetrimetros trocaicos
e das combina¢bes epddicas, entre outros metros. Nessa mesma passagem, o autor também atribui
a Arquiloco a criacdo do distico elegiaco (o Etimoligico de Orion de Tebas (e 58.7-10), por sua vez,
menciona a controvérsia antiga sobre a inven¢ao do distico elegfaco vinculada a Arquiloco, Mimnermo
ou Calino). Clemente de Alexandria (S#romateis 1.19) corrobora a posicao de Arquiloco como inventor
da poesia jambica, cabendo a Hip6nax somente a criacio do metro coliambo.
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O exemplo mais antigo dessa abordagem ¢ o epigrama de Dioscérides (17 GP =_AP
7.351) no qual as Licimbides assumem a voz de persona loguens e se defendem das acusacoes
que lhes foram enderecadas:

OV pa 160 pipévav céPag dpklov, aide AvikapPewm,
ol Adyopev otuyeprnyv kKAndova, Buyatépec,

oVte TL TOopOeviny NoyOVaEY 0VTE TOKT G
obte [Iapov, viicwv ainvtdtny igpdv-

AAAG KO’ TLETEPNG YEVETRG PLyNAOV GveELdOg
eNUNV T€ oTVYEPTV EPAVcEV Apyihoyog.

Apyiroyov, pa Beovg kai daipovag, obT’ &v dyvtaig
gidopev ov0’ "Hpng év peydrm tepévet.

&l 8’ fuev péyrot kai récOarot, ovk dv ékeivog
10ekev €€ M€V YVIOLOL TEKVOL TEKETV.

Nio, por esse reverente juramento dos finados, nds, as filhas
de Licambes, que adquirimos uma odiosa reputacio,

nio envergonhamos nossa virgindade, nem os genitores,
nem Paros, a mais ingreme das sacras ilhas.

Mas contra nossa familia Arquiloco insuflou
uma terrivel censura e uma fama odiosa.

Pelos deuses e pelas divindades, ndo vimos Arquiloco
nem pelas ruas, nem no grande santuario de Hera.

Se fossemos devassas e vis, ele ndo quereria
gerar conosco filhos legitimos.

Dioscorides questiona a narrativa sobre as invectivas de Arquiloco motivadas
pela quebra do pacto matrimonial, problematizando sua conduta em relagido as filhas de
Licambes. Desenvolve-se um debate acerca do staus moral do poeta jambico tendo em
vista a possibilidade de ele ter proferido mentiras e acusado injustamente suas vitimas de
comportamento sexual inadequado a fim de lhes suscitar uma péssima reputagio (v. 2 e 0),
motivando o suicidio das garotas. Elas se defendem das injurias e provavelmente aludem
a trechos dos poemas de Arquiloco nos quais uma conduta libidinosa lhes setia atribuida,
envolvendo-se com o poeta em ambiente publico ou junto ao santuirio de Hera (v. 7-8)."
Decerto Arquiloco compds narrativas erdticas relatando como as seduziu nesses lugares.
Uma vez que as Licambides afirmam ndo terem perdido a virgindade ou envergonhado os
genitores, o epigrama cria a hipétese de que os versos acerbos de Arquiloco seriam baseados
em calinia infundada. Destarte, Dioscérides subverte a dinamica do jambo nio somente
por representar com tragos negativos a imagem do poeta como mentiroso contumaz cuja
maledicéncia causa a morte de suas vitimas, mas também por inverter os papéis essenciais
na estrutura da poesia jambica: a vitima de injuria passa a ser a acusadora, e o censor se

13O fr. 196a de Arquiloco setia um exemplo de narrativa erética envolvendo as Licaimbides.
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transforma em censurado. A invectiva se volta contra o proprio poeta jambico, que perde
sua reserva moral e se torna figura odienta."

Meleagro 132 GP (AP 7.352) explora o mesmo motivo desenvolvido por Dioscérides,
enfatizando a caracterizagdo negativa de Arquiloco e o crime por ele perpetrado contra as
jovens garotas inocentes:'

Ae&rrepnv Aidao 0god yépa Kol T KeAavaL
Suvopev appnrov déuvia Iepoepdvne,

napBévol mg ETvpov Kol V1o xOovi- ToAAA & O TKPOg
aioypa kad’ Nuetépnc EPAvce Tapbeving

Apyiroyoc: Enémv 08 KOANV QATIY 0UK Eml KA
£pya, Yovaikeiov &’ ETpamev £ TOLEWOV.

TTepideg, Ti KOpMOW £’ VPpLoTipOg IGpUPovg
gtpanet’, oby 0cim eotl yapildueval,

Pela mao direita do deus Hades e pelo escuro
leito da inomindvel Perséfone juramos
que somos realmente virgens, mesmo sob a terra. Mas muita
ignominia a respeito de nossa virgindade o acre Arquiloco
derramou. Ele direcionou a beleza de seus versos
nao aos belos feitos, mas a guerra contra as mulheres.
Piérides, por que direcionastes as garotas jambos
ultrajantes, agraciando um homem sem piedade?

Varios fragmentos de Arquiloco registram essa contenda.'® Ao narrar a fibula
da aguia e da raposa (fr. 172-181W) — também presente em Esopo 1 Perry, com algumas
variagGes —, Arquiloco apresentatia a motivagao para as invectivas proferidas contra Licambes:
o nio cumprimento do juramento estabelecido entre membros do mesmo grupo, indicando
quebra dos vinculos de éraupia (Spkov 8 Evoopictng uéyav/hag te kai tpdmelav, fr. 173W)"7
e exigindo a puni¢io dos deuses pelo perjirio cometido (fr. 177W). Nedbula, por sua vez, é
insultada ao ser chamada de promiscua e feia por conta da idade avangada (fr. 196a.24-30W).
Sua descri¢iao como néneipa (demasiadamente madura), por ja ter deixado para tras a flor da
virgindade (8v]0og 8’ dmeppike mopheviiov), e a referéncia a insaciabilidade — possivelmente

" Como bem observa Rosen (2007, p. 474): “Suddenly, in a complete reversal of the conventional narrative
perspective of iambic invective, in which the poet enlists the sympathies of bis andience in pursuing bis ‘causes’ against
his targets, we seem to have the targets themselves becoming the abject, beleaguered ranter with justice on their side, in
a canse against the poet! Archilochus, in the end, is turned into the villain, and becomes the target in this imaginary
anti-iambus.””

!5 Quanto a discussio sobre a autotia controversa desse epigrama, cf. Gow; Page (1965, p. 680).

16 Cf. nota 6.

7 Ha exemplos de péyog 8pkog proferido entre os pates e que deve ser respeitado em [fiada 9.132 ¢
Odisseia 5.178 ¢ 10.299. Em I/iada 19.113 evidencia-se que até mesmo os deuses devem respeitar um

péyag dproc.
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em ambito sexual (k6pov yap oK) — sustentam a reclamacdo feita pelas Licimbides nos
epigramas helenisticos em relacdo aos vitupérios dos quais foram vitimas.

A despeito da mengido a perda da virgindade de Nedbula no fr. 196a.27W e do
relato detalhado de uma relacdo sexual talvez com sua irma, as Licambides no epigrama de
Meleagro juram permanecer virgens — assim como ja fizeram no epigrama de Dioscérides —,
sendo esse o tnico recurso disponivel para lhes assegurar a inocéncia. As divindades inferas
em nome das quais o juramento ¢ feito se coadunam com a condicio das garotas mortas,
todavia, a citagdo do leito de Perséfone evoca a imagem de unido legitima, embora antecedida
por um rapto. O enquadramento matrimonial permite as LicAmbides rememorar a razio
da violéncia verbal a qual foram submetidas, de modo a fornecer indiretamente justificativa
as censuras que lhes foram dirigidas: a nao realizacio de um casamento prestes a ocorrer
suscitou a ira de Arquiloco, ensejando a composi¢iao de poemas jambicos carregados de
informacdes inveridicas.

O yorog de Arquiloco é traco permanente de caractetizacao ao longo da Antiguidade,
motivo pelo qual Getilico afirma que sua Musa é amarga (mikpnv podoav). Meleagro se
associa a essa imagem tradicional e descreve o poeta de Paros como mikpég, carregado de
discursos vis (moAAd aicypd) e impio (ovy, 6ci® ewti), conquanto seja agraciado pelas Musas.
A impiedade talvez decorra do banho de sangue promovido no monte Hélicon — como bem
descreveu Getulico —, provocado pela calinia proferida contra a honra de garotas inocentes.

Através da leitura comparada desses trés epigramas, nota-se uma visao homogénea
a respeito de Arquiloco de Paros como poeta marcado pelo amargor e por falsas acusagdes.
Tal caracterizagdao bastante desfavoravel e até mesmo critica, entretanto, ndo impede que
suas qualidades poéticas sejam exaltadas até mesmo pelas vitimas. As proprias Licambides
no epigrama de Meleagro reconhecem a beleza de seu discurso poético (kaAnyv @atwv),
embora os jambos por ele compostos sejam considerados ultrajantes (OBpiotijpog idppovg)
ao funcionarem como instrumento de mentiras vis e destruidoras.'

18O fato de as Musas agraciarem Arquiloco (ITiepideg ... xapidpevar) em Meleagro 132 GP talvez aluda
a histéria de seu encontro relatada na inscricio de Mnesiepes (SEG 15.517), na qual ¢ documentada a
fundac¢io de um santuirio dedicado a ele em Paros, onde seria cultuado. Conforme narra a inscricio
desse marmore datado do século 11T a.C., Arquiloco foi incumbido pelo pai de vender na cidade uma
vaca, mas no caminho, ao se deparar com um grupo de mulheres, aproximou-se para participar das
zombarias, sendo recebido em meio a brincadeiras e risos. Apés informar o motivo da ida a cidade, as
garotas — que eram as Musas — desapareceram de imediato junto com a vaca, deixando em seu lugar
uma lira. E dificil saber com exatidio quéo antiga seria essa histéria, todavia, percebe-se que ela se
baseia no tema da iniciagdo poética nos moldes do encontro entre Hes{odo e as Musas no inicio da
Teogonia. O ambiente descontraido retratado na inscricio de Mnesiepes, repleto de escarnio e gracejos,
mimetiza a atmosfera da poesia jambica com a qual Arquiloco é predominantemente identificado.
Na sequéncia do relato, os dons poéticos de Arquiloco sao corroborados pelo ordculo de Delfos, ao
descrevé-lo como é@Bdvarog e doidipog. Quanto a relacio entre a inscri¢do de Mnesiepes e o epigrama
de Meleagro, cf. Bing (2018, p. 163-65).

Classica, e-ISSN 2176-64306, v. 38, 2025



10 Fernando Rodrigues Junior

Essas contradi¢ées em relacio a recep¢ao de Arquiloco permeiam toda a Antiguidade,
uma vez que avaliagbes enfatizando sua exceléncia poética — comumente equiparavel a
Homero — se justapdem a julgamentos depreciativos concernentes ao conteido rebaixado
dos versos. De maneira paradoxal ele retne o sublime e o grotesco, recebendo a0 mesmo
tempo os mais calorosos elogios e as mais contundentes criticas. Essa apreciagdo positiva
pode em parte ser corroborada pela proximidade de Arquiloco com a poesia homérica. Um
papiro do século 11 a.C. (P. Hibeh 173 = P. Lond. inv. 2946) justapde em sequéncia versos
de Homero e de Arquiloco talvez com o intuito de ilustrar a influéncia exercida pelo poeta
épico ou destacar a contiguidade entre os dois autores (cf. fr. 219-221 W)."” As semelhancas
entre ambos teriam sido notadas desde pelo menos o século 1V a.C., quando Heraclides
Pontico escreveu um tratado intitulado Sobre Arguiloco e Homero,” repercutindo na descrigio
do poeta de Paros como opnpkdratog feita no tratado Sobre o Sublime 13.3.2' Tal apreciacio
¢ justificada por Pseudo-Longino em raziao do fluxo de sopro divino derivado de seus
versos, incapaz de se submeter a qualquer tipo de regra.”? O epigrama tardio de Adriano
(AP 7.674) reitera a associagdo entre os dois poetas através de uma hierarquia segundo a
qual o conteudo invectivo e amplamente furioso de Arquiloco o insere em posicio inferior
em relagdo a grandeza de Homero, agraciado pelas Musas:

Apyhdyov T0dg oTjua, TOV £ Awoo®dVToS iGpPovg
fiyaye Matovidon Moboa yapilopévn.

Essa ¢ a tumba de Arquiloco, o qual a Musa conduziu
aos furiosos jambos com o intuito de agraciar o Mednida.

Embora a superioridade de Homero seja um assunto sobre o qual ha total
concordancia, a justaposi¢ao do nome de Arquiloco como equiparivel demonstra grande
estima pelos seus versos. Nesse distico, Adriano sugere que Arquiloco ndo ocupa a posi¢ao
principal no campo da exceléncia poética por ter sido sabotado pela Musa. A matéria raivosa
o torna inferior a Homero, contudo a ideia de perder para o poeta considerado o grande

YEm Tuscnlanas 1.3, Cicero cita Homero, Hesiodo e Arquiloco como representantes da cultura grega.
Heraclito, por sua vez, defendia que Homero e Arquiloco fossem banidos dos agones e chicoteados
(cf. Diégenes Laércio 9.1). Sobre o contraste entre Homero e Arquiloco na Antiguidade, cf. Lavigne
(2016, p. 74-98) e Lulli (2016, p. 194-99).

? Cf. Di6genes Laércio 5.87. Para mais informagdes sobte esse tratado, cf. Heath (2009, p. 251-72).
2! Filostrato, em Vida dos Sofistas 6.620, também conecta os dois autores quando reproduz uma
afirmacdo de Hipédromo (séculos II — IIT d.C.) segundo a qual Homero seria a voz (¢povi}) dos
sofistas, enquanto Arquiloco o seu sopro (nvedua).

2 Cf. Sobre o Sublime 33.5.
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Oceano® e o segundo sol dos helenos® nio é de modo algum um julgamento depreciativo,
visto s6 ter diante de si alguém considerado insuperavel.

Quintiliano (10.1.60) registra visdo paradoxal acerca de Arquiloco ao descrevé-lo
como possuidor de estilo louvado e dotado de sentencas vigorosas, concisas e vibrantes,
embora seja criticado em virtude da matéria selecionada. Os comentarios de Pindaro,
Critias e Calimaco fazem coro a essa abordagem enviesada, baseada na ideia de que, como
diz Quintiliano, o contetdo rebaixado de seus versos ndo condiz com o engenho poético
demonstrado. Semelhante julgamento antagonico vai perdurar mesmo durante a Antiguidade
Tardia.”® Origenes, em Contra Celso 3.25, considera incongruente a visiao de Arquiloco como
servo das Musas voltado a matéria tio baixa e licenciosa (év koxiotn kol doekyeotdtn vVnobécet).
O tedlogo conclui que nenhuma pessoa decente seria capaz de dizer as palavras proferidas
em seus jambos irreverentes. Imbuidos de um ponto de vista equiparavel, embora motivados
por diferentes razdes, os espartanos, segundo o relato de Valério Maximo (6.3), baniram da
cidade os textos de Arquiloco por considerarem o conteddo vergonhoso e despudorado,
podendo ter efeito nocivo sobre a moral das criangas. Porém Valério frisa que, através da
exclusdo, os espartanos puniram o melhor dos poetas ou, a0 menos, um dos melhores
(maximum poetam, ant certe summo proximum).

Grande parte das criticas direcionadas a Arquiloco e reverberadas nos epigramas
helenisticos tem origem no conteido maledicente de seus versos, a despeito de, com certa
frequéncia, serem feitas ressalvas a sua habilidade poética. Entretanto, Dio Cris6stomo
(33.11-12) propde uma leitura contraria a avaliagio predominante. Ao compari-lo com
Homero, o orador antepde duas poéticas distintas baseadas na censura e no encémio.
Enquanto a visio critica de Arquiloco supre uma necessidade humana, Homero se perde
no elogio generalizado a tudo, podendo ocasionalmente culminar no discurso de bajulacio.
Dio Cris6stomo nao somente esboca aqui uma interpretacio positiva da poesia de vitupério
por conta dos beneficios proporcionados, mas também reabilita a imagem de seu principal
representante, apresentando-o como homem sagaz e capaz de julgar a si mesmo antes de
direcionar impropérios aos outros. A poesia jambica se insere de maneira precisa no campo
da moralidade, cabendo ao poeta desempenhar papel social de extrema relevancia. Nada
poderia ser tao distante e oposto ao caluniador amargo e agressivo delineado nos epigramas
de Dioscérides, Meleagro e Getulico do que essa figura moralizadora concebida por Dio
Cris6stomo.

# Cf. Manilio, Astronémicas 2.8-11, Pseudo-Longino, Sobre o Sublime 9.13, Quintiliano, Instituicio Oratdria
10.1.46, Eustaquio no prefacio aos comentarios da Odisseia (p. 1379 Stallbaum), Scholia vetera in Pindari
carmina (iii 280) e Tzetzes nos prolegbmenos as Alegorias da lliada v. 28-31.

* Cf. Antipatro de Sidon 9 GP (AP 7.6).

» Sobte o jambo e sua recepgio no petiodo impetial, cf. Hawkins (2014).
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No século III a.C., Tedcrito ja havia composto um poema (14 GP = AP 7.664)
contribuindo para o alargamento da imagem enviesada através da qual Arquiloco era abordado
na tradi¢do epigramatica:*

Apyiroyov kai otddt Kol gio1de TOV Aot TotTay
1OV 1@V 1dpPov, od 1o topiov KAéog
SuijABe knmi vokTo Koi 0T 4.

7 pé viv ai Moioon kai 6 AdAog fydmevy ATOAAmY,
¢ EPpeAg T’ &yéveto KNMOEELOG
€med T€ TOIETV TPOG ADpav T’ deidey.

Para e olha para Arquiloco, o antigo poeta
de jambos, cuja gloria imensa
se expandiu do sol poente ao nascente.
As Musas e Apolo Délio tiveram aprego pot ele,
por ter sido musical e habilidoso
em compor versos e canta-los com a lira.

Teoctito apresenta uma visdo nada convencional acerca de Arquiloco ao destaca-lo
ndo em decorréncia do veneno corrosivo gerado pelo 6dio, mas por sua imensa gléria que
atinge o mundo inteiro. Durante o perfodo helenistico uma edi¢do dos poemas de Arquiloco
foi feita, e inimeros gramaticos se dedicaram a estuda-lo. Lisanias, no tratado Sobre os
Poetas Jambicos, certamente falou a respeito dele — possivelmente discutindo sua condi¢ao
de evpemg do género —, Apolonio de Rodes redigiu uma obra intitulada Sobre Arguiloco
e Aristarco elaborou comentirios a seus versos. Paralelo a essa abordagem filoldgica ou
talvez em decorréncia dela, o recorte estabelecido pela tradigio epigramadtica sedimentou a
caracterizagao pejorativa de Arquiloco como raivoso caluniador. Em reaco a communis opinio
que decerto seria anterior aos epigramas de Dioscérides e Meleagro, Tedcrito descreve o
poeta de Paros como alguém amado pelas Musas e por Apolo por conta das habilidades
musicais demonstradas.”’

A relagio de Arquiloco com tais divindades nio s6 se baseia no famoso fr. 1W, no
qual o poeta se apresenta como conhecedor do amavel dom das Musas (Movcéwv €potov
ddpov émotapevog), mas também encontra respaldo na inscricdo de Mnesiepes, datada
do século III a.C. e provavelmente inserida no santuario localizado na ilha de Paros. Esse
marmore parcialmente preservado relata o encontro de Arquiloco com as Musas no qual
lhe ¢ oferecida, pelo preco de uma vaca, a habilidade poética representada pela imagem da

% Apesar de estar insetido no livro 7 da Antologia Palatina, reservado aos epigramas funebres, a persona
loquens parece estar diante de uma estatua de Arquiloco. Logo, esse poema seria mais adequadamente
classificado como ecfrastico ou epiditico. Para mais informacoes, cf. Rossi (2001, p. 329-30).

7 O autor de Sobre a Miisica (Moralia 1140£-1141b) enumera vérias inovagdes musicais que tetiam sido
introduzidas por Arquiloco.
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lira.”® O dom ¢ ratificado pelo oriculo de Delfos proferido ao pai de Arquiloco, segundo o
qual o primeiro filho por ele visto ao retornar a Paros seria imortal e célebre no canto. Além
da anedota biografica, a inscri¢do inicia afirmando que Apolo ordenou a construgio do
santuario em honra a Arquiloco para que no altar fossem realizados sacrificios a diferentes
deuses, iniciando a lista com as Musas, Apolo Movcayétng (ou seja, “condutor das Musas™)
e Mnemosyne.

O status de Arquiloco no epigrama de Tedcrito é menos restrito por ele ser realcado,
a0 mesmo tempo, como poeta de jambos (v. 1-2) e habilidoso em compor versos com a
lira (v. 5-0). Diferente dos outros epigramas que circunscrevem sua produgdo poética no
campo da invectiva, Tedcrito sugere interesses que vao além do vitupério desenfreado. Sem
a delimitacdo do yoyog, podem ser af incluidos ndo somente as elegias como também os
poemas jambicos alheios a definicao de carmen maledicum, visto abordarem assuntos outros
tais como relatos marciais, conteudo sapiencial ou narrativa mitolégica.”” O escopo amplo
de seus versos e a proximidade com Apolo e com as Musas reabilitam Arquiloco a condi¢ao
de grande nome da poesia grega, possuidor de imensa fama que se expande por todas as
regioes atingidas pelo sol.

Hiponax de Efeso, por sua vez, também padeceu da mesma caracterizagio negativa
nos epigramas helenisticos, sendo concebido como misantropo capaz de agredir com palavras
ferinas quem se aproximar de sua sepultura. Tal recepgdo recorrente é bem exemplificada
num epigrama de Leonidas de Tarento 58 GP (AP 7.408):

Atpépa tov toppov mapapeifete, i tov v HTve
TKPOV Eyeipnte oONK’ Avamavdpevoy.

aptLyap Tnnodvoktog 6 kol Tokedve Padiog
Gpti kexoipnTo Bopog év novyin.

AAAG TpounOMoacte’ Ta yap mervpopéva Keivov
Ppate Tpoively oide kod etv Aidn.

Sem tremer passai por essa tumba e cuidai para nio
despertardes a acerba vespa que no sono repousa.

Pois ha pouco o coracdo de Hipénax dormiu tranquilo,
hé pouco, ele que até mesmo contra os genitores latia.

Mas tomai cuidado. Pois suas palavras incendiarias
podem ferir, ainda que ele esteja no Hades.

As imagens da vespa (v. 2) e do latido canino (Boabi&ag, v. 3) retomam as mesmas
metiforas utilizadas na representacido do ethos de Arquiloco.”” As palavras inflamadas de

% Cf. nota 18.

# Cf., por exemplo, fr. 89, 91, 93a, 94, 98, 105, 106, 108, 128 ¢ 130W;, além do longo trecho elegiaco
preservado pelo Papiro de Oxirrinco 4708, ft. 1, contendo uma detalhada narrativa mitologica sobre a
derrota dos aqueus infligida por Télefo. Quanto a essa elegia, cf. Obbink (2006, p. 1-9).

* Cf. Rosen (2007, p. 466-69).
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Hip6nax (nemvpopéve ketvov pipata, v. 5-6) indicam certo destempero e falta de controle,
funcionando como estratégia recorrente na apresentacdo do poeta jambico. Trajando o
figurino conveniente na tradigdo literaria, Lednidas delineia o cariter de alguém agressivo,
violento, desmoderado e perigoso.

Em Sobre o Estilo 301, Demétrio classifica Hiponax como poeta da Aowdopia
direcionada aos inimigos, motivo pelo qual teria quebrado o metro e o tornado manco
(8Bpavoev 10 pétpov, Kal moincev yoidv). O autor busca explicar a criagdo do coliambo
— metro constantemente utilizado nos fragmentos de Hiponax e a quem ¢é creditada a
criacio® — baseado na ideia de que a arritmia convém 2 intensidade e A censura, 20 passo
que a eufonia e o bom ritmo se coadunam com os encémios. No paragrafo 132, Demétrio
salienta que o estilo de Hiponax ¢é isento de graca porquanto o contetido dos versos se
distancia de assuntos tais como jardins de ninfas, himeneus e amores, todos abundantes em
Safo. Em outras palavras, foi criada, ndo somente na tradicio epigramatica, mas também
em diferentes fontes ao longo da Antiguidade, a imagem de um sujeito virulento, capaz de
romper o ritmo do verso para se adaptar ao contetdo invectivo e dotado de estilo alheio a
graca em virtude da matéria rebaixada.

A persona poética e o contexto criados nos epigramas de Leonidas de Tarento possuem
bastantes similaridades com o ambiente ao redor do qual os fragmentos de Hipénax se
constroem: o dominio de penuria vivenciada por personagens que lutam patra sobreviver
a despeito da pobreza. Embora essa semelhanca aproxime os dois poetas, Leonidas nao
destaca tal afinidade, isentando-se até mesmo de tecer alguma avaliagido concernente ao
estilo ou as qualidades poéticas de Hiponax. O unico foco do epigrama é reproduzir o ethos
do poeta jambico calcado no estereétipo de um misantropo. Assim como Timon deseja
que os peregrinos passem o mais longe possivel de sua sepultura e costuma praguejar
contra quem dela se acerca (AP 7.314-316 e 318),”* Hiponax igualmente inspira temor por
causa das palavras ferinas, de modo a ndo estimular os passantes a se aproximarem de sua
tumba. O mais leve movimento pode acordar o poeta, que enderecard versos agressivos ao
responsavel por tal incomodo.

Horacio, em Epodos 6.11-16, faz uma defesa do jambo baseado na perspectiva
moralista segundo a qual o poeta deve reagir e erguer os chifres contra os maus (wamque in
malos asperrimus/ parata tollo cornua), apresentando-se como uma versiao romana de Arquiloco
e Hipbnax, cujos impropérios direcionados a Licambes e Bupalo se justificariam pela ma
conduta dos antagonistas. Lednidas, no entanto, ignora o sfatus de guardido moral atribuido
a0 poeta jambico ao pintar um Hiponax raivoso desferindo invectivas a quaisquer pessoas
que se aproximem de sua sepultura, sejam boas ou mas. Nem mesmo os proprios pais seriam
poupados (v. 3), conquanto nao tenhamos nenhuma informacio se em algum poema ele
realmente atacou os genitores. O poeta jambico passa da suposta condi¢ao de fiscalizador

*' Cf. Hefestiao Enchiridion 5.4.

2 Em AP 7.319, é dito que a agtessividade de Timon ¢é tamanha que, ap6s a morte, ele podetia até
mesmo atacar o cao Cérbero. A mesma imagem ¢ desenvolvida em epigramas sobre Arquiloco (AP
7.69-70), reforcando a equiparacdo entre um poeta jambico e um misantropo.
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do comportamento alheio, apto a castigar quem se desvia da conduta conveniente, para
assumir as feicdes de um misantropo que odeia o contato com os outros e direciona seu
discurso de édio indiscriminadamente a todos.

Alceu de Messene 13 GP (AP 7.5306) se alinha a imagem do misantropo ao fazer
uso do #gpos da folhagem que cresce sobre a sepultura do poeta morto:

0v6¢ Bavav 0 TpécPug €0 Emttétpope TOUP®
Botpuv an’ oivavOng fuepov, dALd Batov

Kol Tviydeccav dyepdov amostOeovcay OdTdY
yeilea kai diyel KapParEov papvya.

AALG TG TRrdVoKTOG €NV TOPA OTjpa VENTOL,
eVYEGOm KVMDGGELY EDUEVEOVTO VEKDV.

Nem ap6s a morte o ancido sustenta sobre sua tumba
cachos de uva cultivados, mas amoras

e a sufocante pera selvagem que contrai os libios
dos passantes ¢ a garganta ressecada com sede.

Mas se alguém eventualmente passar pela sepultura de Hiponax,
rogue para que seu Corpo permane¢a em repouso.

Na descri¢ao da tumba de Timon feita por Zenédoto 3 GP (AP 7.315), crescem
asperos espinhos (Tpnyginv papvov) e tortuosas amoreiras (GkoAf|g fdtov), pois faz parte
da linguagem do epigrama funebre explorar a conexio entre a folhagem sobre a sepultura
e o carater do morto ali contido. Nio obstante o solo onde se localiza 0 monumento de
Timon fosse infértil (yapopn kdvy), a Gnica vegetacio que brota tem enorme potencial para
ferir quem tentar consumi-la, adequando-se a natureza tipica de um misantropo desejoso
de se manter a distancia de todos mesmo ap6s a morte. A amoreira (Bétog) é mencionada
nio somente em razdo do amargor da fruta, mas também por se desenvolver em meio ao
espinheiro que dificulta a colheita. Com isso, Timon consegue evitar que até mesmo um
passaro pouse sobre sua tumba, assegurando o estado de isolamento e tranquilidade (¢pnpalo
8’ flovya kexApévog).*

Sobre a sepultura de Anacreonte, por sua vez, de acordo com Antipatro de Sidon
13 GP (AP 7.23), crescem hera e pétalas de flores, bem como préximo ao monumento a
terra ¢ irrigada por vinho. Antipatro 17 GP (AP 7.30) repete 0 mesmo motivo, ao dizer que
sobre a tumba de Anacreonte crescem a videira e a hera. O vinho funciona como metonimia
para o simposio, e a hera fornece matéria prima para a confec¢do das guirlandas usadas
pelos convivas (cf. Ateneu 675d), além de sua conexdo com Dioniso. Seguindo a mesma
légica, Simias 5 GP (AP 7.22) descreve a hera, as rosas e os cachos de uva espalhados sobre
a sepultura de Séfocles. A coroa representada pela hera simboliza a vit6ria nas competi¢Oes

* Hegesipo 8 GP (AP 7.320) também explora a imagem dos espinhos sobre a sepultura de Timon.
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tragicas, as rosas indicam a graciosidade do estilo florido,* e a uva remete a Dioniso, divindade
tutelar da poesia dramatica.” Ericio AP 7.36, ao retomar a mesma imagem da hera vinculada
ao teatro junto a sepultura de Séfocles (oknvitg K1660¢), acrescenta o enxame de abelhas a
sobrevoar o monumento, uma vez que a cera por elas produzida sera utilizada na confecgido
de tabuinhas de madeira com as quais suas tragédias poderao ser registradas (&g v Tot pein pév
ael yavog AtHidt déAT/knpog). Esse componente ndo convencional trazido por Ericio alude
explicitamente a preservacao dos textos dramaticos por meio do suporte fisico, enquanto a
hera cénica se reporta as performances. Em outras palavras, os dois elementos da natureza
combinados apontam para as qualidades da obra de Séfocles — as vitérias alcangadas e
a preservacdo das pecas por conta da exceléncia poética —, bem como justapbem duas
formas distintas de transmissao: as reencenacdes ¢ a leitura mediante tabuinhas de madeira.
Destarte, os elementos da natureza que brotam sobre a sepultura do poeta morto possuem
vincula¢do imediata com seu e#hos e funcionam como simbolo de sua poética. Anacreonte é
retratado nos epigramas helenisticos como o ancido embriagado que frequenta banquetes e
¢ constantemente tomado pelo desejo, S6focles aparece como o poeta vitorioso dotado de
estilo gracioso e abundante, e Hiponax representa o misantropo cujas palavras provocam
dor e o afastam do convivio com outras pessoas.

Pressupondo a equipara¢io entre o elemento da natureza e o poeta morto, a
auséncia de cachos de uva sobre a sepultura de Hipénax no epigrama de Alceu de Messene
¢ pertinente, pois a conotagio simpética e convival nio convém a imagem do misantropo
que odeia a companhia de membros do mesmo grupo, mas somente almeja o isolamento.
A amora (Bdrog) evoca a descri¢do da tumba de Timon feita por Zenédoto 3 GP (ckohiig
Pdrov), de modo a estreitar os lagos entre Hiponax e o famoso misantropo atico. A pera
selvagem (Gyepdog) também compde o panorama de folhagens espinhosas usadas para
criar um muro de prote¢do contra eventuais invasores,*
efeito sufocante (mviydecoav) resseca a garganta de quem a consome. Todos os elementos
da natureza que nascem sobre o monumento de Hip6nax tém como unico objetivo repelir
indiscriminadamente quem dela se acerque. Alceu frisa no ultimo distico que, se por acaso
alguém ousar se aproximar, deve rogar para nao acordar o poeta morto e ser vitimado por
ataques verbais.

Filipe de Tessalonica 34 GP (AP 7.405) é o unico epigramatista a verbalizar de
modo explicito o 6édio como elemento motriz da poética de Hiponax, tendo Bupalo como
principal alvo de invectivas:

além de possuir sabor amargo cujo

* Em Sobre Demdstenes 18.30-31, Dionisio de Halicarnasso justapde o discurso flotido e o teatral/
vistoso (avenpav 8¢ kol Beatpuchv ... v Swbhextov). Em Sobre a Combinacio das Palavras 21.15-18, por sua
vez, o estilo avBnpa é considerado equiparavel ao yAagopd (polido), em oposi¢io aos estilos austero e
misto. Cf. também Sobre a Combinagao das Palavras 22.32-37, 23 (nesse capitulo sio expostas, em linhas
gerais, as caracteristicas da composi¢do polida ou florida) e Plutarco, Questies Convivais (Moralia 648b).
» Cf. Sens (2020, p. 125-27).

* Cf. Gow; Page (1965, p. 19).
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Q Egive, pedye 1OV yohaleni Tapov

1OV epctdV Inndvaxtoc, ob T€ Y& TéQpa
topPrater BovmdAeiov £ otyO0C,

U To¢ EyElpNG GOTKO TOV KOYDUEVOV,
0G 008’ €v A1d1] VOV KEKOTIKEV YOOV
okalovot pétpoig 0pha to&evoag Em.

O estrangeiro, foge da tertivel tumba inundada

de versos de Hiponax, cujas cinzas continuam

a fazer jambos movidos pelo édio contra Bupalo,

e jamais acordes a vespa adormecida,

a qual nem mesmo no Hades adormeceu sua célera,
desferindo com metros mancos versos cetteiros.

Assim como Licambes no caso de Arquiloco, Bupalo ¢ alvo frequente nos jambos
de Hiponax. De acordo com Plinio, Histdria Natural 36.4.11-12, Bupalo e seu irmao Aténis
eram escultores na ilha de Quios e teriam feito uma imagem de Hipo6nax exibindo uma
face excessivamente feia, motivo pelo qual o poeta lhes enderecou versos maledicentes que
culminaram no suicidio de ambos.”” O fato de a narrativa apresentar roteiro extremamente
similar ao desenlace do conflito entre Arquiloco versus Licambes e suas filhas suscitou
questionamentos na prépria Antiguidade. Plinio se mostra cético ao relatar essa anedota,
frisando que mesmo depois do ocorrido Buipalo e Aténis continuaram sendo escultores
bastante requisitados.”® Todavia, a despeito das duvidas geradas quanto a veracidade,
a querela foi considerada elemento essencial da poesia de Hiponax. Ao se apresentar
programaticamente como poeta jambico, Horacio em Epodo 6.14 se equipara ao “inimigo
hostil de Bapalo” (acer hostis Bupalo). Calimaco, por sua vez, traz Hiponax de volta a vida no
poema inicial de seu livro de Jambos (fr. 191.1-4 Pf), pedindo a atengdo dos ouvintes para
anunciar que seus versos agora se distanciam da contenda contra Bupalo (pépwv fappov o0
paymv aeidovra/tnv Bovndielov).

Nesse epigrama, Filipe trabalha com um discurso convencional ja bastante explorado
anteriormente. O poeta jimbico novamente ¢ equiparado a vespa que nao deve ser acordada,
pois seus restos mortais estdo prontos para atacat verbalmente quem se aproximar da
sepultura e desperta-lo. A verborragia de Hiponax ¢ enfatizada no inicio do epigrama, por
meio da metafora da saraivada de versos (yodoleni)), e no final, com a imagem das palavras
que atingem os inimigos de modo certeiro como uma langa direcionada com precisio ao
alvo (0pBa to&evoug énn). Logo, os insultos sdo perigosos por alvejarem de imediato o ponto
fraco das vitimas.

7 Cf. Suda1588.
* Quanto a possibilidade de motivagio etimoldgica para o nome dos antagonistas dos poetas jambicos

condizente com a critica a eles enderecada, a despeito da existéncia eventual dessas figuras, cf. Rosen
(1988a, p. 29-41).
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Em acréscimo aos epigramas de Leonidas e Alceu, Filipe menciona o nome do
inimigo comumente associado a Hiponax, d4 énfase ao 6dio como pretexto para o discurso
maledicente (iopprélet Bovndhetov £¢ otiyog) e descreve o metro por meio do qual as censuras
sao feitas. Entretanto, os ataques do poeta jambico ndo sio justificados como reagio a
determinado comportamento ou a motiva¢des pontuais que pudessem suscitar a ira. Ele
continua sendo 0 mesmo misantropo pronto para atacar indistintamente quem atrapalhe seu
sono. Quanto a forma, Filipe salienta que as palavras certeiras de Hiponax sdo compostas
através de versos mancos (okafovot pétpoig), referindo-se aos coliambos que, segundo
Demétrio (Sobre o Estilo 301), foram usados pelo poeta de Efeso por serem adequados a
censura. Hefestido, em Enchiridion 5.4, define o coliambo como um tipo de metro jambico
no qual o ultimo pé, em vez de ser jambo ou pirriquio, é¢ espondeu ou troqueu, tendo sido
criado por Hip6nax ou Ananio. Em virtude dessa vinculagio métrica constante, Tedcrito
13 GP (AP 13.3) compde um epigrama funebre sobre Hiponax valendo-se do coliambo no
lugar do frequente distico elegiaco:

‘O povcomolog £vBas’ Tnndvag keltot.

€l L&V movnpag, i1 TOTEPYEL TA TOUP®"
€18’ €001 KP1YLOG TE KOl TOPA XPNOTAV,
Bopoiwv kabilev, Kijv 0EAnG, dndPpiiov.

Aqui jaz Hiponax, cultor das Musas.

Se és vil, ndo te aproximes da tumba.

Mas se és honesto e de origem decente,
senta-te com confianca e, se quiseres, dorme.

Assim como no epigrama a respeito de Arquiloco (AP 7.664), Tedcrito se refere a
Hip6nax de maneira laudatodria, destacando qualidades poéticas e enfatizando a condi¢ao de
guardido da moralidade, porquanto suas reprimendas sio direcionadas precisamente aqueles
considerados movnpoi. Tal caracterizagdo o distancia da figura do misantropo delineada nos
epigramas anteriores, uma vez que os honestos e valorosos nao devem se preocupar com
seus ataques virulentos. A imagem do poeta jambico, por conseguinte, se coaduna a um
justiceiro que age movido por principios éticos com o intuito de castigar quem se afasta da
conduta honrosa e comete atos vis.

Tendo em vista a homogeneidade dos demais epigramas helenisticos acerca
de Hipoénax, ressaltando sua animosidade e o comportamento agressivo direcionado
indiscriminadamente a qualquer alvo, é razoavel pressupor que desde o inicio do periodo
helenistico essa forma de representa¢io ja seria conhecida. De certa forma, Calimaco se
antepOe a ela ao inserir Hipdnax como personagem no poema inicial do livro de Jamzbos (fr. 191
Pf). Num cenirio de continuas querelas travadas entre os filblogos em Alexandria, o Hiponax
redivivus retorna do Hades para fazer a defesa de um tipo de poesia jambica nio centrado nos
aguerridos ataques verbais (como os insultos direcionados a Bupalo), mas no discurso de
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moderagio ilustrado pela historia da taca de Béticles.” Talvez a violéncia tida como marca
integrante da poesia jambica fosse considerada inconveniente a poética calimaquiana, de
sorte que a dindmica do género precisaria ser reformulada para se adequar a nova apreciaciio
estética da época. Se o vitupério é elemento essencial do género, a remodelagdo do jambo
nao pode deixa-lo de fora de modo a descaracterizar o registro poético a ponto de nao mais
ser reconhecivel. Cabe a0 poeta, nesse novo cenario, adotar uma postura mais moderada
a0 se posicionar diante do comportamento vicioso ou se assumir como defensor da justica,
na medida em que sua reserva moral lhe capacita a reprochar os vis e punir verbalmente os
crimes cometidos.

Evidencia-se, no epigrama de Tedcrito, um processo de moralizacio de Hiponax,
tornando-o amante da justica ¢ modelo de comportamento aos virtuosos. Os honestos
e valorosos podem até mesmo dormir sobre sua sepultura sem receio algum de serem
incomodados pela tdo temida viruléncia. Tal cena se coaduna com a nova abordagem do
jambo e, possivelmente, se antepde a visao predominante que equiparava o poeta jambico ao
misantropo. Por esse motivo o tnico adjetivo utilizado para descrever Hiponax é povcomnotog,
com o intuito de associd-lo as Musas.*” Embora a mesma palavra seja empregada por
Herédoto 2.135 em referéncia a Safo para supostamente aludir a condi¢io de poeta sem
qualquer conotacio valorativa, o uso que Tedcrito faz dela sugere uma reabilitacdo da imagem
do autor de jambos, inserido no ambito divino. Ao invés de ser descrito como um iopBomotdg
disseminando édio de maneira generalizada a ponto de ser considerado nocivo e temido por
seus pares, Hiponax é alcado a condicdo de poveonotds, um confeccionador de cangdes, cujo
oficio se encontra sob a tutela das Musas. Com tal protec¢ao, a figura do moralista que ataca
os vicios e se satisfaz com a companhia dos honestos — ao invés do misantropo — é muito
mais decorosa. Através desse resgate ético, Tedcrito confere ao iopponoidg o importante
papel de reserva moral numa sociedade permeada por movnpot que precisam ser corrigidos.

¥ De acordo com a Diegesis (6.1-21) — papiro contendo de forma reduzida o argumento das obras
de Calimaco dos Aetia até o Hino a Apolo —, o arcade Baticles, prestes a morrer, pede ao filho que
presenteie com uma taca de ouro o melhor dos sete sdbios. O filho decide oferecer o artefato a Tales,
entretanto Tales o repassa a Bias de Priene, que, por sua vez, o encaminha a Periandro de Corinto.
Dessa mesma forma, a taga passa pelas maos de Sélon de Atenas, Quilon da Lacedemonia, Pitaco
de Mitilene e Cleébulo de Lindo, até retornar a Tales, que decide dedica-la a Apolo. Essa anedota
faz apologia a moderagio através do exemplo de sabios eminentes que exibiam postura distante da
arrogancia ou da presuncio. Apesar da passagem do papiro estar corrompida, o autor da Diegesis parece
interpretar que, com esse relato, Hiponax aconselhatia os criticos a evitarem as discérdias mutuas
Eon ... ANV ... kp[Ut[ai ... €]pilecBe). A fonte dessa histéria seriam as Milesiacas de Leandrio de
Mileto (cf. Diégenes Laércio 1.28). Um fragmento de Fénix de Colofao (século IV a.C.) em metro
coliambico (fr. 4 Powell) parece ter abordado a taca de Baticles, sendo portanto o registro mais antigo
dessa historia no género jambico. Para mais informacoes, cf. Kuiper (1916, p. 404-29), Clayman (1980,
p. 11-6), Kerkhecker (1999, p. 11-48) e Acosta Hughes (2002, p. 21-59).

%0 Cf. 0 uso desse adjetivo em Tedctito 16 GP (AP 9.598), num epigrama sobte o poeta épico Pisandro.
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Esse breve panorama a respeito dos epigramas helenisticos sobre poetas jambicos
demonstra como, diferente do tratamento reservado aos demais géneros poéticos, a recepcao
se processou através da critica a seus principais representantes, descritos como figuras
agressivas, imoderadas e injustas. Uma vez que, de acordo com a filologia alexandrina, a
matéria prima do jambo é precisamente a invectiva, seria muito adequado abordar essa
forma literaria pelo viés da censura a seus principais representantes. De certa maneira essa
postura absorve, em seu modo de expressio, os tracos essenciais do proprio género poético.
A homenagem mais precisa a poesia jambica setia, portanto, discuti-la através da estrutura
discursiva que delimita sua natureza. A despeito da tentativa isolada de Tedcrito em reabilitar
Arquiloco e Hiponax, a tradi¢do epigramatica lhes reservou um espago proprio, distante do
tratamento laudatério conferido aos poetas épicos, liricos ou tragicos e mais condizente com
a imagem deletéria de uma personagem antissocial cujo convivio no meio da comunidade
ndo ¢ aconselhado. Com isso o epigrama se torna um microcosmo do jambo, embora o
alvo mude de foco e se volte contra o proprio poeta, que passa a sofrer as consequéncias
de sua viruléncia.
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