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Resumo. O autor analisa a cena da partida de Aquiles, de Ftia para Troia, uma série
de quatorze vasos aticos datados entre 550-440 a.C., com a preocupacao especifica de
verificar a relag@o entre essa iconografia e a sociedade que a produziu. Sua proposta
¢ a de que as representagdes de cenas da Guerra de Troia, no seu todo, compdem o
imaginario ateniense no que se refere ao tema da guerra, e que essa cena, em parti-
cular, mostra envolver a guerra, toda a sociedade, os que partem para a guerra e 0s
que ndo partem, permanecendo na cidade.
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Os estudos realizados sobre a iconografia da partida de Aquiles inse-
rem-se na problematica da rela¢do entre a tradi¢ao imagética e a tradi¢ao
literaria, se de dependéncia ou de independéncia.

Em 1929, Kazimiers Bulas' constatou haver duas maneiras de tra-
tar as imagens relacionadas a /liada: agrupar as imagens em albuns,
seguindo o relato do poema, acompanhadas de um texto explicativo,
ou determinar em que medida as criagdes dos artistas tinham sido ins-
piradas pela epopeia. Descontente com essa situagao, ele interessou-se
pela evolugdo dos tipos artisticos, tratando a questdo do ponto de vista
da evolugao formal. Assim, julgou necessario perguntar pela origem dos
tipos apresentados, seguir suas transformacdes posteriores, tragar uma
demarcacdo entre a tradi¢do artistica ¢ a invencdo do artista, estabelecer
as relagdes entre a “arte monumental” e as “artes menores”, explicar as
divergéncias existentes entre a arte e a poesia; em suma, apresentar o
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desenvolvimento das composi¢des que tém tragos individuais, criadas,
ou adaptadas, para ilustrar certos acontecimentos do poema.

Um pouco mais tarde, em 1934, Knud Friis Johansen retomou a rela-
¢do entre imagem e texto, afirmando que, apesar dos mais de cem anos de
estudos académicos das representagdes das lendas troianas, faltava uma
investigacdo sistematica com o proposito especifico de verificar o impacto
dos poemas na arte grega arcaica. Dedicou-se, entdo, a “analisar seme-
lhantes influéncias da lliada como identificaveis na arte arcaica na forma
de representagdes de eventos e temas do poema, com vistas a testar sua
confiabilidade como evidéncia da extensdo a qual o poema era conhecido™.

Levando em conta essas questdes, uma outra abordagem, a historica,
volta-se, sobretudo, para a relagdo entre imagem e historia. Trata-se de
uma nova maneira de tratar a imagem:

Nao mais como um documento, que porta por seu contetido uma
informag@o historica, mas como um monumento, cujas regras de
elaboragdo sdo em si um testemunho sobre a maneira de se repre-
sentar, a analise da sociedade tal qual ela se mostra em imagem,
produzindo trabalhos sobre as categorias sociais e os comporta-
mentos coletivos’.

Francois Lissarrague procura, nessa linha, “partir das imagens e
analisa-las como monumentos de uma cultura passada, imagens produ-
zidas por uma sociedade determinada, conforme os gostos e a ideologia
desta sociedade™. Nesse sentido, estabelece uma série em torno do guer-
reiro hoplita, com vistas a estudar os outros tipos de guerreiros, como o
arqueiro, o peltasta e o cavaleiro. Nessas séries, constituidas por cenas
de armamento, partida e retorno do guerreiro morto, ele percebe ainda
0s papéis sociais, tanto o dos guerreiros, como o dos ndo guerreiros,
destacando nesse ultimo o papel da mulher.

A partir da abordagem historica, analiso uma série de quatorze vasos
aticos datados entre 550-440 a.C.° com a cena da partida de Aquiles, de
Ftia para Troia preocupado em verificar a relagdo entre essa iconografia
e a sociedade que a produziu. Entendo que o conjunto das representagdes

> K.F. JonanseN. The lliad in early Greek art. Copenhagen, Munksgaard, 1934, new
edition, 1967, p. 37.

* F. FronTisi-Ducroux; F. LISSARRAGUE. Vingt ans de vases grecs: tendences actuelles des
études en iconographie grecque (1970-1990). Métis, 5, 205-224, 1990, p. 212.

* F. LISSARRAGUE. L'autre guerrier. Arches, peltastes, cavaliers dans I’'imagerie attique.
Paris; Rome, La Découvert; Ecole Frangaise de Rome, 1990, p- L.

5 Veja-se o Catdlogo iconogrdfico no final do texto.
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40 JOSE GERALDO COSTA GRILLO

de cenas da Guerra de Troia compde 0 imaginario ateniense no que se
refere ao tema da guerra, e que a cena da partida em particular mostra
envolver a guerra toda a sociedade, os que partem para ela e os que nao
partem, permanecendo na cidade.

De modo a situar a analise, apresento, primeiramente, a tradigcdo
literaria da cena da partida de Aquiles, seguida da historia da pesquisa
iconografica; para depois descrever, baseado nos esquemas iconografi-
cos da série de imagens proposta, os papéis sociais dos personagens nao
guerreiros, a mulher, o idoso e o jovem.

1. Tradicao literaria

A partida de Aquiles ndo ¢ descrita na /liada, mas Homero faz, por
quatro vezes, men¢ao a ela. As duas primeiras encontram-se no canto 9,
por ocasido da embaixada a Aquiles. Os aqueus estavam inquietos de-
vido aos avangos dos troianos (1-2). Agamémnon retine os conselheiros
em sua tenda (89-90) para se aconselhar. Nestor toma a palavra (91-95) e
aconselha-o a desagravar e a persuadir Aquiles com presentes (111-13).
Agamémnon aceita, prometendo devolver, inclusive, Briseida (111-161).
Nestor propde uma embaixada a Aquiles, a qual se compde de Fénix,
Ajax e Odisseu (163-72). A embaixada, liderada por Odisseu (192), chega
a tenda de Aquiles (183-91). Aquiles os sauda e os convida para entrar
(196-98), mandando Patroclo servir-lhes vinho e comida (199-221). Odis-
seu dirige a palavra a Aquiles (225-306). Principia por alegar estarem os
aqueus em apuros ¢ pede a Aquiles que reflita em como salva-los, uma
vez ter sido essa a incumbéncia de Peleu na ocasido de sua partida:

O amigo! Foi a ti que teu pai Peleu deu esta incumbéncia
naquele dia em que te mandou da Ftia a Agamémnon:
‘meu filho, Atena e Hera te dardo forga, se quiserem;
mas tu domina o coragdo orgulhoso

que tens no peito. A afabilidade ¢ preferivel.

Abstém-te da discordia geradora de conflitos,

para que te honrem ainda mais aqueus novos e velhos’.
(Hom. /1. 9.253-58)°.

Em seguida, apresenta a oferta de Agamémnon. Aquiles, todavia,
nao se deixa persuadir e mantém-se irredutivel (307-429). Por conta da

¢ Todos os textos dessa obra sdo citados conforme a tradug@o de F. Lourengo. Homero.
Iliada. Lisboa, Cotovia, 2005.
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recusa de Aquiles, Fénix dirige-lhe a palavra (432-605) e o lembra de
quando partiram juntos:

Foi contigo que me mandou o velho cavaleiro Peleu
naquele dia em que da Ftia te mandou a Agamémnon
(Hom. /1. 9.438-39).

As outras duas mengodes ocorrem no canto 11. Sem o retorno de Aqui-
les ao campo de batalha, a situacdo dos aqueus se agrava; pois seus “me-
lhores” guerreiros estdo feridos e fora da batalha (658-64). Quando Nestor
recolhe para sua tenda a Macéon, ferido em batalha, Aquiles vé, da popa de
sua nau, o incidente e manda Patroclo até la para confirmar se era Macaon o
guerreiro trazido (596-617). Avistando Patroclo a porta de sua tenda, Nestor
toma-o pela mao e convida-o para sentar, mas Patroclo recusa o convite,
alegando ter de voltar para notificar Aquiles (644-54). Nestor dirige-lhe
entdo a palavra (655-803), reprovando primeiramente a atitude de Aquiles
em retirar-se da guerra (656-58, 762-64), e depois lembrando-lhe de quando
ele e Odisseu (767), no momento de sua partida com Aquiles (772), ouvi-
ram a incumbéncia feita a ele por Menécio, seu pai, de aconselhar Aquiles:

Meu amigo! Disto na verdade te incumbiu Menécio
naquele dia em que te mandou da Ftia para Agamémnon.
(Hom. /1. 11.765-606).

Nestor lembra-o ainda que, em discurso, incitou a ele e a Aquiles a
seguirem para a guerra, bem como das recomendagdes que seus pais lhes
deram nesse momento (781-82):

O ancido Peleu recomendou a Aquiles, seu filho,

que primasse pela valentia e fosse superior aos outros todos.
A ti recomendou o seguinte Menécio, filho de Actor:

‘meu filho, pelo nascimento ¢ Aquiles mais nobre que tu,
mas tu és o mais velho, embora pela forga ele seja superior.
Sé tu a dizer-lhe uma valida palavra, aconselha-o

e mostra-lhe o caminho: ele seguir-te-4 em seu beneficio’.
(Hom. /1. 11.783-89).

A partida de Aquiles da-se, portanto, da casa de seu pai, Peleu, em
Ftia. Aquiles parte junto com Patroclo, acompanhados de Fénix que 1a
residia nesse momento. Nestor e Odisseu também estdo presentes. A cena
se configura pelas incumbéncias e recomendacdes feitas pelos pais, Peleu
e Menécio, aos seus filhos, Aquiles e Patroclo, nesse momento.

Classica (Brasil) 21.1, 38-51, 2008



42 JOSE GERALDO COSTA GRILLO
2. Historia da pesquisa

A cena da partida de Aquiles ainda ndo recebeu um tratamento
abrangente e sistematico. O primeiro estudo foi o de Leopold Schmidt’ de-
dicado a um unico vaso, o cantaro do Pintor de Erétria (cat. 14). Apoiando-
se nas inscrigdes, toma a composi¢do como a partida de Aquiles; todavia,
ndo reconhece nela uma cena mitologica, isto €, relacionada a /liada de
Homero. Isso se deve ao fato das presencas da nereida Cimétoe, de Aga-
mémnon e de Ucalégon, ndo participantes da cena homérica.

Posteriormente, Kazimierz Bulas foi o inico a concebé-la enquanto
uma cena distinta, entendendo-a, do mesmo modo que a cena do arma-
mento, como uma composicao de género®. Ele conhece, todavia, apenas
dois vasos. O primeiro, um cantaro fragmentario do Museu Nacional de
Atenas (inv. Acr. 611), é o Gnico que ele entende tratar-se da partida de
Aquiles para o combate, como descrita na /liada’. O segundo, uma taca
do Museu Nacional de Berlim (cat. 10), representa a partida de Aquiles e
Antiloco para um combate qualquer ndo mencionado pela //iada®.

Knud Friis Johansen ndo considera a partida de Aquiles em sua
andlise das cenas relacionada a /liada. Em seu catdlogo, ele apenas men-
ciona o calice do Museu Nacional de Berlim (cat. 10), com inscrigdes
nomeando a Fénix, Aquiles e Antiloco. Considerando que a imagem nao
corresponde a nenhuma situag@o descrita na /liada, ele ndo julga convin-
cente a interpretagdo de tratar-se da representagdo da partida de Aquiles
acompanhado de Antiloco, para lutar com Heitor apds a morte de Patroclo;
antes, entende que ela se referira a um episodio posterior da Guerra de
Troia, talvez da Etiopida".

7 L. Scumipt. Partenza di Achille. Annali 22, 143-149, 1850.

8 BuLas, Les illustrations..., p. 41-42, denomina “cenas de género” as composigdes com
personagens atuantes na //iada, mas cujo contetido ¢ estranho a epopeia. Sdo eventos
acontecidos durante os dez anos da guerra, ou mesmo nos limites do tempo no qual se
desenvolve as agoes da /liada, sem, contudo, serem mencionados no poema.

° Cf. Buras, Les illustrations..., p. 45. Em um dos fragmentos com a parte inferior de uma
mulher, ele identifica Tétis; em outro, com inscri¢do, Aquiles atrelando seus cavalos. No
outro, ele chama a atengdo para o fragmento de uma mulher com langa, e um outro com
homem inscrito como Hefesto. Diante disso, ele coloca a questdo se sdo duas representa-
¢Oes ou uma so que uniu dois momentos, a saber, as partes da armadura trazidas por Tétis
e pelas Nereidas, na presenca de Hefesto, e Aquiles partindo para o combate.

1 Cf. BuLas, Les illustrations..., p. 45, considera engenhosa demais a interpretagao desse
vaso como a partida de Aquiles, conforme narrada por Homero, pois ele se despede de
Nestor e ndo de Peleu.

" JOHANSEN, The Iliad..., p. 270, n° B32. Esse vaso ¢ listado entre colchetes para fazer
referéncia a certos tipos de composi¢do ou a representacdes particulares que tém sido
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Em sua anélise do armamento de Aquiles ele apresenta, entretanto,
dois vasos com a cena da partida de Aquiles. O primeiro, um cantaro do
Museu de Berlim (cat. 1), € utilizado para comprovar a identificagdo de
Patroclo, uma vez que todos os personagens estdo nomeados por inscri-
¢oes: Aquiles e Patroclo despedindo-se de Tétis na presenga de Menelau
e de Odisseu™. O segundo, um cantaro fragmentario do Museu Nacional
de Atenas, apresenta uma cena composta: Tétis com as armas a esquerda,
e Aquiles atrelando seus cavalos a direita. Para ele, o tema da representa-
¢do do armamento de Aquiles € certo; mas entende, também, que o pintor
combinou esse motivo com o da partida de Aquiles®.

Frangois Lissarrague classifica de modo geral as cenas de arma-
mento, oferendas (libagdes) e adivinhagao (hieroscopia), como partida do
guerreiro. Sua andlise da anfora da Cole¢do das Medalhas da Biblioteca
Nacional de Paris (cat. 3), na qual, em uma mesma face, sdo representa-
das uma cena de armamento a esquerda e uma de partida a direita, deixa
isso muito claro ao propor se referirem essas cenas aos “preparativos da
partida”, ao “momento intimo e privado da partida™’. Em sua concepgao,
portanto, duas cenas distintas, o armamento e a partida, se ddo em um
unico momento, o da partida do guerreiro®.

interpretados como se referindo a /liada, mas que sua analise o levou a desconsiderar,
ou a fazer apenas meng¢ao, uma vez que considera essas interpretacdes incertas ou pouco
confiaveis; cf. JoHANSEN, The lliad..., p. 244.

2 Cf. JoHANSEN, The lliad..., p. 113-115, fig. 37

13 Cf. JoHANSEN, The Iliad..., p. 115-119, fig. 38. Concordo com ele que a cena representa
o armamento de Aquiles, mas entendo ter o Pintor Nearco registrado um momento que
antecede ao do armamento propriamente dito, isto é, Aquiles atrelando seus cavalos.
Aquiles ainda vai receber suas armas de Tétis e s6 depois partira; o que se constitui em
uma cena ndo representada ai.

" F. LisSARRAGUE. Autour du guerrier. In: La cité des images. Religion et société en Gréce
antique. Lausanne; Paris, Fernand Nathan; L.E.P., 1984, p. 35-48.

5 F. LISSARRAGUE. Vases grecs. Les athéniens et leurs images. Paris, Hazan, 1999, p. 84-87.
'* Essa postura representa a concepgao que se tornou corrente. A. Kossatz-DEISSMAN,
LIMC I s.v. Achilleus, p. 69-71, n* 189 e 204, por exemplo, traz em seu catalogo o tema
da “Partida de Aquiles de Ftia e a Primeira entrega das armas”; mas, néo trata da partida
de Aquiles propriamente dita; pelo contrario, cataloga dois vasos com essa cena (cf. cat.
1 e 14) na lista dos vasos com o “Armamento de Aquiles em Ftia”: do primeiro, extrai
um argumento para esse primeiro armamento e, do segundo, propde, simplesmente, tra-
tar-se da “partida de Aquiles”. De modo semelhante, O. TOUCHEFEU-MEYNIER. Homeére:
un heritage. Paris, La documentation francaise, 2000, p. 46-47, ao analisar a hidria do
Museu do Louvre (inv. E869), com a cena do armamento de Aquiles por sua mae Tétis,
acompanhado por Odisseu, observa que essa cena nao corresponde a alguma passagem
precisa da [liada. Todavia, considerando como a cena foi composta e a partir de quais
referéncias, entende que essa situacdo evoca, particularmente, o canto IX da l/iada, ao
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3. Analise iconografica

Ainda que Lissarrague ndo tenha analisado a cena da partida de
Aquiles de maneira abrangente, seu tratamento de outras cenas do género
aponta um novo caminho a ser trilhado. Em um texto escrito em parceria
com Jean-Louis Durand, eles analisam uma cena de partida do guerreiro,
a hieroscopia. Organizam sua série a partir do centro da imagem, onde
figuram o jovem com as entranhas de um animal e o hoplita que a observa,
verificando, primeiramente, como se apresentam esses elementos de re-
presentacdo e, em seguida, outros elementos iconicos, como a presenga
de um idoso, de uma mulher etc".

Sigo um procedimento semelhante em minha analise da partida de
Aquiles. Por entender que os artesdos assim a conceberam, tomo essa
cena como representando um ato distinto e posterior aquele do realizado
no armamento do guerreiro, ou seja, no primeiro, o guerreiro recebe suas
armas ou se arma com elas, e, no segundo, ja armado, parte para a guerra'®.

Essa cena conta com apenas trés vasos com inscrigdes identificando
Aquiles no momento de sua partida (cat. 1, 10 e 14): o primeiro em figuras
negras e os outros dois em figuras vermelhas. Os onze demais, todos em
figuras negras, ndo tém inscri¢des; todavia, considerando haver em nove
deles a cena de Ajax carregando Aquiles no lado B (cat. 2,4, 5,6, 7, 8, 9,
11 e 13), em outros dois, a contraposi¢do com uma cena de armamento
identificado como o de Aquiles (cat. 3 e 12), e que assim dispostas essas
cenas complementam-se do ponto de vista narrativo e tematico, julgo
pertinente toma-los como representacdes da partida de Aquiles”.

longo do qual, Nestor lembra a Patroclo de quando, junto com Odisseu, foi ao palacio de
Peleu. Nessa ocasido, Peleu e Menécio, pais de Aquiles e de Patroclo, fizeram incisivas
recomendagdes “no momento da partida”.

"7 Cf. J.-L. DURAND; F. LISSARRAGUE. Les entrailles de la cité. Lectures de signes: propo-
sitions sur la hiéroscopie. Hephaistos 1, 92-108, 1979.

¥ Assim o fazem os artesdos Pintor de Berlim 1686 e Maneira do Pintor da Linha Rubra.
O primeiro representou, em uma mesma face do vaso, primeiramente, o guerreiro se
armando e, depois, partindo (cat. 3), e o segundo, os dois atos, um em cada lado de seu
vaso (cat. 12).

1 Examinando a obra do Pintor Exécias, J. BoaARbDMAM. Exekias. AJA 82, 11-25, 1978, res-
salta ser um fenomeno comum cenas dispostas nos dois lados de um vaso formando um
par, de modo a continuar um tema de um lado ao outro ou criar um contrapeso tematico
entre elas. Nesse sentido, ele mostra como Exécias dispds, em dois casos, a cena de Ajax
e Aquiles jogando damas com a dos Didscoros, os libertadores da tirania, ligando, em
seu entender, os dois temas a uma atitude anti-tirdnica em Atenas. A. STEINER. Illustrious
repetitions: visual redundancy in Exekias and his followers. In: J.H. OakLey; W.D.E. CouL-
soN; O. PaLacia (ed.). Athenian potters and painters. The conference proccedings. Oxford,
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Sao dois os esquemas iconograficos. No esquema I, representa-se um
guerreiro se despedindo de alguém em sua partida. As imagens se organi-
zam, assim, em torno de quem ele se despede em sua partida. O guerreiro
pode estar se despedindo de: 1a — Uma mulher, em que [aa — ele pode estar
sozinho no centro e a mulher a sua direita, ou Iab — ele € a mulher no cen-
tro; Is — Um idoso, IBa — com ele e 0 idoso no centro, IBb — ele no centro e o
idoso a direita, ou, ainda, IBc —ele no centro e 0 idoso a esquerda; e [c— Um
jovem. No esquema II, representa-se um guerreiro no momento da libagao
para sua partida. A libagdo ¢ realizada em um momento posterior ao da
despedida. O guerreiro pode estar: 11a — Com a fiala na mao realizando a
libagdo ou IIB — Recebendo a fiala, prestes a realizar a libagao.

SINOPSE DOS ESQUEMAS ICONOGRAFICOS DA PARTIDA DE AQUILES

I— Um guerreiro se despedindo de alguém em sua partida
IA — Uma mulher
Iaa — Guerreiro sozinho no centro e a mulher a sua direita (cat. 1)
Iab — Guerreiro e a mulher no centro (cat. 4)
IB — Um idoso
IBa — Guerreiro e o idoso no centro (cat. 2)
Isb — Guerreiro no centro e o idoso a direita (cat. 5 e 8)
Isc — Ele no centro e o idoso a esquerda (cat. 6, 7 e 10)
Ic — Um jovem (cat. 9, 11, 12 e 13)
II — Um guerreiro no momento da libag@o para sua partida
ITa — Com a fiala na mao realizando a libagao (cat. 3)
IIB — Recebendo a fiala, prestes a realizar a libacao (cat. 14)

Oxbow, 1997, p. 155-169, ampliou a analise desse procedimento a toda a obra de Exécias,
mostrando como ele se utiliza de “repeticdes” de detalhes para fazer a ligagao entre as ce-
nas. No caso da anfora do Museu de Berlim (cat. 2), ela observa que ha duas “chamativas
repeticoes” de um lado ao outro: a aguia branca no episéma dos escudos e as vestes das
mulheres. As dguias estabelecem, assim, a ligagio entre “Ajax” e o guerreiro partindo, e
as vestes entre a mulher que gesticula na despedida e a enlutada no retorno. Do mesmo
modo, O. ToucHEFEU-MEYNIER, CVA, p. 8, ja havia observado, a respeito de um vaso do
Circulo do Pintor de Antimenes (cat. 6) e de outro do Pintor de Villa Giulia M482 (cat. 11),
o “paralelismo antitético” entre as cenas de partida e de retorno. O mesmo pode ser dito da
anfora do Museu do Louvre (cat. 12), na qual o artesdo Maneira do Pintor da Linha Rubra
representa uma cena de armamento no lado A, e outra de partida no lado B, e da anfora da
Colegdo das Medalhas (cat. 3), na qual o Pintor de Berlim 1686 representa em uma mesma
face as duas cenas, uma ao lado da outra, em uma espécie de sequéncia (cat. 3).
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46 JOSE GERALDO COSTA GRILLO

O Pintor de Sécles iniciou tanto o primeiro esquema iconografico
como o motivo da despedida de uma mulher (cat. 1). As inscri¢des nao dei-
xam duvida de ser a partida de Aquiles de Ftia para Troia; mas a despedida
deveria ser de Peleu e ndo de Tétis como aqui. Quem iniciou, nesse sentido,
o motivo da despedida do idoso, foi o Pintor Exécias (cat. 2). A despedida
de um jovem foi iniciada por um artesdo anénimo (cat. 9).

O guerreiro € representado quase sempre no centro, as vezes sozinho
(cat. 2,5, 8, 11 e 13), as vezes acompanhado de outro guerreiro (cat. 4, 6,
7,9 e 12). Os vasos do Pintor de Socles e do Pintor Oltos sdo excegdes: no
do primeiro, Aquiles e Tétis estdo um pouco mais a direita e acompanha-
dos de varios guerreiros (cat. 1); no do segundo, Aquiles e Fénix estdo a
esquerda, acompanhados no centro pela deusa Iris e por dois guerreiros
em uma quadriga a direita. Seus companheiros de guerra, além dos que
0 acompanham no centro, sdo: hoplitas (cat. 4 e 10), arqueiros (cat. 6, 7,
11 e 13). Do lado familiar, representam-se o idoso (cat. 2, 5, 6, 7, 8 e 10),
a mulher (cat.5, 6, 7 ¢ 8) ¢ jovens (cat. 9, 11 e 12).

O segundo esquema iconografico foi iniciado pelo Pintor de Berlim
1686, o qual é seguido pelo Pintor de Erétria com modificagdes. No pri-
meiro caso, o guerreiro estd a esquerda diante de um idoso e de um me-
nino, acompanhados a direita por dois hoplitas. No segundo, o guerreiro
e a mulher, Aquiles e Cimotoe, da qual recebe a fiala, estdo no centro
ladeados a esquerda por um homem com um bastdo e a direita por um
jovem com duas lancas®.

A participacdo dos personagens secundarios ¢ bastante desigual e
diversificada. Os outros guerreiros, hoplitas e arqueiros, estdo sempre
inertes, apenas acompanhando o guerreiro. Entre os ndo guerreiros, idoso
ocupa o lugar principal. Em trés casos, ele realiza, com a mao direita
levantada, um gesto que acompanha a emissao da palavra (cat. 3, 5 e 6);
em duas vezes, esta inerte (cat. 7 e 8); e, em uma, realiza o tipico gesto de
despedida, o aperto de maos (cat. 10). Os jovens sdo representados quatro
vezes; mas, em todos os casos, estdo inertes (cat. 9, 11, 12 e 13). A mulher
vem por ultimo. Na maioria das vezes, ela tem a mao envolta pelo manto
(cat. 4, 5,6 ¢ 7) e, em um caso, ela esta inerte (cat. 8).

» Q. ToucHEFEU-MEYNIER, LIMC VIII s.v. Patroclos, p. 949, n° 2, entende que a libagdo
¢ realizada por Cimotoe, em oferta a Aquiles. De minha parte, estou mais inclinado a
interpretagdo oferecida por LiSSARRAGUE, Autour du guerrier..., p. 41-42, a esse tipo de
cena, segundo a qual, a mulher, trazendo os instrumentos rituais da libagao, uma enocoa
e uma fiala, serve o guerreiro, para que o mesmo realize a libagéo.
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4. Os papéis sociais

Na cena da partida de Aquiles, trés personagens ndo guerreiros com-
pdem o grupo central no esquema I: a mulher, o idoso ¢ o jovem. Sdo
essas as categorias da sociedade ateniense que os artesdos valorizaram
em suas escolhas, para as porem em relagdo com a do guerreiro que delas
se despede em sua partida.

Apesar de os artesdos terem comegado com a representacdo da des-
pedida de uma mulher (cat. 1 e 4), foi a da despedida de um idoso que
recebeu, da parte deles, maior atengdo (cat. 2, 5, 6, 7, 8 ¢ 10), retratando-a
seis vezes contra apenas duas da mulher. A representagdo da despedida
de um jovem também foi bem recorrente, mas em todos os casos ela esta
inerte (cat. 9, 11, 12 e 13).

O idoso desempenha um papel fundamental nessas representagdes.
Na qualidade de pai do guerreiro, pai de Aquiles, ele tem a funcgao de
aconselhar, de dar instrucdes e de fazer recomendagdes ao guerreiro que
parte para a guerra, no caso Aquiles (cf. Hom. //. IX. 253-258; XI. 785-
788). Sua mao direita levantada, um gesto que acompanha a emissao da
palavra, evidencia seu ato de falar (cat. 5 e 6).

A atuacdo da mulher acontece em outro plano, o religioso. Na maio-
ria das vezes ela tem a mao envolta pelo manto (cat. 4)*'. Esse gesto pode
ser interpretado de varias maneiras. Frangois Lissarrague, por exemplo,
argumenta que esse gesto tem sido compreendido como gesto de lamen-
tagdo, mas que, a luz do fato de que ele aparece também em cenas de ar-
mamento, a interpretacdo precisa ser revista, pois “chorar”, no contexto do
armamento, seria desejar ma sorte ao guerreiro. Assim, ele busca outros
contextos em que o gesto aparece. Uma vez que ele ocorre em certas se-
quéncias sacrificiais, assumindo um forte valor religioso, provavelmente
de prece, ele o entende como “gesto de recolhimento, de concentragdo
psicoldgica ligada a agonia do momento”*.

Duas outras interpretacdes sao possiveis. Na cena de partida, pode
exprimir sentimento de ansiedade por causa do filho que esta distante
e em perigo na batalha® e, na de retorno, tristeza por sua perda. Prefiro

2" A mulher realiza esse mesmo gesto na despedida de um idoso (Cat. 5, 6 ¢ 7).

2 LISSARRAGUE, L'autre guerrier..., p. 90.

% D. ScHaPs. The women of Greece in wartime. CPh 77, 193-213, 1982, enfatiza como ¢é
marcante, na experiéncia da mulher, o sofrimento que passa em relagdo a seus parentes
distantes e correndo risco de vida nas batalhas. Plutarco apresenta, nos Apotegmas das
laconianas, uma situagdo que contém a esfera emocional desse sofrimento: “Uma delas,
que tendo enviado seus filhos (...) a guerra (...), aguardava com ansiedade o resultado da
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entender, entretanto, como um gesto apotropaico, isto €, cuspir na prega
do manto para afastar o mal*. Na cena de partida, significaria um pedido
de protecdo para o filho que parte para guerra; na de retorno, a precaugao
para o éxito dessa ultima passagem.

O idoso e a mulher participam de maneira equilibrada no esquema
11, em que o guerreiro esta realizando a libag@o para sua partida (cat. 3
e 14). A libagdo remete a cena para a esfera religiosa, e essas represen-
tacdes evidenciam crengas comuns aos guerreiros € a0s nao guerreiros.

Os rituais para tornarem os deuses favoraveis em tempos de guerra
sd30 0s mesmos que os da vida cotidiana em tempos de paz. As liba¢des
tém uma parte importante nesses rituais. A libagdo pode estar associada
ao sacrificio sangrento ou se constituir como um ritual autonomo com
sua propria coeréncia. Nessa ultima acep¢ao, a libagdo pode marcar
uma partida ou um retorno, colocando os atos familiares sob a prote¢ao
dos deuses®.

A libag@o consiste em derramar algumas gotas de liquido, como o
vinho, pronunciando-se algumas palavras. De maneira geral, a libagao
ndo tem somente uma fun¢do apotropaica, isto €, como um meio para
repelir a ma sorte, ela faz parte de inimeros rituais e sela, de certo
modo, uma alianga seja entre os mortais, seja, simbolicamente, entre
um deus e os mortais®*. Geralmente a mulher verte o vinho na fiala, do
qual uma parte, aquela dos deuses, sera derramada no chdo, enquanto
que o resto sera bebido por cada um dos participantes. Realizando essa
libagdo, que ¢ oferenda e partilha, a mulher marca os lagos que unem
uns aos outros os membros do grupo e afirma a relacdo que une esse
grupo aos deuses?’.

Ao representarem a cena da partida de Aquiles, os artesdos, ainda
que tenham tomado os personagens da epopeia, ndo estavam ilustrando
esse ou aquele poema; pelo contrario, eles exprimiam o conjunto de
idéias e de valores que partilhavam com sua sociedade, para explicar
o mundo, a vida.

batalha” (Plut. Mor. 241c.7. Tradugdo do autor a partir do texto estabelecido por F. Funr-
MANN. Paris, Les Belles Lettres, 1988).

* Haiganuch Sarian chamou-me a atengao para a presenca desse gesto em Teofrasto: “Se
vé um louco ou um epiléptico, arrepia-se ¢ cospe na prega do manto” (Teofr. Car. 16.14.
Tradug@o de D. MaLHADAS; H. Sarian. Sao Paulo, EPU, 1978).

» Cf. L. BRUIT-ZAIDMAN; P. SCHMITT-PANTEL. La religion grecque dans les cités a I’ époque
classique. Paris, Armand Colin, 2002.

* Cf. TouCHEFEU-MEYNIER, Homere..., p. 28.

7 Cf. LISSARRAGUE, Autour du guerrier..., p. 41.
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Os valores do passado, a medida que a epopeia continua a encantar
e a tocar os espiritos, permanecem vivos na memoria coletiva dos ate-
nienses, mas reinterpretados e atualizados conforme as novas maneiras
de perceber e viver a realidade, para atender as necessidades do presente.

A guerra foi um fendmeno marcante na sociedade ateniense, envol-
vendo ndo somente os que atuavam no campo de batalha, mas também
aqueles que permaneciam na cidade. A presenga constante de represen-
tantes ndo guerreiros no momento da partida do guerreiro, mulher, idoso
e jovem, indica ndo ser a guerra um assunto exclusivo dos guerreiros,
mas sim de toda a cidade.

Catalogo iconogrifico

1.

Cantaro. Figuras negras. Prov.: Vulci. Atr.: Pintor de Sécles. Ber-
lim, Museu Pérgamo, Colecdo de Antiguidades, inv. F1737. Ca.
550 a.C. Bib.: J.D. BEazLEY, ABV, p. 173, n° 1; Para., p. 72; A.
Kossatz-DEeissManN, LIMC 1 s.v. Achilleus, p. 70, n° 189, pr. 76;
O. ToucHEFEU-MEYNIER, LIMC VIII s.v. Patroclos, p. 949, n° 1.

Anfora com pescogo. Figuras negras. Prov.: Chiusi. Atr.: Pintor
Exécias. Berlim, Museu Pérgamo, Colecdo de Antiguidades, inv.
F1718. Ca. 540 a.C. Bib.: BEazLEY, ABV, p. 144, n° 5; STEINER,
[llustrious..., p. 162, fig. 8-9.

Anfora tipo B. Figuras negras. Prov.: Vulci. Atr.: Pintor de Berlim
1686. Paris, Biblioteca Nacional, Cole¢dao das Medalhas, inv. 207.
Ca. 540 a.C. Bib.: BEAzZLEY, ABV, p. 296, n° 6; S. LamBriNo, CVA
2, p. 26-27, pr. (318) 34.3-5.

Anfora com pescogo. Figuras negras. Prov.: Vulci. Atr.: Pintor de
Londres B235. Nova lorque, Museu Metropolitano de Arte, inv.
26.60.20. Ca. 530 a.C. Bib.: BEazLEY, Para., p. 152, n° 2; M.B.
Moorg; D. voN BoTHMER, CVA 4, p. 51-53, pr. (771) 43.5-8.

Anfora com pescogo. Figuras negras. Prov.: (?). Atr.: Relacionado
ao Pintor de Antimenes. Adolphseck, Castelo Fasanerie, inv. 4.
Ca. 520 a.C. Bib.: BEazLEY, ABV, p. 123, n° 12ter; F. BROMMER,
CVA 1,p. 10, pr. (484, 486) 6.1-2, 8.1-2, 4.

Anfora com pescogo. Figuras negras. Prov.: (?). Atr.: Circulo do
Pintor de Antimenes. Limoges, Museu Adrien Dubouché, inv.
80.58. Ca. 520 a.C. Bib.: O. ToucHEFEU-MEYNIER, CVA, p. 8, pr.
(1025) 6.1-2.
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7. Anfora com pescogo. Figuras negras. Prov.: (?). Sem atribuig#o.
Dublin, Museu Nacional da Irlanda, inv. 1921.91. Ca. 520 a.C.
Bib.: LISSARRAGUE, L'autre guerrier..., p. 76, 253, n° A96, fig. 39a-
b.

8. Anfora com pescoco. Figuras negras. Fundo branco. Prov.: Tar-
quinia. Atr.: Comparar ao Pintor de Villa Giulia M482. Tarquinia,
Museu Nacional Tarquiniense, inv. (?). Ca. 520-500 a.C. Bib.:
BeazLEY, ABV, p. 590, n° 3; G. CULTRERA, Tarquinia. Scoperte
nella necropoli. NSA, 6, 123-125, pr. 6a-b, 1930.

9. Anfora tipo B. Figuras negras. Prov.: Camiro, Rodes. Sem atri-
buicao. Londres, Museu Britanico, inv. B172. Ca. 520-500 a.C.
Bib.: H.B. WartERs, CVA 3, p. 9, pr. (165) 45.4a-b.

10. Calice tipo B. Figuras vermelhas. Prov.: Vulci. Pintor Oltos. Ber-
lim, Museu Pérgamo, Colecao de Antiguidades, inv. F2264. Ca.
510 a.C. Bib.: 1.D. BEazLEY, ARV, p. 60, n° 64; Para., p. 326, E.
Roupg, CVA 1, p. 11-14, pr. (112-114) 1.1-2, 2.1-2, 3.1-4.

11. Anfora com pescogo. Figuras negras. Prov.: (?). Atr.: Pintor de
Villa Giulia M482. Bruxelas, Musecus Reais, inv. R313. Ca. 500
a.C. Bib.: BEazLEY, ABV, p. 590, n° 8; F. MaYENcg, CVA 1, p. 3, pr.
(22) 9.2a-b.

12. Anfora com pescoco. Figuras negras. Prov.: Etruria. Atr.: Maneira
do Pintor da Linha Rubra. Paris, Museu do Louvre, inv. F269. Ca.
500-490 a.C. Bib.: E. PotTiER, CVA 5, p. 36, pr. (355) 57.5, 10, 14.

13. Anfora com pescogo. Figuras negras. Prov.: Gela. Atr.: Pintor de
Wurzburgo 234. Siracusa, Museu Arqueologico Regional Paolo
Orsi, inv. 24509bis. Ca. 500-480 a.C. Bib.: P.E. Arias, CVA 1, p.
4, pr. (811) 6.1.

14. Cantaro. Figuras vermelhas. Prov.: Vulci. Atr.: Pintor de Erétria.
Paris, Biblioteca Nacional, Cole¢do das Medalhas, inv. 851. Ca.
440 a.C. Bib.: BEAZLEY, ARV, p. 1251, n° 41; KossATz-DEISSMANN,
LIMC I s.v. Achilleus, p. 71, n° 204, pr. 77, TOUCHEFEU-MEYNIER,
LIMC VIII s.v. Patroclos, p. 949, n° 2.
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TiTLE. War and Society in the departure of Achilles’ iconography in the Attic vases
of the sixth and fifth centuries BC.

ABsTRACT. The author analyzes the scene of Achilles setting out, from Phthia to Troy,
a series of fourteen Attic vases dated between 550-440 BC, with particular concern
to verify the relationship between the iconography and society that produced it. His
proposal is that representations of scenes from the Trojan War as a whole, make up
the imaginary Athenian with respect to the subject of war, and that scene in particular
shows involve the war, the whole society, those who go to war and those who do not
leave, staying in the city.

KEeyworps. Departure of Achilles; iconography; Attic vases; war; society.
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