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Resumo. No artigo que se segue, pretendo revisitar a controversa questao da trans-
missdo, natureza e fungéo do epigrama 21 FGE, atribuido a Simoénides de Ceos, que
celebra a vitoria dos atenienses sobre o exército persa em Maratona, no ano de 490 a.C.
Por meio de uma revisdo historica da critica pretérita, tanto antiga quanto moderna, é
minha intengdo defender a hipotese, proposta pela primeira vez por Leake ¢ Goettling,
de modo independente, no século XIX, de que o epigrama seria uma inscrigdo genuina
destinada a acompanhar a pintura da referida batalha exposta nos painéis que faziam
parte da assim chamada Colunata Colorida (Stoa Poikile) em Atenas.

PaLavrAs-cHAVE. Simonides de Ceos; 21 FGE; Colunata Colorida; Batalha de Mara-
tona; epigramas das Guerras Médicas; epigrafia.

Um epigrama (émriypauua), segundo o entendimento corrente dessa
forma poética até o inicio do periodo helenistico, ¢ uma inscrigdo, nor-
malmente métrica, gravada sobre algum material, comumente pedra, cujo
principal o objetivo é o de relacionar o objeto no qual foi gravado aos
eventos e ao contexto que produziram e motivaram a propria existéncia
do ultimo. Depreende-se dai que um objeto semidtico dessa natureza liga-
se duplamente, ¢ de um modo indissoluvel, tanto a sua midia (portador)
quanto ao contexto em que se insere, € que — embora a primeira possa
ser relativamente estavel, preservando o significante, enquanto este o €
necessariamente passageiro e fluido — reconstruir o sentido original da
mensagem em sua totalidade implica em ser capaz de fazer convergir es-
ses dois aspectos complementares de sua natureza sobre o eixo focal por
meio do qual o sentido se define.

Esse processo de reconstrucdo do significado, obviamente, ja ndo
pode mais ser levado a cabo para qualquer uma das inscri¢des que che-
garam até nods, direta ou indiretamente. A compreensdo tedrica de suas
implicagdes, no entanto, pode servir para estabelecer algumas premissas
de trabalho. A mais imediata, certamente, ¢ a de que nao pode existir um
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SIM. 21 FGE E A COLUNATA COLORIDA 125

epigrama, definido nos termos acima, que ndo tenha sido outrora portado
por algum tipo de objeto, mesmo que hoje esse ja ndo mais exista'. Ne-
nhum pode existir, da mesma forma, que nao tenha servido a um proposito
particular e bem determinado, possivelmente dedutivel nos casos em que
temos a sorte de recuperar aquele objeto por meio de achados arqueolo-
gicos. Finalmente, ndo ha nenhuma espécie de epigrama, nem mesmo
aqueles que chegaram até nds por meio da transmissao literaria, para o
qual ndo devamos postular algum tipo de contexto historico. Na verdade,
essas premissas sao tao inerentes a natureza desse tipo de inscri¢ao que,
mesmo quando a forma veio a se transformar em um género literdrio
desprovido de qualquer materialidade?, por volta do século III a.C., os
imitadores helenisticos ainda sentiram a necessidade de criar midias e
contextos ficticios para seus exercicios literarios.

No estudo que se segue acerca do epigrama 21 FGE, procuraremos, da
melhor forma possivel, investigar duas variaveis importantes do problema:
(@) qual seria o portador original da mensagem e (b) a que finalidade ela
se destinava, dado um contexto historico mais ou menos definido, i.e., a
vitéria dos Atenienses sobre os Persas na primeira tentativa de invasao da
Atica, em 490 a.C. Para tanto, analisaremos as teorias até aqui propostas e
avangaremos algumas ideias que julgamos importantes e que, a nosso ver,
ainda ndo foram levadas em consideragdo pela critica pretérita.

Fortuna critica

A fonte mais antiga do fragmento 21 FGE aparece no discurso do
orador e prefeito de Atenas, Licurgo (396-323 a.C.), em uma mog¢ao con-
tra um comerciante de nome Ledcrates. A hipotese do texto, segundo um
comentador, seria a seguinte: apds a decisiva derrota dos atenienses em
Queroneia para as tropas de Felipe da Macedonia, em 338, Licurgo con-
seguira passar uma lei proibindo qualquer cidaddo de deixar Atenas, ndo
importando o motivo. Ledcrates, no entanto, sabendo com antecedéncia da
derrota, teria fugido com sua familia primeiro para Rodes e, algum tempo
depois, para Mégara, retornando apds oito anos a cidade, ocasido em que
teria sido processado por Licurgo sob a acusagdo de desercdo. Todavia,

" A. PeTROVIC, Kommentar zu den Simonideischen Versinschriften, Brill, Leiden, 2007,
p. 9: Griechische Epigramme besiehen sich fast immer explizit auf ihrer Tréger, unab-
héngig davon zu welchen Typ sie gehoren; wenn Epigramme dieser Zeit unverstindlich
sind, dann meistens deswegen, weil ihr Trdger nicht [...] erhalten ist.

? “Die Entlapidasierung”, na feliz expressdo de Baumbach ecoada por A. PETrOVIC, KOM-
mentar...,p.2,n.3.
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como os decretos haviam entrado em vigor apds sua partida, os jurados
absolveram-no da acusag@o. No excerto que se segue, o orador compara a
virtude dos ancestrais que lutaram nas guerras médicas — voluntariamente
permanecendo e encarando o perigo, ainda que isso significasse a morte
—abaixeza e covardia de tipos como Ledcrates, prontos a abandonar seus
concidaddos ao menor sinal de ameaga:

ol peév yap mpdyovol Touc BapBdapouc évikncav, ol TpdTOL
Tiic ATTikiic éméBncav, kal kaTapavij emoincav Trv avdpeiav
ToU TAoUToU Kai TNV &peTnv Tou TANRBouc Teplytyvouévnu:
Aakedaipdviol &' ¢v OepuomUAaic Tapatafduevol Taic uév
TUXalC oUy oupolaic expricavTo, T1 8 avdpeia TOAU v TV
dinveykav. Toryapoiv émi T Tolc fpioict {ToU Rlov} papTipla
gcTw i8elv TAC &peTiic aUTdY dvayeypaupéva aAnbi Tpodc
&mavtac Touc "EAAnvac, éketvoic pév:

& Eelv, ayyElew Aakedaipoviolc &t Tiide
Kelpeba Tolc kelveov Telbduevol vouipolc,

Toic &' UueTépoic poydvolc:

‘EAAAvcov Tpouaxotvtec ABnvaiol Mapabovt
Xpucopdpwv Mndwov écToépecav Suvapiv.

TalTa, @ Afnvaiol, kai pvnuovevecHal kaAd kai Toic pdEaciv
g¢mawoc kai Tf TéAel 86Ea deiuvncToc.

Posto que nossos antepassados venceram os barbaros, os primeiros
que invadiram a Atica, assim fazendo conspicua sua virtude frente a
riqueza, bem como superior sua coragem frente ao niimero [do exército
inimigo]. De sua parte, os lacedemdnios, alinhados para o combate
nas Termopilas, ndo obtiveram a mesma sorte, mas com sua bravura,
a todos em muito ultrapassaram. E por isso mesmo ¢ que, 1sobre os
tamulos T {de suas vidas? } ha o testemunho verdadeiro de sua virtude
escrito para ser visto por todos os gregos, [que diz], para os espartanos:

“Estrangeiro, dize aos lacedemonios que aqui
jazemos, obedientes as suas leis.”

E para os nossos antepassados:

“Os atenienses a frente dos gregos em Maratona
o poderio de auriferos medos assolaram.”

Essas belas [linhas], 6 Atenienses, é preciso lembrar, bem como o
louvor a essas acdes e a gloria inesquecivel para cidade.

(Licura. Leoc. 1.108.10 Blass)
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Ha ainda mais trés fontes distintas de transmissdo do fragmento
em questao; todas, porém, apresentam um pentametro diferente daquele
legado por Licurgo. A primeira é a Oracdo 28, de Elio Aristides (AEL.
ARisT. Or. 28.63 Dindorf)*:

kaTtnyoprcaic &' &v dAaloviav kai Tév T& TpodTaIa
lcTavTeov, coc Eoikev. EEecTl youv kail TTpdC ToUTouc Aéyety,
&vBpcoTrot, Ti EnTelTe; EEapkel veviknkéval. Ti 8¢ col BouAeTal
TO Map&ypauua; Abnvaiot amd OnPaicov 1) TTepcdov, 1
Aaxedaipdviot &mod TGV Seiveov, 1 OTI®BNTOT' &v, 1) TOUTYpappa
¢EaelmTéov. &pd cot kai T Todde 36Ee dAalovia Tic elval;
EAANAvcov Tpouaxotvtec ABnvaiol Mapabdvi
gktewav Mndwv évvéa pupiadac.
kal (sequitur epigrm. XXXVII) kai Tévta ékelva kaAAiw Tév
cGV ofuat Adywv émypdupaTta, kai €Tt ye paAAov (sequuntur
epigramma XLV, 111:91-92, XII et XXII-a FGE) kTA.

Acusarias de jactancia inclusive os troféus que foram erigidos, ao que
parece. Cabe entdo, 6 homens, falar também contra esses: o que estais
buscando? Basta ter vencido. Mas entdo que te importa o sentido da
inscri¢ao [que lhes margeia]? “Os atenienses dos tebanos” ou “dos
persas”; ou “Os lacedemoénios dos fulanos”, ou o que quer que seja,
ou sera que o epigrama deve ser apagado? Ou sera que por acaso te
parece também estas algum tipo de jactancia?
Os atenienses a frente dos gregos em Maratona
noventa miriades de Medos destruiram.

e também (segue-se o epigrama 37 FGE), bem como todos aque-
les que, acredito, sdo seus mais belos epigramas; e ainda mais estes
(seguem-se os epigr. 45, 3.91-2, 12 e 22 FGE), etc.

A segunda é o comentario de um escoliasta do mesmo autor (Sc/ol.
in Ael. Arist. Sophistae, 289 Frommel) a Oragdo 46 (46.118 Dindorf)*,
onde, porém, ao invés do évvéa do pentdmetro acima temos eikoct:

Emlypapua eic ctriAnv TTepikAéouc (et seq. epigram. AG 2.1.117)
“Etepov eic ABnvaiouc:
EAAMveov popaxotvtec ABnvaiol Mapafdovt
gxTewav Mndwv elkoct pupiadac.

* A partir daqui, “Aristides”. A ora¢do em questdo trata-se do TTepi ToU TapapBéypatoc
(=380.4-5 Jebb).
* TIpdce TTA&Twva UTrép TAV TETTEPwY, (= 120.25ss Jebb)
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[Ha um] epigrama para estela de Péricles (segue-se o epigrama AG
2.1.117); outro, para os Atenienses:

Os atenienses a frente dos gregos em Maratona
duzentas miriades de medos destruiram.

Versdo que se repete no Suda (s.v. TToikiAn), nossa terceira, ultima, e mais
tardia (século X d.C.) fonte:

TTowkiAn: cTod év AbBrivaic évba eypdgencav ol év Mapabdwt
TOAEUNCavTEC, eic oUc ECTv emiypapua TS
‘EAANAvcov Tpouaxotvtec ABnvaiol Mapabdvt
gxTewav Mndev eikoct puptddac.

Colorida: colunata em Atenas onde foram pintados os [soldados]
lutando em Maratona, para os quais ha este epigrama:

Os atenienses a frente dos gregos em Maratona,
duzentas miriades de medos destruiram.

Como ja foi argumentado por Page’, ¢ muito improvavel que as ver-
sdes de Aristides e do Suda estejam mais proximas do original. Em pri-
meiro lugar, porque seria improvavel que Licurgo pudesse citar de forma
tdo inexata ou alterada o texto de um epigrama famoso e muito bem
conhecido (cTw i8¢iv [...] &An6f Tpoc &mavTac Touc “EAAnvac); em
segundo lugar, porque, mesmo admitindo-se um erro tdo grosseiro de
sua parte, este dificilmente poderia teria sido ignorado por uma audiéncia
ateniense’: tanto Herddoto (6.117), quanto Xenofonte (4nab. 3.2.12) nos
asseveram que todos os invasores mortos em combate teriam sido cui-
dadosamente contabilizados, sobretudo para que houvesse uma divisao
0 mais equanime possivel do butim, totalizando, segundo o primeiro,
6400 mortos. Dessa forma, a despeito do local onde o epigrama pudesse
ter sido inscrito, uma variagao entre 83 mil e, no caso do Suda, 193 mil
combatentes ndo poderia ter sido aceita por uma audiéncia ateniense se-
nao apenas muito séculos depois da batalha, quando certamente a base
fisica da inscricdo ja havia desaparecido, relegando sua transmissdo aos
percalcos de uma tradigdo editorial ainda muito precaria.

> D.L. Pack, (ed.) Further Greek Epigrams, Oxford: Oxford University Press, 1981, p.229
e seg. A partir daqui, FGE.

¢ Os atenienses, no entanto, pareciam famosos pelos “exageros” historicos cometidos
em seus monumentos comemorativos, como fica evidente na anedota de PLuT. An-
tol. Lac. 232E:15-17: émel 10 i8cdv TiC év Tivakt ypamTéd Adkwvac U’ Abnvaicov
cpaTTopévouc EAeyev ‘Gudpeiol y ABnvaior Adxwv UTTOTUXY “év TG Trivaki eltre”.
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Portanto, ndo nos parece prudente menosprezar o testemunho de
Licurgo em favor de outras fontes bem mais tardias € menos confidveis,
como o faz M. Boas’ quando, a fim de conciliar as diferentes versdes do
pentametro, propde que o arquétipo de ambas deveria encontrar-se em um
trabalho perdido de Eforo, donde teria sido transmitido indiretamente pri-
meiro via P. Trogo (Historias Filipicas, c. século 1 d.C., perdido) e, depois,
via Justino (Prdlogos 2.9.20, século 111 d.C.)*. Mesmo se quisermos ignorar
os problemas inerentes a uma hipotética transmissao mirabolante como
essa, como poderiamos explicar um acontecimento ja confuso por outro
ainda mais misterioso, a saber: o de existir no século I'V duas versdes dis-
tintas (i.e., a da Oragdo 28 e a do escoélio a Oragdo 46) para o pentdmetro
de um epigrama tdo famoso.” Seria mais simples admitir que, qualquer que
tenha a sido a fonte arquetipica do texto de Aristides (ou mesmo do texto
de um possivel Sylloge Simonidea") utilizada tanto pelo seu escoliasta
quanto pelo autor do Suda, ela deve ter incorporado uma forma corrupta
do pentametro (aquela que registrava 200 mil mortos), erro este que teria
se propagado entre todos aqueles autores que se utilizaram dessa mesma
fonte, como, talvez, o proprio autor do Suda e aquele do codex D (Paris)".
Consequentemente, o nimero de 90 mil mortos da Oragdo 28, ao invés
de ser creditado como um possivel lapsus manu do escriba, talvez possa
ter sido, de fato, sua tentativa de corre¢do aquilo que, com toda razao, ter-
lhe-ia parecido um montante absurdo (gikoct pupiadec).

Classificacao, assunto e ocasido

A despeito da confianga de Page (p.227-8)" de que o fragmento
21 FGE fora o epigrama funerario que acompanhava as listas de baixas no

" De Epigrammatis Simonideis, apud PaGe, FGE, n.3.

® Ducenta milia Persae eo proelio siue naufragio amisere.

’ Fama corroborada por uma imitagdo encontrado em Guitio, na Laconia, /G V: 1.1188,
EAMvov rponaxoivTec ABnvaicov moAepnTtal | vavci Te kal weldov wARBe<i>
&UUVOUEVOL.

' Cf. D. SIDER, The New Simonides and the Question of Historical Elegy, AJPh, 127.3,
pp.327-346.

' O pentametro com o numero eikoct aparece igualmente citado no escolio a Aristides
como apresentado no cod. Paris D, editado por Frommel, embora esteja ausente nas outras
quatro versoes utilizadas por Dindorf (1829) para a edi¢do dos textos daquele gramatico,
o que levou Marcus Boas (apud PaGE, 1985, p.228, n. 1), a dizer que “ea res arguere mihi
uidetur hoc scholion non ad Scholiorum Aristideorum archetypum recurrere, sed deberi
Scholiastae recentiori”.

12 “The answer to this [sc. de que, segundo Jacoby, o epigrama nio ¢ um epitafio] is brief
and conclusive: we do find a poetical epigram on Marathon in one of the authors of the
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Soros de Maratona, ndo parece haver indicios contundentes que provem
seus argumentos. Em primeiro lugar, como ja observara Jacoby (1945:
160), o texto nada diz sobre as condigdes da morte dos guerreiros a que
possivelmente ele faria referéncia, nem como se dera seu sepultamento, o
que € raro”. A posicdo adotada por Page segundo a qual o epigrama teria
o mesmo direito de ser classificado como uma inscrigdo genuina quanto
o também vago 22(a) FGE™ ¢ valida até o ponto em que se mantém fiel a
analogia estabelecida entre os dois textos — ou seja, de que ambos marcam
(ou apontam para) um campo de batalha —, mas ¢ falha na medida em que
nenhum deles € um epitdfio colocado contiguamente a uma lista de baixas,
como ele parece querer implicar. No caso do 22(a) FGE, o advérbio Tijde
demonstra uma relagdo de proximidade entre a estela na qual o epigrama
estaria inscrito e o local por ela marcado, o qual, ademais, ndo é mencio-
nado. Nesse caso, o demonstrativo funciona como um déitico, de todo
modo apropriado a sua fun¢do em inscri¢des; isso ndo ocorre, contudo,
com o 21 FGE, ja que esse, ao explicitar tanto o local da batalha quanto o
da morte, deixa igualmente implicito que aqueles mencionados no texto
encontravam-se alhures, i.e., separados da inscri¢ao que os comemorava.

Outro argumento de Jacoby que Page ndo conseguiu rebater satisfa-
toriamente ¢ o de que qualquer epitafio colocado junto as listas presentes
no Soros deveria estabelecer uma conexdo com nomes nelas contidos, o
que ¢ comumente feito através do uso de um demonstrativo do tipo &8e".
No entanto, vemos que, contrariando a regra da cpikpoAoyia's, tao im-
portante no caso de inscri¢des, o poeta preferiu mencionar explicitamente
quais eram os supostamente 14 enterrados utilizando o (desse ponto de
vista) supérfluo substantivo ABnvaiol. A menos, evidentemente, que o
substantivo nao fosse totalmente supérfluo, o que poderia ocorrer caso
houvesse a necessidade real de se distinguir entre os guerreiros atenien-
ses, os plateios e o inimigo, algo que, no entanto, ndo seria adequado para
uma inscri¢do tumular a ser colocada no local onde se sabia que somente
atenienses haviam lutado — mas talvez o fosse para alguma espécie de

fourth century, and Lycurgus is indeed the choice. Jacoby was required to prove, and he
has failed to do so, that the epigram quoted by Lycurgus could not have served as an epi-
taph, standing on the Soros by the casualty-lists”.

' Na verdade, ¢ comum que, através do epigrama, sejamos informados de ambos.

4 pupraciv ot Tiide Tpimkociaic éudxovTo | ¢k TTeAomrovvacou xiAiddec TéTopec.
' Principio exemplificado por alguns epigramas do proprio Simoénides (cf. 9, 10, 16, 20(b),
46 FGE).

1o Cf. Schol. Ar., Pax, v. 699. Uma abordagem interessante ao assunto ¢ A. CARSON, Writing
on the World: Simonides, Exactitude and Paul Celan, Arion, 4.2, 1-26, 1996.
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oferenda votiva, troféu ou mesmo uma pintura, como aquelas existentes
na Colunata Colorida (Ctroa TTowkiAn) da qual nos fala o Suda, na passa-
gem ja aludida (p. 128).

Analisando rapidamente cada uma dessas possibilidades, podemos
descartar pelo menos duas delas. No caso da oferenda votiva, é conspicua
em nossa inscri¢do a falta da formular meng¢ao ao votante (“fulano me
dedicou/erigiu para x por causa de v”). Nao ha, de fato, nenhum verbo
tipicamente associado com a a¢do de dedicar (como avaTifnu ou didcopu
[avTi]) e, assim, podemos descartar essa possibilidade com alguma segu-
ranca”. Quanto a hipdtese do troféu, € o contexto da Oragdo 28 de Aristides
que nos chama mais a atengao (cf. supra, p. 127). L4, algumas linhas antes
de citar o fragmento 21 FGE, ele argumenta quais espécies de Tapaypau-
paTa seriam apropriados para se inscrever em um troféu a fim de que nédo
se viesse a acusar o vencedor de tripudiar sobre os vencidos. Obviamente,
isso ndo implica a fortiori que Aristides considerasse nosso epigrama um
Tap&ypauua, sobretudo porque, apos o mesmo, ele cita ainda mais cinco
inscrigdes que dificilmente poderiam ser de natureza tropaica.

Nossa certeza, contudo, nao pode ser absoluta. De fato, apenas duas
outras evidéncias nos permitem descartar essa possibilidade com determi-
nacdo. Uma delas € o siléncio de Pausanias (1.32.3), entre outros', acerca
de qualquer inscri¢do que acompanhasse o troféu erigido pelos gregos em
Maratona. A outra, que de certa forma corrobora esse siléncio, é o fato
de que remanescentes arqueoldgicos do proprio monumento podem ter
sido identificados por E. Vanderpool” entre fragmentos de uma coluna de
marmore pentélico descobertos nas fundagdes de uma torre da igreja de
Panagia Mesosporitissa, a nordeste da planicie de Maratona. Inscrita em
alguns fragmentos do grupo, héd uma lista truncada de nomes (de mortos,
talvez), mas nada que se assemelhe ao epigrama objeto de nosso estudo,
0 que, de uma maneira ou de outra, encerra a questao.

7 Na verdade, possuimos uma inscri¢do votiva contemporanea que em nada se assemelha
com o nosso epigrama. E aquela que celebra o polemarco Calimaco (DAA 13), inscrita na
base do que pode ter sido uma Nike votiva (A.E. RAUBITSCHECK, Two Monuments Erected
after the Victory of Marathon, AJPh, 44.1, 53-9, 1940; R. bE Brosk, Os fragmentos ate-
nienses de Simonides: Um estudo das fontes epigrdficas anteriores a 480 a.C., Sao Paulo,
2008, Diss., FFLCH/USP, p.239, n. 61).

' Ainda mais se considerarmos a celebridade adquirida por esse monumento na Anti-
guidade. Alguns outros que o mencionam — e que igualmente silenciam sobre qualquer
inscri¢do que la pudesse ter estado gravada — sdo Aristofanes (trés vezes: Eq. 1334; Vesp.,
711; Lys. 285), Critias, o sofista (Fr. B2, linha 15, Diels-Kranz, vol. 11, p.377) e Platao
(Menex. 240D e 245 A).

' E. VANDERPOOL, A Monument to the Battle of Marathon, Hesperia, 35.2, 93-106, 1966.
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Resta-nos, dessa forma, o mural pintado por Polignoto naquela co-
lunata conhecida na Antiguidade como TToikiAn, ou seja, “Colorida”. Da
propria Colunata pouco restou para que possamos afirmar com certeza
qualquer coisa, exceto aquilo que sabemos por meio do testemunho de
Pausénias, que a visitou, contudo, em época bem tardia. Até 1949 nao
havia sequer evidéncias arqueoldgicas de que ela um dia tivesse existido.
Foi durante os trabalhos de reconstrugdo da Colunata de Atalos (datada
do periodo romano), ao demolir-se um muro paralelo ao antigo aqueduto
para que os tratores da obra pudessem passar, que vieram a superficie
fragmentos de calcario e marmore de um prédio que existira no substrato.
Mais tarde, através da localizacdo e da identificacdo de elementos de or-
dem doérica® de blocos usados na construg@o das paredes e de um tinico
e pequeno remanescente de coluna jonica, pode-se chegar a conclusao de
que aqueles se tratavam dos inicos remanescentes da célebre construcao?.

Thompson e Meritt, este em seu estudo original dos remanescentes
arquitetonicos, chamaram a atengdo para pequenos orificios nos blocos
das paredes (3-7 mm e 10-15 mm @), regularmente espacados, muitos
dos quais ainda apresentavam resquicios de ferrugem, enquanto outros
mantinham mesmo seus pinos intactos. E possivel, segundo ambos os
especialistas, que esses pinos pudessem ter servido para sustentar uma
estrutura na qual painéis pudessem ser afixados. Até entdo havia dissensao
se as pinturas haviam sido realizadas diretamente sobre as paredes da Co-
lunata (uma espécie de afresco) ou se sobre painéis de madeira. A segunda
hipotese, no entanto, é corroborada pelo o testemunho do bispo Sinésio
(Epistolographi 54 e 135 Hercher) que, por volta do ano 400 d.C., em duas

» Um fuste de uma coluna sulcada, a anta de um capitel, uma arquitrave, um triglifo e
uma cornija horizontal.

2! Para o relatorio inicial da descoberta, H.A. THoMPsoN, Excavations in the Athenian
Agora, Hesperia, 19.4, 327-37, 1949. Uma analise historico-arqueoldgica que coloca a
importancia cultural e arquitetonica da Colunata em suas devidas proporgdes ¢ aquele
de R.R. WycHERLEY, The Painted Stoa. Sapiens Bracatis Inlita Medis Porticus. Persius
3.53-54, Phoenix 7(1):20-35. Para um estudo detalhado dos achados arqueologicos, L.S.
Meritt, The Stoa Poikile, Hesperia, 39.4, 233-64, 1970. Sobre a influéncia das pinturas
nos relevos do friso do Partendo, E.B. HarrisoN, The South Frieze of the Nike Temple and
the Marathon Painting in the Painted Stoa. AJA, 76.4, 353-78, 1972. Sobre a discussdo
acerca da batalha (Oinoé?) que estaria representada pela primeira pintura, J.G. TAYLOR,
Oinoe and the Painted Stoa: Ancient and Modern Misunderstandings? AJPh 119.2, 223-
43, 1998. Para as escavagdes subsequentes na Agora de Atenas que tenham alguma relago
com a Colunata Colorida T.L. SHEAR, Excavations on the Athenian Agora. AJA 39.2, 173-
81, 1935; e The Agora Excavations, AJA 39.4, 437-47, 1935, trabalho continuado por seu
filho, T.L. SHEAR JR., Excavations on the Athenian Agora, Hesperia42.2, 1971 /42.4,1972.
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de suas epistolas, referia-se aos painéis como cavidec — ou seja, placas de
madeira — e prosseguia comentando o estado decadente do portico, onde
as famosas cenas de batalhas ja ndo mais se encontravam, removidas por
um dos proconsules de Atenas®.

O primeiro comentador moderno a aventar a possibilidade de que o
fragmento 21 FGE pudesse ter sido composto como uma legenda as ce-
nas da Batalha de Maratona la exibidas foi Leake, em 1841%, seguido por
Goettling em 1859*, ambos influenciados pelo verbete do Suda (cf. supra,
p. 128), que, segundo Page (p.227), ndo representa uma boa evidéncia, ja
que a inscri¢do ndo afirma explicitamente ter sido o distico escrito para
(ou sobre) estas cenas, mas sim que, para os soldados que lutaram em
Maratona (oi é&v MapaBdvi ToAeuricavtec), havia um epigrama (o aqui
discutido) que os celebrava, o que provaria apenas a fama do distico entre
0s atenienses, por esses frequentemente citado e, por isso mesmo, digno
de nota ao mencionar-se uma representacdo da batalha. No entanto, ndo
podemos ignorar que oUc equivale a Touc évBa yeypauuévouc e nao,
obviamente, a Touc ol év TToAéuce ¢TeAedTncav®, o que implica que o
objeto da preposicao refere-se ndo aos soldados reais (ou a seus corpos,
sepultados em Maratona), mas sim a representagdo (ypa@r) dos mesmos
na hora da batalha e através da pintura.

De fato, nada obsta que a frase eic oUc écTw émiypappa TE6de possa
(ou deva) também ser entendida sem maiores dificuldades como (1) eic
ouc [avayeypapévov] EcTw [sc. ékeivn ypaei] émiypauua 168, ou (2)
eic oUc [EvBa eikacpévouc] EcTv émlypaupa T68e*. Bem considerado,
seria bastante natural que o autor do Suda dispensasse o uso do locativo no
proprio topico em que detalhava o mesmo assunto que seria expresso por

2 Ep. 54: 81611 TeBéavTal TN akadriuelay Te kai TO AUkelov Kai THv év §) Zijveov épi-
Aocédget TTowiAnv 1 6 yap avBumaTtoc Tac cavidac apeiAeto, EmerTa ékcdAucey
auTouc ¢t copia peifov ppovetv; Ep. 135: [...] kai vi) Ala tiv Toik{iAnv ctodv, Thv
gmchvupov Tiic Xpucimmou prhocopiac, viv oUkéT olicav ToikiAny, 6 yap avhuma-
Toc Tac cavidac &eiheTo, alc eykaTéBeTo THv TéxveNY 6 ¢k Odcou TToAUyvwToc.
Sépatros também refere-se as pinturas como mivag ou mivakec (RE 1.8), mas seu teste-
munho nao ¢ confiavel, pois pode ser indireto.

» W.M. Leakg, The Topography of Athens and the Demi, vol. 1, London, Gilbert and
Rivington, 123-4, 1841, n.4. Contrario ao que nos informa F. JacoBy, Some Athenian
Epigrams from the Persian Wars, Hesperia, 14.3, 157-211, 1945.

* Apud JacoBy, Some Athenian..., p. 160, n. 17 e ecoado por PaGg, FGE, p.226.

» O epigrama, como ja foi provado por Jacoby (ibid.), ndo € um epitafio.

2 Cf. LIDDELL-SCOTT s.v. ypd&@w, para os exemplos relevantes, quando este verbo ¢ acom-
panhado da preposi¢do eic na voz passiva, com o significado principal de “inscrever,
gravar junto a algo”.
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esse locativo (ou advérbio, no caso de 2), uma vez que aquele poderia ser
facilmente dedutivel a partir do contexto delimitado na entrada do Iéxico?.
Finalmente, poderiamos dizer que, a menos que consideremos algum tipo
de relagdo entre o epigrama e a pintura no texto do Suda, a mengao aquele
parecera ndo s6 desnecessaria, mas mesmo intrusiva. No que diz respeito
a reserva de Page em aceitar o carater epigrafico dos versos, devemos
nos perguntar que outro tipo de inscri¢do seria possivel nesse caso. Sua
critica do uso do indicativo aoristo de cTopévvupt em detrimento de uma
forma de presente historico carece completamente de sentido, considerado
o contexto pragmatico estabelecido entre a inscri¢ao e a pintura®.

Na cena de Maratona, segundo a descricdo de Pausanias, ainda que
fosse possivel, de um lado, ver os principais lideres atenienses lutando, a
batalha estava, desde o ponto de vista de um observador da pintura (para
o qual os resultados da guerra eram ja conhecidos) decidida: que possibili-
dade de vitoria haveria para aqueles persas vistos a afundarem-se cada vez
mais no pantano de Brexissa ou sendo massacrados contra os navios, para
onde tentavam fugir? Claramente sua poténcia (SUvauic), sua capacidade
de ataque havia sido aniquilada. E que outro tempo verbal poderia expres-
sar uma acdo acabada e de um ponto de vista panoramico que privilegiasse
o resultado mais do que o processo da acao? A nosso ver, o uso do aoristo
nesse caso ¢ mais do que justificado: ¢ inquestionavelmente necessario®.
Outro ponto importante para o qual devemos voltar nossa atengao, e que
parece ter escapado a analise de Page, ¢ que esse epigrama nao era uma
assinatura, tal qual o exemplo invocado por ele como paradigma de um
distico que pudesse eventualmente acompanhar um painel®, a saber, a ins-
cri¢do atribuida por Pausanias (10.25.7; 48 FGE) a Simdnides no famoso
Saldo (Aécxn) dos Cnidios em Delfos, também obra de Polignoto.

Acerca desse exemplo, esta evidente que o uso do participio presente
(TrepBopévav) descreve o gue o artista pintou e como preferiu representar
aquilo que pintou, ou seja a cidade alta de Ilido no momento em que era

7 Seribitur ad narrandum, non ad probandum. Nesse ponto, cautela de Page parece-nos
exagerada.

* PaGe, FGE, 226: “It does seem improbable, however, that a verse-inscription accompa-
nying the Stoa-painting would have taken the form of the Epigram quoted by Lycurgus,
especially with its tense in the past”.

» Assim W. SmitH, Greek Grammar, § 1927: Complexive aorist: ““[it] is used to survey at a
glance the course of a past action from beginning to end [...] it may sum up the result of a
preceding narrative.” Cf. especialmente o tratamento dado por E.J. BAKKER, ‘Pragmatics:
Speech and Text” in E.J. BAkkER (ed.) 4 Companion to the Ancient Greek Language, Ox-
ford, Wiley-Blackwell, 2010, pp. 161 ss.

* PAGE, FGE, p.227.
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saqueada, sem fazer sobre isso maiores consideragdes. No 21 FGE, ao
contrario, Simonides (ou o poeta que lhe tomou o0 nome) resume, através
do aoristo de completude, um olhar panoramico e retrospectivo sobre trés
partes delineadas no painel: (1) o inicio do embate, quando o equilibrio de
forgas ainda (uév) vige (EcTw ica <ta> ap' aupoTépwv); (2) logo depois
(8¢), Miltiades e Calimaco liderando a ofensiva e exortando os soldados
a atacarem; (3) os persas sucumbindo no pantano, de um lado, e sendo
abatidos junto as naus, de outro*.

A fraseologia do epigrama, além do mais, casa perfeitamente com a
descri¢ao da cena da batalha. No primeiro verso, como ja haviamos ob-
servado (cf. supra, p. 130), sobressai-se o “supérfluo” ABnvaiol, que agora
descobrimos ndo tdo supérfluo, ja que a necessidade de distinguir entre os
bedcios de Plateia (Polcotéov 8¢ of mA&Taiav) e todos os outros que eram
aticos (kai 8cov fv ATTikdv), e que também tomaram parte na batalha,
parece totalmente justificada. Nao ha porque duvidar, além do mais, de que
outras figuras historicas, também atenienses, tenham sido representadas
por Polignoto, a parte dos famosos generais ja mencionados. Talvez logo
apos Miltiades viessem membros de seu cla, os Laciadas, ja que sabemos
que assim eram distribuidas as fileiras; e, logo ap6s esses, um destacamento
de bedcios e/ou de outros habitantes da Atica. O mesmo deveria valer para
os soldados de Calimaco (ou Aristides). Todos eles, no entanto, eram lidera-
dos pelos atenienses, algo sumariado pelo inicio do hexametro: EAAfvcov
TpopaxoUvTec; a cena lugubre dos persas mortos pelo caminho, sendo
dizimados junto aos navios ou afundando-se no pantano, responderia pelo
pentametro, e isso de qualquer versao que se escolha, éctépecav dUvapv
ou 0 mais improvavel é&kTewav Mndcov évvéa / eikoct pupradac.

Com essas observagdes em mente, voltemos ao texto de Licurgo.
Nele se 1€ que tanto o epitafio dos espartanos quanto a inscri¢do sobre a
batalha em Maratona desfrutavam de uma posi¢do proeminente, tal que
pudessem ser vistos nao sé pelos seus respectivos concidadaos, lacedemo-
nios ou atenienses, mas por todos os gregos (&mavTtac Touc "EAAnvac),
0 que nos obriga a uma reflexdo mais cuidadosa.

No que se refere aos primeiros, a frase faz sentido, ja que foram en-

3" Corn. NEepos, Milt. 6.3: namque huic Miltiadi, qui Athenas totamque Graeciam liberarat,
talis honos tributus est, in porticu, quae Poecile vocatur, cum pugna depingeretur
Marathonia, ut in decem praetorum numero prima eius imago poneretur isque hortaretur
milites proeliumque committeret.

2 E.B. HARRISON, The South Frieze..., p.363: “The painting is a kind of trilogy in which
the successive dramas are named ‘Miltiades’, ‘Kallimachos’ and ‘Kynegeiros’ or ‘attack’,

299

‘victory’ and ‘pursuit’.” Opinido dividida com IMMERWAHR, p.363.
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terrados no exato local onde cairam, i.e., a estrada através do desfiladeiro
das Termopilas, o que tornaria quase impossivel (ou irresistivel) a qualquer
viajante de passagem por ai ignorar as trés estelas mandadas erigir pelos
Anfictiones®. E quanto aos atenienses? Como explicariamos o carater evi-
dentemente pan-helénico adquirido pela inscrigdo que os celebrava, como
sugere o orador? Evidentemente, esta deveria gozar de destaque propor-
cional e, sendo assim, a Colunata Colorida nos parece uma alternativa bas-
tante razoavel, ndo s6 em virtude de sua fama e antiguidade, mas também
da posi¢ao que ocupava, logo na entrada da cidade, préximo ao Dipilos
(“Portdes Duplos”) e em pleno centro da dgora ateniense.

O vale do rio Eridanos sempre foi uma area bastante importante nao
sO para Atenas e para os atenienses, mas igualmente para os estrangeiros
que chegavam a cidade através do Dipilos, via de acesso para quem che-
gava do norte e, portanto, a mais movimentada*, ja que o maior complexo
de prédios publicos ai se concentrava. Defronte ao edificio da Colunata
Colorida situava-se a Colunata do Rei (Cro& BaciAeioc) que, como o
proprio nome diz, servia de abrigo ao “rei anual” de Atenas® e era ador-
nada por esculturas de figuras miticas. Atras desta estava a Colunata de
Zeus, onde se podia observar outras cenas famosas pintadas por Eufanor
(metade do século 1V), como, por exemplo, a batalha de Mantineia, a
captura de Cadmeia, a derrota espartana em Leuctra®. Justamente entre
esses conjuntos arquitetdnicos passava a Via Panatenaica, que derivava
seunome da procissao religiosa que a percorria durante a Grande Panate-
naia, evento que congregava no s os habitantes da Atica, mas de todas
as outras regides da Grécia®.

A noroeste, via-se um dos extremos da praca do mercado e a profusdo
de esculturas e santuarios encontrados durante a escavagao de 1971 de-
monstram a importancia publica (e publicitaria) dessa area®. Deste ponto
partiam ainda rotas para o sul e o leste da cidade. Perto da Colunata do Rei

# Ja que essa era a unica ligagdo entre o sudeste e o nordeste da Grécia e que ficava justa-
mente no entroncamento das estradas que iam e vinham do Oraculo de Delfos em diregao
4 Tessélia e a Atica, passando pela Bedcia.

* Tendo sido o caminho feito por Pausanias, como observa-se através de sua descrigdo
no livro 1 da Periegesis.

3 Paus. 1.3.1-4. O “rei” (BaciAeuc), apds a instituicdo da democracia, detinha apenas um
poder de cunho religioso e cerimonial.

3 Paus. 1.3.4.

7 Na verdade, outros festivais realizavam procissoes através da via Panatenaica, o que
mantinha a Colunata Colorida em constante exposi¢ao. Sobre o assunto, N. ROBERTSON,
The City Center of Archaic Athens, Hesperia 67.3, 283-302, 1998.

% SHEAR JR., Excavations. .., 1971, p.6; cf. n. 18.
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situava-se, ainda, o Altar dos Doze Deuses, mandado erigir pelo jovem
Pisistrato (c.521-520) e, a nordeste dali, o altar de Afrodite Urania, outro
ponto de congregagao de habitantes locais e viajantes”. Finalmente, devido
ao modo como fora construida (com o portico onde ficavam as pinturas,
voltada para o sul), a Colunata Colorida devia imediatamente saltar aos
olhos dos visitantes, seja pela combinagdo poderosa de uma imponéncia
dérica exterior aliada a colunas jonicas no interior, seja pela deslumbrante
decoragio. E provavel que fosse o primeiro local de parada para qualquer
um que adentrasse a cidade através do Dipilos e, por assim dizer, um car-
tao de visitas aos gregos de outras localidades. Somente isso bastaria para
explicar o porqué de ter sido escolhida como o local de poetas, filosofos
e sofistas, que ali se agrupavam para beneficiarem-se da visibilidade que
lhes era oferecida através da fama da construgéo e, principalmente, das
pinturas que abrigava®.

Tudo visto nesse contexto, parecem diminuir consideravelmente as
davidas de que uma inscri¢do que acompanhasse a batalha de Maratona
pudesse ter acompanhado as pinturas de Polignoto e, por isso mesmo,
resistir ao tempo através da fama que lhe fora conferida pelo prédio e por
sua posi¢ao privilegiada. Ha, infelizmente, algumas dificuldades bastante
sérias que nos impedem de abragar essa interpretacao incondicionalmente.
A primeira, e talvez a mais importante delas, € precisamente o siléncio de
Pausanias (e de outras fontes) no que diz respeito a existéncia de uma ins-
cri¢do. Esse siléncio deve incomodar qualquer defensor da hipdtese defen-
dida por Leake-Goetling, quando vindo de onde menos esperavamos, i.c.,
justamente de um dos mais meticulosos historiadores antigos de transcri-
¢oes epigraficas, em que pese a seu favor a extensa descri¢ao do Saldo dos
Chnidios, ja mencionada, e a lista de estatuas dos vencedores olimpicos, no
inicio do livro V1. O tratamento dessa questdo, de vital importancia para
uma possivel identificacdo da fonte de nosso epigrama, requer tratamento
extenso, porém incontornavel.

A primeira pergunta que deve surgir na mente de cada leitor que ja
se deparou com as minuciosas descrigdes de Pausanias é, também para
nds, uma das mais importantes: como ele poderia saber apontar cada um
dos participantes e nomear todas as cenas representadas sem que hou-
vesse qualquer indicagdo nas proprias pinturas? E certo que os nomes dos

¥ A.J. AMMERMAN, The Eridanos Valley and the Athenian Agora, AJA 100.4, 1996, p.3: “a fo-
cal point not only for the Agora, but also for the city of Athens and even for the whole of Attica”.
“ Tao famosas essas pinturas que fizeram com que a entdo Colunata de Peisianax (seu
construtor) fosse para sempre conhecida simplesmente como “moiAn”, pintada, decorada.
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principais personagens (ou dos mais obscuros) poderiam ter sido inscritos
margeando suas representacgoes, ja que disso temos abundantes evidén-
cias tanto em figuras vasculares quanto em mosaicos ou pinturas*. Para o
grego médio, criado em uma tradi¢@o oral que comegava a ceder espago
cada vez maior para a palavra escrita, mas cuja cultura formava-se ainda
em grande parte por meio do conhecimento dos mitos e da historia como
contados pelos poetas e oradores, alguns nomes — funcionando como
“indexemas” que lhes possibilitavam encontrar e selecionar narrativas —
deveriam bastar para situar o observador na pintura®.

Todavia, ainda que existisse a possibilidade de alguns personagens
receberem uma inscrigdo que os identificasse, sabemos com certeza que
esse ndo foi 0 caso da cena na Colunata Colorida. De acordo com Esquines
(Ctes. 3.183)*, a nenhum dos homens que lutaram em Maratona foi dado
o privilégio de ter o seu nome inscrito na pintura:

TpoéABeTe 81 1) dlavoiq kai eic Thv cTo&v T TToikiAnw: &mdvTeov
Yap MUV TV KaA&dV €pycv Ta UTouvhiuaTa év T dyopd
avdkertal. T{ odv EcTiv, G &vdpec Abrvaiol, & £y Aéyw; tvtaiba
1 év Mapabdovt pdxn yéypattal Tic odv iy 6 CTpaTnydc; ouTawCl
uév épcotnBévtec dmavTec dmokpivaiche &v, &I MIATIASNC: éxel B¢
OUK Y ypaTTal. TEIC; OUK IjTTCE TAUTNV TNV SwPEAV; [ TNCEY,
AAN 6 Bijpoc ouk E8cokev, AAN &vTi ToU SvdUATOC CUVEXPTICEV
aUTE Ypagival TPaITe TAPakaAoUVTL TOUC CTPATICOTAC.

Trazei também a vossa mente aquela colunata, a Colorida: de todos
nossos belos e nobres feitos, na Agora, ela exibe a lembranga. Do que
¢, portanto, homens de Atenas, que estou falando? La dentro foi repro-
duzida a batalha de Maratona. Quem, entdo, foi o general? Sendo-vos
dessa maneira perguntado responderieis que ¢ Miltiades, mas isto ndo
esta 1a inscrito. Como? Nao requisitou tal graca? Requisitou, mas o
povo lho negou, todavia ao invés do nome permitiram-lhe ser pintado
a frente do exército a exortar os soldados [a guerra].

4 PaGE, FGE, p.226.

“ E dificil precisar o grau de alfabetizacio (este, também, um conceito bastante relativo)
da populagao ateniense nessa época. O assunto ¢ discutido extensivamente por R. THomas,
Literacy and Orality in Ancient Greece, Cambridge, CUP, 1992, p.15-34 e 45-60, para
onde remeto o leitor interessado.

“ O contexto do discurso de Esquines é famoso: Ctésifo propusera & Assembleia que esta
concedesse a Demostenes um diadema de ouro, pelos servigos prestados a cidade, o que
enfurecera seu arqui-inimigo e o levara a mover uma agdo contra a decisdo do conselho, da
qual o texto acima ¢ um excerto. A réplica de Demostenes, a famosa De Corona, garantiu-
lhe a honra de receber a deferéncia e, a Esquines, o exilio.

Classica (Brasil) 22.1, 124-147, 2009



SIM. 21 FGE E A COLUNATA COLORIDA 139

Apesar disso, € importante considerar que, embora inscri¢gdes nomi-
nais tenham sido vetadas pelo povo, essa mesma proibi¢do nao se esten-
dia a uma comenda coletiva, algo que estaria em perfeita sintonia com o
costume democratico, ja estabelecido a época da pintura, de se valorizar
0 dnuéciov em detrimento do {Siov. O mesmo iria acontecer com oS trés
epigramas que comemoravam a vitoria ateniense em Eido (40 FGE), nos
quais novamente os generais veriam negada a honraria de ter seus proprios
nomes inscritos nas estelas colocadas na Colunata de Hermes, para que
os cidadaos que os vissem £BeAr|cel | &ugi mepi Euvoic Tpd&ypact dfipw
gxew, i.e., “mais desejassem se esforgar pelo bem comum”.

Dessa forma, a possibilidade de algumas pinturas poderem ter re-
cebido algum tipo de inscri¢do epigrafica coletiva existia. O fato de ndo
serem mencionadas com mesma frequéncia que aquelas de estatuas,
escudos ou estelas deve provavelmente ter uma relevancia marginal no
estabelecimento do argumento. Dentre os muitos fatores que poderiam
contribuir para a virtual inexisténcia de referéncias ao tipo de meio fisico
usado na transmissao de varios epigramas que subsistiram apenas atra-
vés da transmissao literaria*, poder-se-ia salientar justamente a possivel
fragilidade de alguns tipos de midia no qual algumas inscrigdes eram
gravadas. Letras pintadas em painéis de madeira ou gesso, por exemplo,
desapareceriam ou esmaeceriam rapidamente, se o proprio meio que as
sustinha nao se deteriorasse ou fosse destruido antes disso. Esse, talvez,
possa ter sido o destino reservado ao pentametro da inscrigdo: deteriorado
ou mesmo carcomido pelo tempo, fora mais tarde substituido por outro,
totalmente diferente do primeiro, seja por razdes politicas, seja porque
daquele nao restava mais na memoria do povo o seu texto.

Como quer que seja, dos epigramas atribuidos a Siménides, podemos
contar a0 menos duas ocorréncias de pinturas acompanhadas de versos.
A primeira é aquela do Saldo Cnidio, ja considerada; a segunda (4 FGE)
toma a forma de uma dedicatoria a Hera comissionada pelo engenheiro
da ponte de barcos de Dario, Mandroclés, durante a campanha contra os
citas (HErop. 4.87-8).

Obviamente, tanto a inscri¢do de Mandroclés quanto a assinatura de
Polignoto t€ém um carater muito diverso daquele do 21 F'GE, ja que este ndo
€, como os anteriores, uma dedicatoria ou assinatura. Porém, os dois epigra-
mas acima provam, até certo ponto, a realidade de que alguns epigramas
podiam ter como veiculo outros meios que ndo a pedra, bem como aparecer
em outros contextos que nao os tradicionalmente associados a epigrafia:

# Como o fr. 2 FGE, por exemplo.
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cuat, pvijpal, épot, etc. No caso do fragmento 21 FGE, no entanto, ndo
¢ 0 meio em que aparece ou pelo qual ¢ veiculado que nos perturba, mas
a sua redundancia. Afinal, porque gravar um distico elegiaco a margear a
pintura por ele descrita? Nao valeria a imagem “mais que mil palavras™?

Em primeiro lugar devemos pelo menos considerar a possibilidade de
que a “redundancia” a que aludimos possa ser apenas reflexo de uma vi-
s30 anacronica e, sobretudo, incompleta acerca dos costumes epigraficos
atenienses. Por outro lado, se aceitarmos “redundancia” como um critério
cientificamente valido, teremos que definir, antes de mais nada, o quanto
de sua falta ou excesso poderiamos considerar aceitavel na classificagdo
segura de uma inscricdo, algo que imediatamente salta aos olhos como
impraticavel e, no final das contas, intitil, posto que arbitraria. A qualquer
um parecera que nao ha meios objetivos de, a partir de nossa perspectiva
historica e cultural, decidir e quantificar, ainda que subjetivamente, o
quanto de informagao poderia ser considerado adequado pelos atenienses
para mapear inequivocamente uma determinada narrativa, fosse ela oral,
escrita ou pictografica. Aqui, o costume, mais do que o estilo, parece ser
o fator determinante e, dessa forma, evidéncias que demonstrem a exis-
téncia do costume, como as inscri¢des acima, devem ter prioridade no
estabelecimento dos fatos.

Admitindo-se entdo a possibilidade de que uma inscrigdo elegiaca
pudesse acompanhar a cena na Colunata, teremos ainda uma pergunta por
responder: por que ela ndo ¢é citada por Pausanias? A razao mais simples
que se infere ¢ a de que, de seu ponto de vista, o epigrama deveria ser
conhecido e difundido o suficiente para dispensar uma cita¢do. Ou talvez
porque, a época em que visitou o local, aquela ja tivesse desaparecido, sido
apagada ou propositadamente removida, o que ndo seria impossivel, dada
a natureza do material (i.e., cavidec, pranchas de madeira)®.

Além do mais, uma analise mais atenta da descri¢do da pintura da
Batalha de Maratona, como feita por Pausanias, revelar-se-a tdo apres-
sada, quando comparada com outras fontes, mesmo que indiretas*, que
pode nos fazer duvidar de autdpsia nesse caso. Ele nada diz, por exemplo,
sobre as figuras de Miltiades e Calimaco, exceto que eram as que mais
apareciam (8fjAol u&Aicta), o que revela uma concisdo surpreendente,
principalmente se considerarmos a fama do polemarco Calimaco e, igual-
mente, de outro personagem historico, esse sequer mencionado por Pau-
sanias — mas que sem davida faria parte da pintura: o irmio de Esquilo,

# Cf. nota 22, acima.
# Esquines, Isocrates, Cornélio Nepos, etc.
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Cinégiro, que perdeu a vida tentando montar nos barcos do inimigo atra-
cados na Escoénia. Um maior detalhamento dos fatos podera colocar a
displicéncia e, portanto, a confiabilidade da descri¢do de Pausanias em
suas devidas proporcdes.

Calimaco, segundo sabemos por Aristides (AEL. ARIST. Pan. 88 ¢ seg.
Frommel), tivera uma das mortes mais espetaculares dentre os atenienses,
logo no inicio da batalha: tendo sido o primeiro a disparar em direcao as
linhas do inimigo, fora alvejado por uma saraivada de flechas advindas
da primeira coluna de arqueiros e de tal modo fora por elas trespassado
que seu corpo, ja morto, permanecera de pé, sustentado pelas hastes que
lhe atravessavam o peito e se fixavam no chao”. Essa visdo terrivel do
inicio do combate deve ter tirado o &nimo dos soldados para a luta e,
certamente, esse fora o motivo da exorta¢do promovida por Miltiades e
retratado na Colunata, segundo o testemunho de Cornélio Nepos*. Cer-
tamente Calimaco deve ter sido representado no momento de sua morte
heroica, embora nido necessariamente de um modo tdo horrivel, tendo a
pintura servido de fonte para que, mais tarde, Pdlemon, o Velho® (alids,
professor de Aristides), desenvolvesse as famosas (e pedantes) Declama-
tiones, cujo pretexto seria o de que o pai do homem que morrera de modo
mais varonil deveria ser aquele a declamar a oragdo funebre ao final da
guerra. Obviamente havia a questio de se saber qual, Calimaco ou Ciné-
giro, morrera dessa maneira.

A morte de Cinégiro nos ¢ conhecida através do relato de Herddoto
(6.114): ao tentar montar no navio dos persas, teve sua mao cortada por
um machado e morreu exangue™. Seu pai, Eufério, na obra de Pélemon,
elabora sobre o tema ao dizer que, na verdade, ao segurar-se com a mao
direita sobre o navio, Cinégiro tivera-a cortada por um machado persa,
com o que teria, entdo, empregado a esquerda para o mesmo proposito,
a qual novamente cortada, fé-lo cair morto sobre a praia, de onde mais

“7 1180 8¢ Tic kal TeAeuTncac EicTrikel TepITogeubeic UTd Tédv BapPBdpwv poPdov Touc
Aoitrouc, cdctrep dBdvaTov cdv. Mesmo que o Tic aqui ndo permita identificar Calimaco
com certeza, a entrada do Suda s.v. KaANpdrxoc elimina qualquer divida: oUtoc eic tov
kata TTepcéov TOAepov eUpéTn Tl SopdTeov icTdpevoc vekpde. Além disso, a refe-
réncia em POLEMON 1.7, que escreveu antes de Aristides, ¢ decisiva: kai 16 KaAApdxou
Aautpdv ToUTd ECTi Hdvov, CXTiHa LEVTOC £V VEKPE CLOUATL.

“ Embora haja controvérsia sobre a sequéncia exata de eventos, principalmente devido a
falta de perspectiva das pinturas dessa época.

* E.B. HARRISON, The South Frieze...,p.359: “It is generally assumed, however, that the
painting formed the basis of Polemon’s conception of the two heroes”.

O que parece estar representado no Sarcofago de Brescia, possivelmente inspirada na
pintura da Colunata Colorida.
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tarde teria sido resgatado. E possivel, no entanto, que a pintura na Co-
lunata mostrasse apenas a mao direita cortada, como no Sarcofago de
Brescia. No final das contas, a honra maior de um monumento publico
em separado parece ter sido concedida mesmo a Calimaco®, embora os
fragmentos encontrados na agora provenha, provavelmente, de uma obra
de carater particular®. Cinégiro, todavia, ficou célebre por sua coragem
e pela pouca idade em que ja a demonstrava. Talvez ele tenha servido de
motivo para muitas outras pinturas ou monumentos publicos, ja que um
epigrama nos foi preservado na Antologia Grega® que, ao que tudo in-
dica, acompanhava uma pintura de Fasis, na qual o irmao de Esquilo era
retratado ainda com ambas as maos.

Frente a essa pletora de informagdes ausentes em Pausanias (ainda
mais quando comparadas com a minucia de seus outros relatos), fica mais
facil arguir que sua autoridade para decidir, ex silentio, sobre a existéncia
do epigrama de Simonides a acompanhar as cenas da Colunata Colorida
vé-se bastante diminuida, tornado-se, de nosso ponto de vista, quase irre-
levante. Se Pausanias realmente viu as pinturas da Colunata, s podemos
admitir que as mesmas tenham sofrido diversas modificagdes, a ponto de
tornar algumas cenas completamente irreconheciveis, como parece ser
0 caso, por exemplo, da controversa “Batalha” de Oinoé, outro ponto no
qual a narrativa do periegeta ndo faz qualquer sentido™.

Sendo assim, e resumindo o ja exposto, podemos dizer com certeza
que a versao mais antiga resta em Licurgo, que citava o distico num lapso
de tempo menor que o de um século, desde a construgdo da Colunata
(c.460). Depois teriamos o relato de Aristides (c. 117-181), ainda que nesse
autor os versos apare¢am com um pentametro diferente (Extewav Mrdcov
gvvéa pupladac), aqui tomado como espurio. Numa hipotética linha de
transmissao, verificamos que Aristides foi aluno de Pélemon, que por sua
vez deve ter visitado a Colunata e visto a cena da batalha de Maratona
pessoalmente, como se deduz dos detalhes presentes nas Declamationes.
Finalmente, mas ja no século X d.C., encontramos no Suda o local de onde
o epigrama poderia ter sido copiado, i.e., a Colunata Colorida, que tanto
Polemon quanto Aristides puderam visitar, sendo que a obra de algum
deles possa ter servido de fonte ao autor do Suda> ou aos seus tributarios.

S DAA 13.

2O monumento a Calimaco ¢ discutido por R. bE Brosg, Os Fragmentos..., p. 119 e seg.
2 AG 16.117.

 Para uma discussdo mais detalhada acerca da identificagao da Batalha de Oinoé na Co-
lunata Colorida, ver nota 21, acima; cf. também R. be Brosg, Os Fragmentos.. ., pp. 167-70.
5 ¥ importante notar, no entanto que, embora tardio, o Suda encorpora material de fontes
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Como, a partir dai, diferentes versdes do mesmo epigrama puderam de-
senvolver-se ¢ matéria puramente especulativa. Fato ¢ que a autoridade
de Pausanias nao pode (e nem deve) ser comparada aquela de Licurgo ou
Aristides, que o precederam em quase um século em suas visitas a Atenas.
Por outro lado, se a autoridade do Suda deve ser questionada, ainda preci-
saremos de estudos que o fagam adequadamente, algo que, até¢ o momento,
embora altamente desejdvel, mostrou-se extremamente dificil de se levar a
cabo sem que seja necessario rever uma série de posigdes ja aceitas sobre
o mundo antigo e a literatura grega e que dependem, em ultima analise,
direta ou indiretamente, do dicionario bizantino®.

Dentro dessa perspectiva, que pde Licurgo como nosso principal
testemunho, um estudo das fontes do proprio orador, bem como de seu
texto, ¢ de vital importancia para se entender sua transmissao do frag-
mento. A primeira tarefa ndo caberia no espago disponivel para este artigo
e, de qualquer maneira, sua execucdo implica em uma série de problemas
e metodologia que lhe sdo proprios e que apenas marginalmente nos di-
riam respeito. Quanto ao estudo do texto transmitido por essas fontes, ¢
possivel fazer algum progresso no entendimento que a critica até hoje teve
da passagem em que o epigrama de Simonides aparece.

Segundo a principal edi¢do da Oragdo contra Ledcrates™, o epi-
grama estaria inscrito “sobre os timulos” (¢1ri Toic npioic) dos comba-
tentes, embora, logo em seguida, nos deparemos com o estranho comple-
mento {ToU Biov}, da vida (ou “de sua(s) vida(s)”, i.e., ToU Biou au TV ?),
o qual, como mostra o sinal editorial de deleatur, deve ser excluido da
frase por torna-la, evidentemente, incompreensivel. Essa versao oficial, no
entanto, ¢ uma “corre¢do” defendida por Wurm* e difundida pela edicao
de Blass™ (e de outros) para afrase que aparece no codice® como £t Toic
Oploic Tol Biov, literalmente, “nos limites (fronteiras, fim, linhas divi-

bastante antigas, entre as quais as Pinakes de Calimaco (século III a.C.) e os escritos de
Diogenes Laértio (c. 200 d.C.).

¢ Sobre essa questdo, ver o 6timo tratamento dado por L.M. Kowersk1, Simonides on the
Persian Wars: A Study of the Elegic Verses of the New Simonides, New York & London,
Routledge, 2005, p.4-16.

7 Aquela de F. Brass, Lycurgus, Berlin, Teubner, 1899.

% C. Wurwms, Commentarius in Dinarchi orationes tres, Nuremberg, Bauer & Raspe, 1827:
Mihi certissimum est pro toic 8ploic ToU Biov a Lycurgo positum esse nomen aliud, quo
sepulchra siue tumuli, in quibus humata erant corpora occisorum, designarentur, idque cum
ignotum esset librariis et inauditum temere ab iis esse mutatum eiusque loco substitutum
aliud uulgo quidem notius, sed mala declarans id, quid dicere uolebat orator.

* Ibid., n.58.

5 Ms. do século X111, Codex Crippisianus, Brit. Mus., Brineianus 95, conhecido como Codd. A.
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sorias) da vida™', a qual, de acordo com a interpretagdo desses editores e
do proprio Page®, ndo faria qualquer sentido.

Esse veredicto, no entanto, parece-nos evidentemente absurdo, ja que
o sentido do texto torna-se claro quando levamos em consideragao que o
substantivo dpoc ai estd empregado numa acepgdo bastante especifica
— corrente na época e comum até um periodo bem tardio — que € o de
“pedra(s) que marca(m) um local determinado”. No plural (6pov), referia-
se também as pequenas pedras que circundavam um determinado timulo
feito no chao, marcando-o e delimitando o espaco que separava o mundo
dos vivos daquele consagrado aos mortos, donde, metaforicamente, teria se
desenvolvido a ideia de denominar essa linha demarcatéria como “a fron-
teira da vida”, ou 6poc ToU Biou. Esse, no entanto, ndo ¢ o tinico sentido
de 6poc corrente na época de Licurgo, nem o mais comum. Segundo J. H.
Oliver®, o substantivo também poderia ser usada para um x&pos Tis que
tivesse sido escolhido a parte (consagrado) como um Téuevos. Em conexao
com esse uso, ele cita uma passagem dos Herdclidas (37-8)* de Euripides,
no qual a palavra époc teria sido, da mesma forma que no texto de Licurgo,
mal entendida por “fronteira” e, da mesma forma, corrigida nas edi¢des
modernas (a partir de Nauckt) para “caminho” (686v), quando, na verdade,
ela se refere ao recinto sagrado (6pos) de Zeus.

Com base nessas evidéncias, parece-nos 6bvio que Licurgo esteja se
referindo, com o uso de épogs, ndo sé aquelas lapides que os Anfictides
mandaram erigir para os espartanos, mas, sobretudo, ao espago de terra
delimitado pela passagem do desfiladeiro das Termopilas, onde os solda-
dos de Leonidas foram abatidos e cuja morte, dado o heroismo e o sacrifi-
cio da agdo, transformara o local em um recinto de culto e reveréncia, um
onkos®. Os atenienses, como € sabido, ndo tomaram parte em Termopilas
e, logicamente, o segundo epigrama referido por Licurgo ndo poderia estar
naquelas lapides. O mais interessante aqui ¢ que, se lermos o texto com

¢ C. Wurms, Commentarius, p.177: Pinzgerus ita in sermonem germanicum conuerit
“[...] auf den Grenzensteinen ihren Lebens [...]".

2 PaGE (1981), p.226: “The point would be proved if émi Toic fipioic, ‘on the tombs’, were
written instead of the nonsensical émi Toic &pioic Tol Biov in the text of Lycurgus”. Por
outro lado, JacoBy (1945), p. 160, n. 17: “The conjecture of Wurm é1ri Toic fpioic ToU
Biou, accepted by Blass and others, is wrong, and Oliver' [1933], p.489 seems to have
misunderstood the design of the Orator”.

5 J.H. OLIVER, Horoi as reserved dareas, GRBS 4, 141-43, 1963, p. 141: “The word 6pog
[...] is well attested for a marker indicating that the state where it appeared was in some
especial category” (grifo nosso).

5 v EkaTi Téppovas/ kAewdov ABnuéov Trivd' deikduect' Spov.

% Uma forma de expressdo paralela e muito esclarecedora ¢ dada pelo Fr. 531 PMG.
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atencdo, nada ha nele que indique que o orador alguma vez tenha tido a
intencdo de dizer algo semelhante ou, mais importante, de dizer que, as-
sim como o epitafio dos espartanos, o dos atenienses estaria igualmente
inscrito sobre alguma espécie de estela. Na verdade, ao invés de usar um
termo especifico para lapide (cTriAn), o que o levaria a uma evidente ine-
xatiddo com relacdo ao segundo epigrama que tencionava mencionar em
seguida, o orador, habilmente —mais do que desastradamente, como soi-se
pensar acerca dessa passagem — preferiu usar uma palavra que pudesse
englobar a natureza de ambas as inscri¢des sem, no entanto, contrapd-las:
a unica palavra possivel seria, justamente, Spos.

A nosso ver, a propria estrutura do excerto do Contra Leocrates nos
prepara para isso, com seus diferente niveis de hierarquia textual. Em pri-
meiro lugar menciona-se os antepassados (rpoyévor) de um ponto de vista
pan-helénico, principalmente naquilo em que se opdem aos BapBdpot,
como nao-gregos, até mesmo graficamente, ja que os dois substantivos
aparecem lado a lado no texto. Esses mesmos barbaros sdo identificados
com os invasores persas de 490: ol pév yap Tiic ATTIKTC ETéPecav; nesse
ponto, esperariamos que o orador prosseguisse falando dos Atenienses e
de sua coragem em se opor aos dominadores, vencendo-os. O que ocorre,
no entanto, ¢ que, por meio de uma digressao, ele parece fazer um elogio
aos espartanos para, logo em seguida, devido a suprema e reconhecida
exceléncia daqueles em combate, salientar as a¢des bélicas dos proprios
atenienses, o que ¢ levado a cabo em dois momentos distintos.

Em primeiro lugar, Licurgo distingue os antepassados de acordo
com as qualidades com que esses contrabalancearam o poderio dos Me-
dos. Uns contrapuseram a riqueza sua coragem ofuscante (kai KaTapavr]
T 8'&vdpeiav TolU TAoUTou), enquanto outros superaram a multiddo
de inimigos com sua virtude sem par (kai TTv dpeTTv ToU TATOUC
Teplyyvopévnv). A partir dai fica evidente a quem o orador se refere: em
primeiro lugar aos espartanos, desprovidos de qualquer riqueza particular,
mas cuja coragem frente a morte iminente nas maos de um povo descrito
como xpucdpopot os tornou elevou acima do inimigo; em seguida, aos ate-
nienses que, ao enfrentarem os persas em Maratona, opuseram uma forca
de apenas 11 mil homens contra incriveis 500 mil, segundo a tradi¢ao®.
Mas ai se impde uma distingdo importante: os lacedemonios que lutaram
nas Termopilas ndo podem ser comparados, ja que sua sorte (TUxn), por
um lado, oUx duoiac éxpncavTo, i.e., eles pereceram, ao passo que sua
coragem (&vdpeiav) oAU TdvTwv Sifveykav, o que, de certa forma, os

5 Lisias Epitdfios 2; PLATAO Menex. 240a e seg.
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exclui, como excegoes, herois, homines mirabiles. “Por isso mesmo”, conti-
nua Licurgo, “sobre 0s dpor” (i.e. o recinto sagrado) “de suas vidas ha deles
o testemunho da virtude para ser visto por todos os gregos”.

Na Colunata Colorida estavam retratados os ultimos momentos e,
portanto, toda a vida®” de homens cujos descendentes ainda eram impor-
tantes na cidade; nada mais natural, do ponto de vista da religido grega, do
que considerar esse local de Téuevos e, portanto, passivel de ser descrito,
em relagdo com os espartanos — que ndo desfrutavam de um tal tipo de
honra, exceto por seus tumulos —, como Spot.

Ao contrario das pinturas que se referiam a um passado mitico e
distante, na cena de Maratona os filhos ou netos viam seus parentes numa
situacdo para nos, hoje, no minimo ambigua, mas jamais dessa forma
entdo: o momento mais glorioso ¢ o mais triste. Calimaco, posterior-
mente elevado a categoria de divino, trespassado por flechas, assim per-
maneceria para sempre, memoria delineada (Gvayeypauuéva &Anoi) de
sua virtude, como também Cinégiro, uma mao cortada, outra segurando
firme no barco persa, ou mesmo Miltiades, que, apesar de toda infamia
subsequente, ainda despertava a admira¢do de grandes, amigos e inimi-
gos. Isso celebrava a cidade, por isso era famosa (ou desfrutava de alta
estima, d6Ea) no mundo helénico, uma 86Ea eternizada e delimitada
(5piopéva) nos exiguos limites daquela pintura (T kaAdv Epycov T&
utropvnpaTa), que devido a sua fama fazia par, nos termos dessa mesma
86Ea, aquelas venerandas lapides dos herdis lacedemonios, ambos Spot,
ambos limites, ambos memoria da bela morte e a fronteira final de uma
vida inscrita como exemplo®.

 Vida vista como proposito para se alcangar algo, nesse caso, a fama eterna (kAéoc) € a
honra de culto e de deferéncia (Tiur}), cujo momento ultimo € aquele que importa.

% LicurGo 108.1-5: “kaAd y'cd &vBpes kai xpriciua Toic BovAopévolc mpocéxe. OUtw
Tolvuv elxov TpdC &vdpeiav of ToUTwv dkoUovTEee, OCTE TPOC TaMV TTOAW EUGV Trepl
Tafic yepoviac aveicPnTeiv, eikdTwe. Ta yap kAANCTa TV Epywv dupoTépolc
AV KaTelpyaouéva”.
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TiTLE. Simonides Epigram 21 FGE and the Painted Stoa.

ABSTRACT. It is my intention in this paper to reappraise the controversy surrounding
the transmission, nature, and function of the epigram 21 FGE ascribed to Simonides of
Ceos, in which the Athenian victory over the Persian army in the Battle of Marathon
is commemorated. By reviewing the scholarship on the epigram, I intend to support
the idea, put forward for the first time by Leake and Goettling in the XIX century,
that the epigram is a genuine inscription written to accompany the famous scene of
that battle as painted in the panels in exhibition in the so-called Painted Stoa (Stoa
Poikile) at Athens.

Keyworps. Simonides of Ceos; 21 FGE; Stoa Poikilé; Battle of Marathon; Persian
war epigrams; epigraphy.
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