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RESUMO: Este artigo consiste no estudo da personagem de Afrodite no Hipdlito, de Euripides,
gue a representa sob os signos da colera, da paixdo e da morte. Para tanto, a analise do
monoélogo da deusa, com o qual ela abre a tragédia e ao término do qual ela deixa
definitivamente a cena, sera a chave, mas serdo, ainda, consideradas outras cenas da peca
nas quais Afrodite é referida, passagens de poemas épicos, relatos de fontes antigas e reflexdes
sobre a religido e os cultos gregos. Desse modo, pretendo enfatizar a singularidade da Afrodite

concebida por Euripides no Hipdlito, bem como nela identificar ecos de outras “Afrodites”
gregas literarias e cultuais.

PALAVRAS-CHAVE: Afrodite; Hipdlito\ Euripides; célera; paixdo e morte.

1 Comentario inicial

“No periodo classico, Afrodite, que era objeto de diversos cultos em Atenas, tornou-se
osimbolo supremo de érds" (Stanford, 1983, p. 36). Como personagem, Afrodite é a implaca-
Vel, poderosa e irresistivel deusa do amor - ndo o romantico, associacdo imediata para nos,
herdeiros do Romantismo do século XIX e de valores judaico-cristdos, mas o sexual, o erdti-
co. De todas as tragédias gregas, o Hipélito, de Euripides (485-406 a.C.), parece trazer a cena
arepresentacdo mais marcante e terrivel de Afrodite que, mesmo apés abandonar o palco ao
fimde seu mondlogo de abertura, faz-se presente no decorrer do enredo, pairando sobre 0s
acontecimentos como prendncio da desgraca por ela engendrada e anunciada.

Ao debrucar-se sobre a Afrodite do Hipdlito, este texto visa ao estudo da persona-
gemdivina construida sob os signos da colera, da paix&o e da morte. Para tanto, a analise do
monologo da deusa é essencial, mas a ela serdo associadas, ainda, referéncias a outras cenas
datragédia, bem como incursdes por passagens de poemas épicos nos quais ha uma plurali-
dacke de representacdes de Afrodite, criadas, sequndo as exigéncias especificas de cada poe-



80 Giuliana Ragusa: “Colera, paixdo e morte: a representacéo
de Afrodite no Hipdlito, de Euripides”.

ta ¢ de cada género literdrio, a partir do universo mitico-religioso que a cerca, o qual sera
também considerado.

Passo, pois, a0 monologo de Afrodite, ressaltando que as traducdes do grego parao
portugués e de citagdes de obras em lingua estrangeira sao minhas, salvo as excegdes devi-
damente indicadas.

2. Estudo de Afrodite no mondlogo do Hipdélito

0 monologo de Afrodite (vv. 1-57), na primeira parte do prélogo (w. 1-120
Hipdlito(Hip.), surpreende e deixa atonito o leitor - ¢, decerto, 0 espectador-, porque traz
a0 palco uma deusa violenta e impiedosa a proferir um discurso de vinganca e desgraca. Ao
fim do mondlogo, essa personagem abandona, definitivamente, a cena. Por isso e pela ri-
queza de elementos nele contidos, 0 mondlogo merece uma leitura detida. Dividindo-0 em
blocos, tal leitura pretende ressaltar as caracteristicas e as dimensdes de Afrodite na tragé-
dia e, assim, estudar o seu proprio enredo, bem como o mito que Ihe & subjacente. No
primeiro bloco (Hip. 1-8), a deusa se apresenta:

rioXXri |iév dv fipoTOtci kouk avcovuiioc
Oeq KEKXriuai K utipic, oupavol t’ ecco-
“Poderosa entre 0s mortais e célebre
no céu, chamo-me a deusa Cipria”.

Os dois versos iniciais contém trés chaves da Afrodite euripideana: os adjetivos TToXAi
(“Poderosa”) e koak avcovuuoc (“célebre”), e 0o nome Kdirpic (“Cipria”). Com os adjeti-
v0s, a deusa reafirma seu poder entre os homens e sua gléria no Olimpo, e, assim, d& o tom
de sua fala - o tom da violéncia que marcara todo o desenrolar da acdo da tragédia. Quanto
aKunpic (“Cipria”), esse é, “incontestavelmente, o nome da deusa mais largamente atesta-
do na literatura” grega (Pirenne-Delforge, 1994, p. 317) e, para alguns, é “indubitavelmen-
te, um titulo local grego™ em Chipre (Farnell, 1896, p. 619).

Afrodite ¢ chamada Kuirpic pela primeira vez, para nds, no canto 5 da Iliada, no
qual se repete por cinco vezes2 Embora na Odisséia Kutrpic ndo ocorra3 a conexao entre a
deusa e a ilha de Chipre é estabelecida de modo diverso, qual seja, pela referéncia a cidade
cipria de Pafos no canto 8 do poema, ao final da cancdo sobre 0 amor de Ares e Afrodite que
Demodoco entoa na ilha dos feaceos (vv. 266-369).

Diz tal cancdo que, apos ser flagrada em adultério pelo marido traido, Hefesto, quea
acorrentara ao leito junto a Ares, o amante, ¢ tendo sido exposta aos olhares dos outros
deuses, Afrodite refugia-se em Chipre (Od. 8, 362-6)4

1 Aedico adotada para este estudo é a de W. S. Barrett, 1992.
2 Cf. w. 330, 422, 458, 760, 883; Boedeker, 1974, p. 19,

3 Cf. Boedeker, 1974, p. 19-20.

4 Texto grego: edicdo Loeh, Homer, The Odyssey - /, 1976.
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1)5" &pa Kdlirpov ‘ikcive anoijiSf]g 'A<pposiTr,

éc TTacpov Ev0a 5¢ 0i téhevog " comés te Our)Eic.

Ev0a 5¢ uiv XapiTEC XoOaav kexd xp"oav EXaico

aanOTcp 0la 0eoQg etteviivolev aiEv EovTag 365
au<pi 5¢ EliaaTa Eooau EmipaTa, Oauua i5Ea0ai.

“E em Chipre chegou a amante-dos-sorrisos, Afrodite,

em Pafos; 4, 0 seu recinto sagrado e o seu altar fragrante.

E 1a as Carites a banharam e a ungiram com 6leo

imortal, do tipo que cobre os deuses que sempre sdo, 365
e aenvolveram em vestes adordveis - maravilha de se ver”.

O culto de Afrodite em Pafos era antigo e famoso, atestam fontes antigas, dentre as
quais o viajante Pausanias (século 11 d.C.), que relaciona, no seu livro sobre a Arcadia, a
fundagdo da cidade e do santuario da deusa a viagem de retorno do arcadio Agapenor, um
dos muitos herdis helenos que para casa voltaram apds a queda de Trdia5 Noutro livro,
sobre a Atica, ele faz nova mencéo ao santudrio da deidade em Pafos, |nd|cando suas ori-
gens orientais, quando aponta, em Atenas, perto do templo de Hefesto, o “santudrio (...) de
Afrodite Urania” (lepov (...) ’Aq>p05ITr]Q Olpaviacg), sobre o qual afima:

g ) TTpcOTOig Se avOpeOTTeov 'Aaaupiou¢ KecTEaTri 0F(3ealai Tov
Upaviav, eto 5¢’Aaaupiou¢ Kuirpicov TTacpioi¢ ket Ooivlkcov tois
’AoKaXcova exouoiv v Tfj naXaiaTIvre, irapa 5&Ooivikgav Kuripioi
[ia06VTES aE(3ouaiv (Paus. 1, 14, 7).

“Os assirios foram os primeiros homens aestabelecer o culto aUrania, e, depois
dos assirios, s pafios de Chipre, e dentre os fenicios, os habitantes de Ascaldo,
na Palestina, com os quais o povo de Citera aprendeu a cultua-a"6.

~Havia um templo de Afrodite em Atenas, mas o culto a deusa veio do Oriente, dos
assirios, via Chipre e Citera7, o proprio epiteto da deusa, Oupavia¢ (“Urdnia”), estaria,

5 Cf. Burkert, 1998, p. 153; Pausanias 8, 5, 2 (ed. Loeb).

6 Todas as citagdes do texto grego de Pausanias sdo feitas a partir das edicOes Loeb (vide bibliografia)

7 Cf. Morgan, Aphrodite Cytherea, 1978, p. 117. Vide Herodoto, sobre o templo de Afrodite
“Urdnia’ (oupavmg) na Siria (1,105; t exto rego: ed. Loep): Boti 5 touto «o ipov, cdg Eych
TTUvOavoiiEvos, EUpiakco, navTcov apxcuOTcerov |Ecov 0aa TaUTrlg ngg 0e0uU- ke yap
to ev Klirpcp ipov evSeutev, co? aUToi Kuirpioi AEyouai, Kai to ev KuOr)poiai Ooivikeg
eiai 0i ISpuaanEvoi ekTaUTnQTu; Zupiri¢ eovtec. (“Este santuarlo como eu descobri inqui-
rindo, € 0 mais antigo_de todos 0s da deusa, pois o santuario em Chipre foi fundado a partir dele,
como dizem 0s proprios ciprios, & o de Citera 0s fenicios, habitantes dessa terra da Siria, 530 05
que 0 ergueram adeusa) ide, ainda, Pausanias (3,23, 1% (..} &v KuGii 0|g be et BaXaoong
licdvSEla eotiv éttiveiov, Ku0r|pa Se 1] ttoXic avajSavTi citjo iKavSElac QTaSia cos
8EKa. t0 8¢ IEpov T]EJJ@ OupaV|a a icoTaTov Kai |Epcdv OTTOoa 'Ag>podITr|S Trap’
"EXXr)aiv éotiv apxa| TaTov- (“Nailha de Citera, Escandia & o porto sobre o mar; e a cidade
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segundo L. R. Farnell em The Cults ofthe Greek States - 11, ligado ao seu culto oriental
(Farnell, 1896, p. 630). Fica, pois, atestada tanto na poesia e quanto no relato historico
antiguidade dos cultos a Afrodite nas duas ilhas; dai a relevéncia incontestavel sobretudo ce
Chipre nas representages literarias da deusa. Ressalto que, no Hipdlito, 0 nome Kutrpic
(“Cipria”), predomina sobre "Acppo8ITr| (“Afrodite™)8,

Dada a sua posicdo geografica, Chipre agrega e mescla as culturas orientais e a cultu-
ra ?rega (Pirenne-Delforge, 1994, p. 319-23). O mesmo se da com Afrodite, deusa do pantedo
heleno que guarda, em sua imagem, elementos tipicos do Oriente, tais como o luxo dos
tecidos que a vestem, os seus aderecos, os perfumes, o ouro. Além disso, a divindade,
segundo 0s antigos, como Pausanias e Herddoto, teria sido trazida a Grécia por povos orien-
tais. Por fim, ha que se destacar que os cultos de Afrodite dominavam nas ilhas de Chipre,
Citera, Creta, e nas cidades gregas da costa da Asia Menor (Farnell, 1896, p. 618)9.

Essa ambiguidade de Afrodite, deusa grega marcadamente oriental, reflete-se, pois,
nas suas origens, na geografia de seus cultos, nos mitos que a cercam, na composicao de sua
figura literdria e, também, no seu principal atributo, o amor er6tico-sexual, considerado,
pelos gregos, como uma forca selvagem, estrangeira, da qual ndo se pode fugir, a qual ndo
se pode rejeitar impunemente. A propria deusa diz isso no seu monélogo do Hipdlito, apds
ter se apresentado (Hip. 3-8):

dcoi te TTovtou TEpudveov t’ 'AtAcivtikgav

VaiOUCIV EICCO, (pde OpCOVTEC liAfou,

Tolc uév cé(3ovtcce Tccua ttpec(3elco Kpaxri 5
ccpdXXco 87 0coi (ppovouciv eic r)ndc laéya.

evectiv yap 8ri kov Oecdv yevEi to 8e-

tiucomevoi xcupouciv avSpcoucov uno.

“De quantos entre o Ponto e os limites de Atlas

habitam, olhando a luz do sol,

eu honro 0s que reverenciam meu poder, 5
mas abato 0s que me desafiam,

pois até isto pertence a estirpe dos deuses:

alegrarem-se em serem honrados pelos homens”.

Em certas passagens da lliada e do Hino Homeérico a Afrodite, a divindade mostra
sua face perigosa. No terceiro canto da Iliada, Helena é advertida quando, exaltada e esque-
cida dareveréncia devida a deusa (Friedrich, 1978, p. 60), ensaia uma revolta contra Afrodite,
recusando-se a deitar com Paris. Entdo, a deusa a ameaca (Il. 3, 414-7):

de Citera, para quem sobe, esta a dez estadios de la. O santudrio da Urania é o mais sagrado
dentre todos os santuarios de Afrodite na Grécia, 0 mais antigo”.).
8 Cf. para KUTrpic os versos 2, 31, 101, 110, 117, 359, 372, 401, 415, 443, 448, 465, 522, 553
ggg 21315 %g 969, 1269, 1281, 1304, 1327, 1400, 1403, 1417, 1461; para 'AcppoSixn, versos
9 Parlél%iséusséb das origens de Afrodite, Farnell, 1896, p. 618-29 e Pirenne-Delforge, 1994,
p. 1-13.
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“Lif n* fpEOE, axETAIri, un xcoaauEvri ae iieBeico,

tcos 8¢ a’ ATEXOnpco cos viv EKTiayXa CpiXriaa, 415
IJEoacp 8’ ancpoTEpcov ur|Tiaouai Ex0fa Xuypa,

Tpcdcov keu Aavacdv, ou 8¢ kev kcikov oitov 0Xrfai”.

“Misera, ndo me incites. Se me encolerizas

e te deixo, teras meu 6dio em vez do amor. 415
Se entre 05 Aqueus e Troianos eu suscitasse ira

lutuosa contra ti, de ma sorte morrias”. 1

Ao término do Hino Homérico a Afrodite, que transcorre leve até que Afrodite, apos
ter se deitado com Anquises, a ela revela sua identidade (vv. 1-176), ouvimos o0s acordes da
cblera vingativa: a deusa langa sobre a atmosfera da paixdo o manto da morte, uma de suas
facetas". Reproduzo as palavras ameagadoras de Afrodite a exigir de Anquises o sigilo
sobre sua unido amorosa com ela, a mentira sobre a verdadeira filiagdo de Enéias, fruto
daquela unido, e o respeito a ira divina (H. Hom. Afr. 287-290)12

Fi 8E KEV ECelTTIS KOX ETTEUSEai OCppOVI 0U(ICO

Ev cpiAOTH[Ti niyfjvai EOaTEcpaveo KuOEpEirs,

Zets oe X0X C004uEvos (3aXEEi yoXOEVTi KEpauvc.

Eiprixai toi TT&vTa- al 86 tppEcn arjoi vorpas,

ioxeo |_irf8’ ovoiaaivE, Oecov 8’ ettottiCeo Ufjviv. 290
“Se contares e te vangloriares em teu tolo coragéo

que te uniste em amor & Citeréia de bela guirlanda,

Zeus, em cOlera, lancara contra ti um raio em brasa.

Disse-te tudo ja. Tu, refletindo em teu peito, contém-te

e ndo digas meu nome, mas reverencia a ira dos deuses”. 290

As figuragdes anteriormente relembradas desenham uma Afrodite similar aquela do
Hipdlito, muito embora a tra(]Jédia realce seus tracos mais sombrios desde o primeiro verso.
No segundo bloco do mondlogo da peca, que vai dos versos 9 ao 23, a deusa resume o
motivo de sua ira, o que explica suas palavras iniciais (Hip. 9-23):

8eiCco 8¢ ualcov tcov8’ cxAr|0Eiav Taxa.

0 yap Jie Orickcoc fraTc, 'AuaCovoc tokoc, 10
'lttttoXutoc, AYVOU Tit0écoc TraiBEU[aaTa,

MOvoc ttoXitcav THjc8E yfjc TpoCrjviac

D Texto grego e traducdo da edicdo de Haroldo de Campos, Iliada de Homero: volume 1, 2001.

1 Cf. Famell, 1896, p. 652; Pirenne-Delforge, 1994, p. 440: “(...) les prérrogatives chtoniennes
d’Aphrodite ne constituent pas Tenvers de son role habitugi, mais émanent d’un imaginaire qui
Tassociait des Lorigine aux puissances “noires”, ¢’est-a-dire nocturnes et inferneles”.

/] Igégo grego do Hino Homeérico a Afrodite', edico Allen, Halliday & Sikes, The Homeric Hymns,
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XEYEi KaKiCTriv 8ai|i()vcov TTEcpuKEvar

avaivETai 8é XEKTpa kou yaUEi yal_icoy,

00i3ou 8- aBexgsriv "APTE[iiV, aioc KOpI)y, 15
Tiljai, iJEyicTriv 8ai|_iévcov fiyoGuEVoc,

X~copav 8- av: uxrjv TTapOEvcoi Guvchv oei

kuciv TaxElaic Ofipac EQaipEixOovéc,

lieiCco PpoTElac TrpocTTEccbv 6m Xiac.

toGtoici hév vuv ol q>00v05— ti yap ue 8e|; 20
a 8 eic é|i” fludpTr|KE Tincopiicoiaai

"Itttt6Autov év Tfji8’ rmépar xa noXXa 8é

TrdAai TrpoKOyac’,ou ttévou ttoaxoO |ie 8er.

“Logo provarei a verdade de meu relato.

De Teseu o filho, da Amazona rebento - 10
Hipdlito, o pupilo do sagrado Piteu -,

50 ele, dentre os cidaddos desta terra de Trezena,

diz que sou a mais vil dentre as divindades,

rejeita o leito do amor e renuncia ao casamento,

mas a irmd de Feho, Artemis, a menina de Zeus, 5
honra-a, a maior das deidades considerando-a.

Sempre acompanha a virgem pela floresta verde,

e alivia a terra das feras, com seus cées velozes,

caido num companheirismo maior do que o humano.

Todavia, ndo invejo isso. Por que deveria? 20
Mas do que contra mim ele errou, eu me vingarei

de Hipolito neste dia. Para isso, muito j& esta

feito ha tempos; ndo preciso de muito mais trabalho”.

Afrodite relata: Hiplito € o filho bastardo de Teseu com uma Amazona, que cres-
ceu em Trezena sob a tutela de Piteu, seu bisavd, avd materno de Teseu e antigo rei da
cidade (Barrett, 1992, p. 157). A seguir, a deusa elenca os erros do jovem: difamacdo,
rejeicao ao sexo e ao casamento e, além disso, somente a Artemis ele reverencia, acompa-
nhando-a (TTapOEvcoi Guvchy, v. 17)Bnas cacadas e pelas florestas, desfrutando o privi-
légio de sua companhia. O verso 20 evidencia que incomoda Afrodite ndo a adoragdo de
Hipolito a Artemis em si, mas o fato de tal adoracdo implicar a sua exclusdo. A deusa
declarou: ela poupa 0s que ahonram, mas abate os que ndo o fazem, pois aos mortais cabe
honrar 0 deuses (vv. 5-8). Hipdlito “errou” (rindpxriKE, v. 21) a0 ndo honrar a Cipria, e ela
0 punira (w. 21-2).

B Cf. Barrett, 1992, p. 157: cuveivai yuvaix; IS Ordinarily used in a sexual sense; the sense is not
|gn0{ed_ here, but TrapSévcoi contradicts it in a contemptuous stressing of Hipp.” unnatural
asceticism”.
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Em momento posterior do prélogo, diante das estatuas de Artemis e Afrodite posta-
das as portas do palacio em Trezena, hd um didlogo entre Hipélito e um servo, no qual este
adverte seu jovem senhor - que, por ser puro, passa pela Cipria saudando-a de longe
(TTpoccoOEV aUTr)v ayvoc cdv ac-rraCoiaai, v. 102) - para o perigo de rejeitar Afrodite e
ndo honrar os deuses. Todavia, Hipolito, um tanto intolerante e arrogante, ndo Ihe dé aten-
¢do (vv. 91-113). O servo, preocupado, fala & deusa (Hip. 114-20):

iiMeTc 8¢, touc véouc yap ou murTEov

gpovouvxac outcoc, che ttpéttei Soldoic XEyEiv 115
7rpocEUC6UEC0a toTci coTc ayaxuaciv,

SECTTOiva KUTTpi- xpil Sé cuyyvcd|jr]v éxeiu.

ei tic ¢’ d¢’ TiPnc CTTXayxvov evtovov cpEpcjv

M éxaia (3ccCei, Lifi Sokei toGtou kXaeiv-

cocpcoTEpouc yap xpn Ppoxcdu dveu Oeodc. 120
“Ns - pois ndo devemos imitar os jovens que
pensam assim -, como cahe aos escravos falar, 115

dirigiremos preces as tuas estatuas,

veneranda Cipria: é preciso ser indulgente.

Se 0 que carrega o coragdo impetuoso dajuventude

diz tolices, faz de conta que isso ndo ouviste,

pois 0s deuses devem ser mais s&hios que os mortais”. 120

V@ éaadverténcia do servo a Hipolito; véo é seu pedido a Afrodite, a quem lembra
que 0s deuses, superiores, devem ser mais sabios que os homens. A deusa j& selou a
fortuna de seu inimigo. ]

E eloquente a estreita associagdo (0m Xiac, v. 19) entre Hipdlito e Artemis, deusa
que, tal qual o filho de Teseu, opGe-se a Cipria; 0 Hino Homeérico a Afrodite a inclui entre
astres deusas que a rejeitam, dizendo que a Artemis “das aureas flechas” (xpuariAaKaTov,
v. 16)jamais “doma com o0 amor a amante-dos-sorrisos, Afrodite” (S&|_ivaTai év <piXOTrTi
¢iXonnEi5r|s’Aq)po5ITr(s, v. 17).

Ressalte-se, na breve passagem do Hino, a conotagdo erdtica do epiteto de Afrodite
- Que a distingue com perfeicdo da virgem Artemis (Boedeker, 1974, p. 24) -, e também
da expressdo av g)iXOTr)Ti (“com amor”), e de Bauuaxai (“doma”), verbo da caca e do
ataque de éros —todos constantes no universo grego do amor erotico.

Tal qual o epiteto, o verbo parece especialmente escolhido, pois tanto na literatura
quanto na religido e nos mitos Artemis, a “cacadora que, triunfante, abate sua presa com
arco e flecha™ (Burkert, 1998, p. 149), identifica-se com a natureza selvagem. Como a
natureza, a deusa é a virgem inviolavel; por isso, preside a iniciacdo das virgens. A vir-
gindade de Artemis relaciona-se, também, ao antigo ritual da caca, que exigia do cagador
pureza e castidade, prerrogativas essenciais para a obtencéo de seu favorl

Y Burkert, 1998, p. 149; d() she is also the huntress who triumphantly slays her prey with bow
and arrow”; “In the Iliad Artemis is called Mistress of Animais, potnia théron, (...) and this has
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Na tragédia de Euripides, Hipalito seque essas regras exemplarmente; ele se orgulha
de sua pureza e do privilégio que gozajunto & virgem cagadora. Bem ilustra isso a cena em
que, ao regressar de um “prado virgem” (AKTpaTOu/XEipcdvoc, w. 73-4) trazendo flores
|a colhidas para Artemis (vv. 73-78), Hipdlito assim Ihe fala (Hip. 79-86):

dcoic StSaKTOv url8Ev, aXX’ év xfji cplcEi

to ccogpovelv eiXixEV eic Xa ttovt’ e, 80
TOUTOIC 5pETTECOai, ToTc KaKOici 5 00 QEHIC.

axX’, ch cpixr] Sécttoivei, xpucéac xonric

auaSrina SECai XEP°c EUcefioOc 0tto.

jovcoi yap ecti toat’ Hioiyépac PpoTcdv

coi Kai Cuvei(ii kou X0yoic aljEI(30]iai, 85
kXacov [iev au6f]C, oiapa 5’ oux 6pcbu to cov.

“Os que ndo foram instruidos, mas em sua natureza

0 bom senso herdaram para com tudo sempre - 80
esses podem colher-te flores, o que € ilicito aos vis.

Mas, 0 cara senhora, para 0 teus aureos cabelos

um adorno recebe, de minha méo devota,

pois s0 a mim, dentre os mortais, cabe este privilégio:

acompanhar-te e trocar palavras contigo, 85
ouvindo tua voz, sem, no entanto, ver-te”.

N&o por acaso, Artemis, no plano divino, e Hipolito, no plano humano, séo os inimi-
gos de Afrodite na tragédia. Inexoravel, a punicdo do jovem repercutira, portanto, em am-
0s 0s planos. Nos versos 22-3, Afrodite conta que tudo esta planejado ha tempos, que
alguns passos foram dados, e que pouco resta a fazer. No terceiro bloco do mondlogo da
peca (wv. 24-40), Afrodite detalha o que ja fez. Diz a deusa (wv. 24-33):

eX00vTa yap viv FiitCecoc ttot’ ek Soucov

ceifvcdv e¢ 07 iv Kat TEXr| uucxripicov 25
TT7av5iovoc yflv TraTpoc EUyEvnc 5ajaap

ibouca OaiSpa KapSiav kqtecxeto

IpcoTi Beivedi toTe énoic (3ouXEUuaciv.

Kai Trpiv heu éX0elv ttivSe yfjv TpoCriviav,

TrETpav TTOQ auTliv TTaXXaBoc, KaTOyiov 30
yfjC tticSe, vagv KlnpiSoc EyKaOEicaTo,

Epcoc’ Epcox’ EK5r|nov,' [ttttoXatcoi 8 ETTI

to Xoittov 0vouacouciv i5pucOai Oedv.

justly been seen as a key to her nature. (...) This Potnia Theran is a Mistress of the whole of wild
nature (...) she herselfis wild and uncanny (...)"; p. 150-2. Vidal-Naquet, “A Caca e 0 Sacrificio
na Oreéstia, de Esquilo”, 1988, p. 139-68.
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“Hipolito, tendo partido da casa de Piteu, certa dia,

para ver e contemplar os solenes mistérios 25
da terra de Pandido - a hem-nascida esposa do pai

viu-0, Fedra, e seu coragdo foi tomado

por amor terrivel, por meus designios.

E antes de vir para esta terra de Trezena,

bem ao lado da rocha de Palas, visivel 30
desta terra, um templo & Cipria ela construiu,

por amor ao amor estrangeiro, e ‘sobre o Hipélito’

no futuro chamardo o templo erguido para a deusa”.

Relevante para o enredo é a paixdo de Fedra por Hipolito, mas ha que se ressaltar um
dado da tradicdo mitica-religiosa subjacente  peca, qual seja, o templo a Afrodite em Ate-
nas chamado templo “sobre o Hipélifo” (' IttttoXatcoi 5™ etti, v. 32). Ohserve-se o que
narra Pausanias em seu livro sobre a Atica:

Meto 58 to IEpov tou *AoKXrTTiou TaUTfl Trpoc ttiv cxKpdfToAiv iouai ©EniBog
vade eoti, KExcoaTai 5¢ irpo auTou | ivfjna ' lttttoXatco- tou 5€ oi (3iou tl]v
teXeutijv aun(3fjvcu XEyouaiv ek KaTapcov. 5f|Xa 5¢, kou dotic Pap[3apcov
yXcBoaav Enalev 'EXXilvcov, 6 te Epcog Tfjc OaiBpac Kai Tfjc Tpocpou to &
Tf)v Siaxoviav TOXurjua. éoti 5e kel TpoiCrivioic ' IttttoXutou Tagjoc- exei SE
ocpioiv coBe 6 X dyog. OriOEuG chg éiieXev "E0Sal 0aiBpav, otk eBEXcOV &i o
yévoiTo ticubec oute apxE00ai tov ' letttoXutov oute Po0iXeOeiv ovt’ auTcdy,
tHTTE "napa T7iTOEa TpacpriodnEvov aUTOv Ka\ PaoiXEU0ovTa TpoiCfjvog.
Xpdvep 8¢ uoTEpov TTaXXac Kai oi ttolBe¢ ETTavéoTrioav CrOET- toutoug
kteivcis & TpoiCfjva EpxETai KaSapoicov evekex, Kai O aiSpa TrpcOTri EVTau0a
(iT%(SV 'ttttoXutov Kai to €¢ tov OavaTov EpaoOEloa e(BotuXeuoe. (Paus. 1, 22,
“Depois do santudrio de Asciépio, indo por esse caminho rumo & acropole, ha um
templo a Témis, e, diante dele, o timulo de Hipdlito. Dizem que sua vida findou
por causa de maldicdes. Estas coisas sdo evidentes, mesmo para um dos héarbaros
que aprendeu a lingua dos helenos: o amor de Fedra e 0 ato ousado da Ama para
servir sua senhora. Os trezenos também tém uma tumba de Hipdlito, e tém esta
estoria: quando Teseu estava prestes a desposar Fedra, ndo desejando que Hipdlito
fosse governado pelos filhos que viesse a ter com ela e nem que ele oS governasse,
enviou-0 a Piteu para ser por ele criado e para ser o rei de Trezena. Um tempo
depois, Palante e seus filhos se rebelaram contra Teseu, que os matou, e, entao,
partiu para Trezena para se purificar. L4, Fedra viu pela primeira vez Hipolito e,
apaixonada, planejou mata-lo”.

Lendo o relato de Pausanias, é possivel entender o verso 32 da tragédia de Euripides,
cuja traducdo para o nome do templo a Afrodite erguido por Fedra, “sobre o Hipolito”
(IttttoXatcoi 5’ étti), parece estranha; esse nome significa, ao que tudo indica, “templo
para Afrodite sobre a tumba de Hipdlito”. L. R. Farnell frisa, porém, que Pausénias, na
passagem acima reproduzida, ndo menciona o templo referido por Euripides no Hipdlito
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(v. 32), mas somente a tumba do jovem filho de Teseu (Farnell, 1896, p. 658)15 Isso gerou
polémicas e indagacdes, a despeito das quais prevalecem, frente as evidéncias, opinides
como a de W. S. Barrett, que diz, em Euripides Hippolytos\ “Sob a acrépole, em Atenas,
havia um nvfjua [“tumba”] de Hipdlito e um templo de 'Agq>poSiTr| ap’ 'l ttttoXitcoi
[“Afrodite sobre o Hipdlito™] (...), e podemos concluir que, quando 0s atenienses se apos-
saram da lenda de Hipdlito de Trezena, eles falaram desse templo como fundado por
Fedra” (Barrett, 1992, p. 37).

Arrolando testemunhos antigos e duas inscrigdes sobre o templo em questdo, V.
Pirenne-Delforge arremata, em L Aphrodite Grecque: “Parece, portanto, segundo essa tra-
dicdo hastante homogénea, que existia, a0 menos a partir de 428 a.C. - data da primeira
representacdo do Hipolito, de Euripides- um iepou [“santurio”] ou mesmo um vad¢ [“tem-
plo”] consagrado a Afrodite no flanco da Acrdpole que faz face a Trezena, ou seja, no
flanco sul” (Pirenne-Delforge, 1994, p. 41).

Barrett afirma, ainda, que o mito ateniense de Hipélito advém do mito de Trezena.
Comparando-os, ele observa que, na versao ateniense, Teseu mantém os lagos com Trezena,
sua terra natal, e, quando adulto, descobre-se filho de Egeu, rei de Atenas, e ndo de Posidon,
rei de Trezena, seu pai na outra versdo. Dada a forca cultural de Atenas, sua versao prevale-
ceu na tragédia, em que Teseu figura como seu lendario rei (Barrett, 1992, p. 2).

De volta a Euripides, nota-se que Afrodite, ao proferir seu monélogo em Trezena -
espaco da acdo - trazendo Atenas a cena como o local onde Fedra se apaixona por Hipolito,
aponta para o elo mitico-geografico entre as duas cidades impresso na tragédia. Quanto a
Hipalito, havia um culto antigo a ele em Trezena e outro, menos importante, em Atenas
(Barrett, 1992, p. 3; Burkert, 1982, p. 112). Pausénias relata, no livro sobre Corinto:

'IttttoX (itco 56 tcd Grioecoc téijeves te ETTicpavEaTaTov avEITai Kai vadg év
aUTco Kai dyaXnéa éotiv apxcuov. (..) KaTO 5& to ETEpov tou TTEpi*oXou
HEpogc OTAaSiov éotiv 'lttttoX Gtou kciXodijevov kcu vade UTTEp adrou
"Acpposhric KaTaoK O Triag- cxtéSev yap, Gttote yu|_ivaGoiTo 6 'lttttoX utoc,
dTTEPXETTEV E¢ aUTOv Epcoaa ii OaiSpa. (Paus. 2, 32, 1-4).

“E dedicado ao filho de Teseu, Hipdlito, um precinto sagrado muito famoso e um
templo no qual h uma estatua antiga. (...) Na outra parte da 4rea circundada do
recinto, ha uma pista de corrida chamada a pista de Hipolito e, acima dela, h& um
templo de Afrodite, a Observadora, pois longe daqui, quando Hipélito se exercitava,
Fedra, apaixonada, lancava seus olhos para ele”.

Em Trezena, cidade situada do outro lado do golfo Sarbnico, diante de Atenas, Hipo-
lito & um deus, e, perto do seu, ha um templo de Afrodite. Essa proximidade se repete em
Atenas, onde havia uma tumba (lavrina) de Hipélito perto de um templo de “Afrodite sobre
0 Hipdlito” ("AtppoSITn By’ 'IttttoXatco), do qual se vislumbrava Trezena (Barrett, 1992,

b Cf. Burkert, 1982, p. 112 “We have the word of Pausanias that the Hippolyteion was the major
sanctuar_Y of Troezen, with a temple of Aphrodite built within. There wasa small sanctuary of
Aphrodite ‘epi Hippolyto' at Athens, said to be derived from Troezen”.
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p. 5). Diz Afrodite no Hipolito que a ela Fedra ergueu, em Atenas, um templo “visivel”
(kexto" iov, 30) de Trezena, de onde a deusa fala e onde havia, atesta Pausénias, um templo
aAfrodite “Observadora” (KccTaaKOTTiac), epiteto que se relacionaria a geografia, de um
lado, e, de outro, também ao olhar, sentido que, para os gregos, precedia a paixdo (Calame,
1999, p. 21;Goff, 1990, p. 20).

Note-se como age a deusa na tragédia: “viu-o [Hipolito], Fedra, e seu coracdo foi
tomado/ por amor terrivel” (iSouca O aiSpa KapSiav kcitecxetosépgoti Seivgdi, vv.
27-8). No Hino Homérico a Afrodite, Zeus age como a deusa ao lancar sobre ela a paixdo
por Anquises (vv. 56-7). Em ambos, a anterioridade entre “ver” e “amar” é marcada pelo
uso do participio aoristo ativo de épaco, iSouoa (“viu”). No Hipdlito, a tal recurso se
somam 05 usos do indicativo aoristo médio de katexco, kotecxeto (“fOi tomado™), que,
no contexto, tem sentido passivo; de KapSiav (“coragdo”), alvo do verbo; e do dativo sin-
qular EpcoTi Seivgsi (“terrivel amor”), que funciona como agente da passiva. Pinta-se, des-
se modo, um quadro da representacdo do amor erético.

Nas descricOes de Pausénias sobre Atenas e Trezena, ha pontos comuns ao enredo do
Hipélito: a paix&o de Fedra por Hipélito, filho bastardo de seu marido; o crime de Teseu em
Atenas e sua viagem a Trezena para a Furifica@éo; a agéo danosa da Ama; a vinganca de
Fedra contra ojovem; o tdmulo de Hipolito e sua morte decorrente de maldicGes do pai. Um
elemento diferente é o local onde Fedra se apaixona por Hipolito, na tragédia: Atenas. Em
Trezena, Fedra perece vitima do amor e do siléncio:

ettei Se ©eceuc KEKpomav Aeittei x 90va

Mlaciaa cpEUycov a'ilaaToc TTaAXavTiScov 35
Kai ttivSe cav SapapTi vouctoaeTxQova

gviauciav ékStiuov aivEcac <puyflv,

evTa00a 5fi ctevouco KaKTTEUAriynEvri

KEVTpOIC EpCOTOC 1] TOAaiV’ OCTTOAAUTaI

CnyJI, (;L’JvoiSe8’outic oiketgbv vocov. 40
“Depois que Teseu deixou a terra de Cécrops,
fugindo da polugdo do sangue dos filhos de Palante, 35

e navegou com sua esposa para esta terra,

submetendo-se a um ano de exilio no estrangeiro -

desde entdo, gemendo e sendo atingida pelos

aguilnGes do amor, a pobre Fedra perece em

siléncio; nenhuma das servas conhece sua doenca. 40

Em Silence in the Land ofLo%os, S. Montiglio comenta esses versos: “Afrodite é a pri-
meiraaassociar morte e siléncio na abertura da peca (...) Afrodite aqui [w. 39-40] quer dizer que
Fedra estd morrendo ndo apenas sem falar, mas tambem em razéo de seu siléncio. De fato, 0 que
mata Fedra é tanto a sua doenca quanto a sua resolucdo de escondé-la. Seu siléncio a mata ao
prover-lhe um meio para uma purificagdo destrutiva™ (Montiglio, 2000, p. 234).

A paixdo de Fedra é chamada voooc, “uma doenca da mente e do corpo” (Stanford,
1983, p. 36). Segundo 0s gregos, éros “assalta quem ama de fora e procede a tomar o con-
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trole de seu corpo, sua mente”, e representa “uma invasdo, uma doenca, uma insanidade,
um animal selvagem, um desastre natural”, cuja agdo € “provocar o colapso, consumir,
queimar, devorar, exaurir, entontecer, picar, aguilhoar, (...)” (Carson, 1986, p. 148). Esse
éros permeia o discurso de Afrodite e se revela na definicdo da Ama, dita a Fedra, do que é
amar: “E a coisa mais doce, 6 crianca, e, a0 mesmo tempo, a mais dolorosa” (tiSictov, ¢
Trai, TauTOV aXyEivoov 0’ ana, v. 348). Ecoam aqui 0s dois versos de um fragmento ce
Safo (Fr. 130V, edicdo Voigt, 1971):

"Epoc 5OUTE u’ 0 XucinEXric 5ovei,
yXUKUTTiKpov aiaaxauov opttetov

.. Eros de novo - o quebra-membros - me agita,
doce-amarga inelutavel criatura ...

Veja-se, ainda, o retrato de Eros no hino a ele entoado pelo coro de mulheres trezenas
no primeiro estasimo da tragédia de Euripides (Hip. 525-542):

"Epcoc "EpcocC, 0 keet’ ouiistcov 525
ctéCeic 'I‘I'OOov, Eicdycov yXuKElav

yuxdai X °P IU °~ ¢ ETTicxpaTEUcr)i,

Uf| [aoi ttote civ KaKcbi cpavEirc

nr)8’ appu0|_ioc EA0OIC.

oute YAp uupdc out’ dcTpcov GiTEPTEpou (3EAoc 530’
olov TO TOC *A<ppo5ITCXC 'ir|CIV EK XEpcjV "
"Epcoc 6 aioc Trate.

dAAcoc 4XXcoc Trapd t’ *AXcpEchi 535
<t>0i(3ou t’ étti T7uOioic TEpénvoic

(30UTav g>6vov 'EXX4c aT ’ccéCei

"Epcoxa 5E, tov TUpavvov avSpcdv,

TOV TC)C 'AtppoSiTac

¢iXtotcov OaXancov KXrli8oOxov, ou ce(3iCohev, 540-
7TEpOovTa xa\ Sid ndcac févto cun®popdc

SvaTouc OTav EXOn)i

“0 Eros, Eros, que nos olhos 525
destilas o desejo, levando o doce

encanto a alma dos que atacas,

jamais com males te reveles a mim,

nem me venhas sem medida.

Pois nem os dardos do fogo e nem os dos astros 53(0'
sdo mais poderosos que os de Afrodite, que langa das maos

Eros, o filho de Zeus.
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Em vdo, em vdo, junto as margens do Alfeu 535
e sob o templo de Febo, em Delfos,

a Helade acumula sacrificios de gado,

se Eros - 0 tirano dos homens,

dos aposentos adorados de

Afrodite 0 guardido das chaves - ndo cultuamos; 540-
ele que marcha devastando tudo, infortdnios trazendo

a0s mortais quando vem”.

Doce a principio, amargo depois: éros ¢ uma experiéncia de prazer e de sofrimento
este 0 seu aspecto mais marcado na Grécia antiga. A ordem dos termos ndo parece gratmta
em Safo, nem tampouco na fala da Ama. Para Fedra, a paixdo-doenca causara dor e sera
fatal, mas isso ndo saciard a ira de Afrodite, que d|z encerrando 0 mondlogo inicial da
raged|a (Hip. 41-57):

aXX” otit] tectttii tovS’ Epcoxa xpii ttecey,

SeiCgo S¢ ©r|CEl upayna, KOKcpavricETai.

Kal tOvV Ugv rJuTv tto éijiov VEaviav

kteveT TraTiip apalciv ac 0 ttovtioc

avag TTocelScov cottcccev OticeT yépac, 45
Un"Ev naraiov_eic xp\c EUCacOal Ogcdi-

li 5" elkAgtic ugv aXX’ ducoc airdXXuTai

Oaicpa- to yap TfjcS’ ol 7TpoTilaricco keckov

to |ifi o0 TrapacxETv todc ehodc ExOpolic euof

5iKriv TocaUTriv cocte Uoi KaXede EXEN- 50

axx: Eicopcd yap tovSe iralSa ©ricEgoc

cTEixovTa, Orjpac [adxOov EKAEAGITTOTa,

"ttttd X utou, I(;co tciivBe (3r|conai tottcov.

ttoXGc 5’ du’ aUTcHi TrpomTOXcov otticOdttouc

KCOOC XEXaKEV, 'ApTEIlIV TIUCOV 0EOV 55

u|_ivoiciv ol yap 05" avEcoiyiaEvac TTOXac

"AiSou, tpaoc Se XoicOiov (3Xsttcov t65e.

“Porém, ndo deve essa paixdo acabar assim.

Eu mostrarei o feito a Teseu e ele serd revelado.

O pai matara meu jovem inimigo com

maldicGes que o senhor marinho,

Posidon, concedeu a Teseu como privilégio: 45

que em v&o ndo seja sua tripla prece ao deus.

Fedra, embora bem reputada, morrera,

pois eu ndo estimarei seu mal

a ponto de poupar meus inimigos

da punicdo tal que me seja a melhor. 50



92 Giuliana Ragusa: “Colera, paixao e morte: a representagao
de Afrodite no Hipdlito, de Euripides".

Mas eu irei embora deste lugar, pois

vejo que este filho de Teseu, Hipolito, aproxima-se,

tendo deixado o trabalho da caca.

Muitos servos vém com ele, sequindo-o, € 0

grupo grita e canta hinos honrando a deusa 55
Artemis. Hipolito ndo sabe que estdo abertas para ele

as portas do Hades e que ele vé, pela Ultima vez, esta luz”.

Se antes Afrodite contou 0 que j& realizara para concretizar sua vinganga (vv. 22-40),
ela agora nos diz qual a etapa final: contar a Teseu sobre a paixdo de Fedra por Hipélito.
Assim, a deusa esmagard suas vitimas: Hipélito sera morto pelas trés maldicGes sobre ele
langadas por Teseu, seu pai, e Fedra, embora renomada, sera morta. Esta dltima revelacéo
surpreende, porque Afrodite declarou honrar os que a reverenciam (vv. 5-8). Fedra a hon-
rou, erguendo-lhe, em Atenas, um templo (vv. 27-40); portanto, mereceria benevoléncia,
ndo custasse isso a vinganca da deusa - um preco alto demais (vv. 48-50)16

Conclui-se que Fedra é instrumento e vitima de Afrodite, cuja colera recai sobre ela
e sobre Hipélito, abatendo-os impiedosamente. Afirma V. Pirenne-Delforge, em L'Aphrodite
Grecque: “As coleras da deusa concernem sistematicamente atitudes de desvio referentes a
praticas sexuais que qualificariamos de ‘normais’. Quer seja de abstinéncia ou de excesso,
a hybris sexual dos herdis miticos é violentamente sancionada pela deusa, isso quando tais
desvios ndo sdoja a punicdo enviada porela (...). A origem mais frequente dessa punicao
caracteriza por uma recusa da submissdo aos poderes divinos concretamente traduzida, no
plano ritual, pela auséncia de homenagens rendidas a deusa (...)” (Pirenne-Delforge, 1994,
p. 460). Os erros de Hipdlito consistem em abstinéncia e ndo reveréncia a Afrodite (w. 13-
22): tais erros, frutos da imprudéncia, da arrogancia e da intolerancia evidenciadas na tragé-
dia (vv. 91-120), custardo ao jovem sua propria vida.

No politeismo, “muitos deuses s&o adorados ndo apenas no mesmo lugar e a0 mesmo
tempo, mas pela mesma comunidade e pelo mesmo individuo”; ignorar um dos deuses pode
ser fatal (Burkert, 1998, p. 216). Puro, casto e fiel a Artemis, Hipolito rejeita e difama
Afrodite, uma atitude que ndo ficard impune, conta a deusa ao ver chegar da caca o alegre
jovem queignora viver seu Ultimo dia (vv. 51-7). A deusa deixa o palco ao qual ndo voltarg,
mas suas palavras pesardo sobre a tragédia como o prendncio da desgraca e da morte por
sua colera engendradas,

B Cf. Said, 1978, p. 229-30: “(...) si Aphrodite perd, avec le héros, Phedre, Thésée et toute la
maison, ce n’est pas qu’elle veuille faire payer a une famille entiere la faute commise par I'un e
ses membres, ¢’est uniquement parce que la mort de Phedre est la condition nécessaire d
chatiment d’Hippolyte et que la ruine de Thésée est la conséquence inévitable du suicide de s
femme et de la mort d’un fils qu’il a provoguée lui-méme par ses malédictions. C’est donc un
peu par hasard que le malheur sabat sur Phedre et sur Thésée. Cest en tout cas fort injustement,
comme le souligne Euripide. Car les dieux eux-mémes, que ce soit Aghr\odlte dans e prologue
ou Artémis dans 1'épilogue, reconaissent la glorieuse resistence de Phedre et sa noblesse, &
l’a_blsolfunon de Thésée par Hippolyte contribue a mettre en relief le caractére immérité du malheur
qui le frappe™.
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3 Consideracdes finais

Muito se questionou a importancia desse mondlogo, uma vez que Afrodite conta o
que se vai passar no Hipolito. Porém, € preciso atentar para um fato essencial: a deusa ndo
diz com precisdo como o amor de Fedra por Hipdlito seré a ruina de ambos, nem diz o que
serd de Teseu e como ele tomard ciéncia de tudo, e tampouco menciona a Ama, 0 ponto de
ligacdo dos acontecimentos. Ao omitir tais informac@es, o mondlogo, ao contrario do que
possa parecer, intensifica o suspense, o mistério, servindo, pois, para aumentar a tensdo da
platéia e do leitor.

Em sua tragédia, valeu-se Euripides de um mito trezeno-ateniense decerto familiar
aos seus espectadores; Pausanias diz que o mito era hastante conhecido: 8fiAa 8E, kcd
dotic (3apPapcov yAcdooav E|ia0EV 'EAAtivcov, & te Epco¢ Tfjc CDai8pac keu Tfjc
Tpocpou to €¢ Tr)u 8iaK ov[av TOXuriua (“EStas coisas sdo evidentes, mesmo para um dos
barbaros que aprendeu a lingua dos helenos: o amor de Fedra e o ato ousado da Ama para
servirsua senhora™) (Paus. 1, 22, 1). Todavia, 0 poeta apropria-se do mito trezeno, fazendo
dele uma leitura especifica. Os destinos de Fedra e Hipdlito nos mitos ndo eram ignorados,
mas como a tragédia os resolvera nem mesmo Afrodite revela. Por isso, 0 publico, prova-
velmente, ndo se ia antes do fim da encenacdo; por isso, nos, leitores, ndo fechamos o
Hipolito até a linha final.

Sabe-se que Euripides é autor de duas pecas chamadas Hipolito. Na primeira, cuja
data & desconhecida, “adotou a lenda tradicional sem modificacéo: Fedra era a desavergo-
nhada mulher sem principios que, quando se apaixonou por Hipolito, fez uma tentativa
deliberada de seduzi-lo; ele a repeliu e ela, com raiva e em defesa propria (caso ele a acusas-
sea Teseu), acusou-o de estupro ou tentativa de estupro a Teseu. Este amaldicoou o filho,
Posidon enviou o touro e Hipolito foi morto. Entéo, aparentemente, a traicdo de Fedra foi
exposta; por isso, ela se matou” (Barrett, 1992, p. 11).

Assim concehido, o primeiro Hipolito fracassou, pois o amor ilicito de Fedra e seu
comportamento desagradaram os atenienses (Barrett, 1992, p. 12). Ja em 428 a.C., com a
segunda tragédia - a que sobreviveu -, Euripides foi premiado, porque mudou o perfil de
Fedra, tornando-a virtuosa e envergonhada do sentimento que cala, determinada antes a
morrer do que revelar sua paix&o por Hipdlito, como diz Afrodite no monélogo (vv. 38-40)
(Barrett, 1992, p. 13-5).

Se Fedra, vitima e instrumento da Cipria (Méridier, 1911, p. 75), leva Hipolito a
morte a0 acusa-lo de estupro, injustamente, em carta a Teseu (vv. 856-890), ela o faz para
salvar sua honra porque, ao saber de tudo pela Ama, 0 jovem ameacou denuncia-la ao pai.
Depois, atendendo aos apelos da Ama, concordou em silenciar os fatos, mas Fedra disso
ndo soube (vv. 601-668). Hipélito jurou nada dizer a Teseu e, as custas de sua vida, sera fiel
asuapalavra em confronto com o pai. Teseu, diante do corpo de Fedra, da terrivel acusacéo
(ue a sua carta grita (v. 877), e do siléncio do filho, condena-o ao exilio (vwv. 902-1101)
amaldicoando-o. Todavia, quando o Mensageiro relata a ele o encontro mortal entre Hipoli-
to- que partia de Trezena desesperado a dirigir sua carruagem - e um touro saido do mar -
opresente de Posidon em resposta as maldicdes de Teseu -, Artemis entra em cena para
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esclarecer os fatos, mostrando a Teseu que ele errou ao condenar Hipélito, um inocente,
pois todo o0 ocorrido foi planejado e executado por Afrodite (w. 1283-1312). Entdo, com a
permissdo do pai, Hipdlito, moribundo, é trazido ao palco. Pai, filho e a virgem Artemis
conversam; Hipélito, a quem a deusa esclarece que tudo foi obra da Cipria, perdoa o pai que
sumariamente o julgou e puniu, sem levar em conta seu carater e seu bom comportamento
(wv. 1348-1451). Diz Artemis:

KUTTpic yap ii Travoupyoc ci>8' E[ irlcaTo 1400
“Pois a Cipria, a velhaca, assim planejou”.

A deusa reitera a Hipolito os motivos de Afrodite que esta explicitou no inicio da
tragédia (vv. 12-16) (v. 1402):

Tilifjc éuéncpSr] ccocppovolvTi 8” tix eto.
“Censurava a falta de honras e odiou-te por seres casto”.

Estarrecido, Hipdlito percebe que ele, seu pai e Fedra sdo as vitimas da Cipria (v
1403):

XpEic dvtcee fiiaac coaec’, flicOonai, MQ-
“A nos, sendo trés, ela - compreendo - destruiu, sendo uma”,

Esse encerramento joga sobre Afrodite grande responsabilidade pela desgraca das
personagens. Bem antes, na abertura da tragédia, a terrivel deusa ja se assumia mentora do
plano de vinganca contra Hipdlito. Contudo, Afrodite omitiu que ojovem morreria devido
a falsa acusacdo da carta de uma morta, Fedra, que queria resguardar sua reputagdo. Se ele
ndo € inocente por ter, orgulhoso, rejeitado a Cipria e deixado de honrd-la, como ela alega,
diga-se também que ele nunca tentou estuprar Fedra (Knox, 1986, p. 223).

Pode-se concluir, portanto, que 0 mondlogo é um recurso concebido propositada-
mente, pois ao atribuir a deusa a responsabilidade pelos erros humanos, inocenta Fedra,
Teseu e até Hipolito, todos vitimas dignas de simpatia e piedade (Knox, 1986, p. 226-7).
Além disso, o discurso de Afrodite - colérica, poderosa e violenta - suscita no espectador
sentimentos fortes e, na medida em que revela e esconde 0 que se vai passar, instaura uma
atmosfera de apreensdo e suspense que contribui para que a tragédia atinja em cheio sia
platéia - e seu leitor -, deixando-a sem folego, exaurida e comovida pelo sofrimento des
personagens.
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ABSTRACT: This article is a study on Aphrodite’s character in the Hippolytus of Euripides, where
she is represented under the signs of wrath, of passion and of death. Its focus of analysis is the
monologue of the goddess with which she opens the tragedy and after which she leaves the
stage never to return. Besides the monologue, other few references to the goddess in the tragedy
will be taken under consideration, as well as reports of ancient sources, passages of epic poems
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and studies on Greek cult and religion. By doing so, | expect to emphasize the singularity of
Aphrodite's character in the Hippolytus as it was conceived by Euripides, and also to identify
echos of the many literary and cultic Greek “Aphrodites”.

KEYWORDS: Aphrodite; Hippolytus; Euripides; wrath; passion and death.



