A DEFINICAO DE ESPETACULO

EM SOFOCLES: A CORRELACAO

ENTRE DRAMATURGIA MUSICALE A
REPRESENTACAO DE FIGURAS ISOLADAS'.

Marcus Mota*

RESUMO: Na recep¢ao moderna de suas obras, Séfo-
cles ¢ associado ao primado da personagem sobre o coro. Tal
pressuposto de inspiracio aristotélica ¢ discutido e revisado a
partir da forma como se d4 a interagdo entre as partes faladas
e as partes cantadas nos textos restantes de Séfocles.

PALAVRAS-CHAVE: Séfocles, Coro, Personagem.

ABSTRACT: In the modern reception of his works,
Sophocles is associated with the primacy of the character over
the chorus. This aristotelic-based assumption is discussed and
reviewed from the interaction between spoken and sung sec-
tion that we find in the remaining texts of Sophocles.

KEYWORDS: Sophocles, Chorus, Character.

*Universidade de
Brasilia Laboratério de
Dramaturgia

1. Agradecimentos a
FINATEC e DPP-UnB
pelo financiamento das
despesas com passagens

e hospedagem. Trabalho
apresentado no Congresso
Internacional Sofocles el
Hombre/Séfocles el Poeta.
Miélaga, 2003.



A contribui¢io de Séfocles para o teatro ocidental tradi-
cionalmente ¢é sintetizada na rubrica personagem (Webster, 1936
¢ Easterling 1973). Tal primeiro plano personativo estaria re-
lacionado a uma modificagio da dramaturgia anterior, a de
Esquilo. Assim, segundo ]. Herington (1982,p.12), “ Séfocles
e a maioria dos dramatistas que o sucederam por séculos apds
exibem a tendéncia de focar suas pecas em individuos clara-
mente delineados (outlined) e definidos, visiveis em cena”.

Entretanto, este destaque  personagem, a uma figura nio
coral, apresenta-se muitas vezes como evidéncia nio discutida
na recepgio critica, o que acarreta uma compreensio reduzida
da modificagio operada por Séfocles na tradi¢ao dramatirgi-
ca ateniense(Lesky 1983,Joansen 1962). Tal estratégia muito
comum de se ampliar o escopo do conceito de personagem,
atribuindo-lhe uma plenitude vivencial e nio representacional,
pode ser denominada de naturalizacio(Mota 2003). “Natura-
lizar a personagem” significa interpretd-la como se fosse uma
pessoa, e no uma figura, uma construcio. Ao se atribuir a uma
personagem tragos e expectativas relacionados a um individuo
concebido em sua universalidade, hd um deslocamento de foco
da realidade do contexto da cena ou da trama imagética que
especifica a construgdo da personagem para uma generalidade
nio associada a tal contexto. Mais claro: aquilo que estd em
cena ndo ¢ uma pessoa no sentido de uma identidade civil:
ela nio fala como as outras pessoas falam fora de cena, ela nio
age como as pessoas agem fora do teatro, e ela se vé cercada de
figuras que apenas existem, como ela, dentro do espetdculo.

A naturalizacio da personagem aplica 3 dramaturgia de
Séfocles pressupostos do teatro literdrio do século XIX, teatro
este baseado na palavra e em agentes dramdticos unificadores
da cena, verdadeiras cabegas falantes. Tanto que Tycho Wila-
mowitz em seu livro sobre a técnica dramdtica de S6focles pro-
curou forjar uma solu¢do para as chamadas inconsisténcias de
enredo e de personagem(Wilamowitz 1917). Como resultado
da aplicagio de uma concepgio mentalista do agente cénico
ao teatro de arena grego, Wilamowitz, resolveu acomodar as
flutuagoes e sacrificar a defini¢ao de dramaturgia de Séfocles.
Para Wilamowitz, S6focles nao trabalha com coeréncia global
do espetdculo e nem com a consisténcia ideacional da perso-
nagem. Ao invés de modificar suas estratégias interpretativas,
Willamowitz ratifica esta aplicagdo anacronica ao explicar que
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a inconsisténcia personativa e a incoeréncia da totalidade da
representagdo sio o melhor de Séfocles. As sutilezas de pen-
samento advindas dessas inconsisténcias garantiriam o prazer
intelectual da audiéncia. Em suma, a dramaturgia de Séfocles
teria a seguinte defini¢do:” a consisténcia de personagem seria
inteiramente dispensdvel e a efetividade da cena individual
seria considerada mais importante que a consisténcia légica
da pega como um todo®”

Esta conclusio alinha-se a rea¢io de Wilamowitz as
discussoes psicoldgicas das pecas de Séfocles. Procuran-
do reverter a desconsideragao do contexto dramatirgico
destas discussoes, Wilamowitz acaba por inverter a argu-
mentagao naturalizante da personagem ao propor a cena
individual como horizonte da experiéncia da audiéncia e
da composi¢ao. Em fim, por meio da proposicio de um
centro subjetivo ou da cena isolada, hd sempre uma atomi-
zagao daquilo que se analisa, a busca de um primeiro plano
explicativo de obras dramdticas.

Contudo, durante a prépria dramaturgia ateniense a
questdo do insulamento de algum elemento cénico foi utili-
zada como anticritério. Em As nuvens 1366-1367, Strepsiades
apresenta os comentdrios de seu filho Fidipides apé6s a apren-
dizagem da discursividade argumentativa sofista: “pois eu
considero que Esquilo ¢ entre os poetas tragicos o primeiro,
mas tem uma linguagem ruidosa, incoerente (sem estrutura),
bombdstica, um criador de palavras pomposas.”

Tal julgamento de As Nuvens ecoa e amplia-se em As rds
a partir do ataque de Euripides 4 dramaturgia de Esquilo’.

Mas Aristéfanes, para superar as parcialidades dos liti-
gantes, propoe nessa obra um plano de andlise das obras dos
dramaturgos®, que apds as acusagoes iniciais serd seguido: os
estudo das partes faladas e das partes cantadas , os nervos, as
cordas que movem a tragédia.

E para uma dramaturgia musical, para a complexa in-
tegragdo entre partes cantadas e partes faladas que o embate
entre os dramaturgos ¢ contextualizado. O foco nio reside na
identificagiao de uma cena unificada seja por um centro sub-
jetivo, seja por qualquer outro elemento em destaque. Para
uma dramaturgia em agdo, como aquela julgada em As ris,
nio hd a pressuposigao de horizonte explicativo de tudo que
¢ mostrado em cena. Tal atitude que transforma fatos repre-
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sentacionais em feitos ideacionais carece de apoio a partir da
apreensdo global da composigao, realizagio e recepgao de fic-
¢oes audiovisuais da tradigio ateniense.

Assim, todos os elementos que destacamos em nossas
andlises - personagem, cena - estao na verdade subordinados
a uma dinimica representacional que se baseia em diferencgas
articulatdrias, na relagao entre partes cantadas e partes nio
cantadas. A diferenga de tratamento desses elementos refere-
-se a mudanga dessa dindmica representacional. O diverso
modo de se apresentar um personagem em Séfocles em re-
lagio a Esquilo explicita nio o estatuto do personagem, mas
uma nova correlagao entre as partes cantadas e nio cantadas.
E a alteragdo dessa correlagio que gera os efeitos a escolha e
disposi¢ao dos elementos.

Assim, a diminui¢do das partes corais e aumento do
ndmero de versos das pegas a partir de Séfocles nao se ex-
plica pela emergéncia de uma dramaturgia da personagem.
O extranumerdrio aponta para uma defini¢io de espetdcu-
lo que modifica defini¢ao anterior. Ou seja, o fato de haver
mais versos falados a partir de Séfocles nos textos restantes
das tragédia grega nio nos autoriza a apontar nesta infor-
magio um aumento da importincia das figuras individuais
em cena e suas partes faladas em inversa relagao ao status do
coro e seus versos cantados/dangados. O que estd em jogo é
esta conexao entre os dados textuais e a defesa da importin-
cia maior de uma figura isolada.

A unificagdo da cena através de centro subjetivo, essa
identidade entre articulador da cena e o espetdculo mesmo,
apaga toda a amplitude de uma dramaturgia musical e inibe
a contextualizacdo de uma tradi¢do dramatdrgica que se efe-
tivou através da apropriacio e alteracio de processos criativos
especificos. Pois ainda assim, com as mudangas nas estatisticas
da relagao entre versos nao cantados e versos cantados a partir
de Séfocles, a tragédia grega continua com situagoes e agentes
coletivizados. Um caminho ¢ reinterpretar os dados para além
de um mote evolucionista que caracterizaria a histdria da dra-
maturgia ateniense como um processo continuo de superagio
de seu nucleo primitivo baseado em atividades corais.

Inicialmente, para melhor nos aproximarmos da de-
finicdo de espeticulo em Séfocles, torna-se preciso notar as
implica¢oes de uma dramaturgia que nio trabalha mais com
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trilogias conectadas. Com pegas conectadas, Esquilo preocu-
pava-se em atualizar em cena o encaixe, a pertenga, o vin-
culo do que se mostra a um horizonte amplo de referéncias.
A interacio entre cena e audiéncia se impunha através da
assincronia entre eventos em cena e fora de cena. Evitando
a identidade entre o conhecimento dos agentes dramdticos
e o conhecimento que a audiéncia teria do espeticulo, Es-
quilo promovia o alheamento da personagem quanto ao seu
contexto de cena mais imediato. A partir disso, a teatralidade
do espetdculo era exibida, a predominancia da funcéo repre-
sentacional de seus agentes dramdticos sobre sua fungio de
caracterizagdo. A perspectiva ampla da cena exibia os suportes
teatrais do espetdculo, os meios mesmos de expressao. Este
excesso metarefencial, essa performance sobre a performance
concretizava a amplitude trildgica para a qual os atos em cena
se dirigiam (Mota, 2008).

J& com Séfocles a composicio e realizagio de espetdcu-
los ndo conectados vai exigir diversos procedimentos, e, disto,
uma outra definigio. A partir da mesma base de correlagao
entre partes cantadas e no cantadas é que a dramaturgia de
Séfocles vai se definir.

Sendo jd a performance autoreferente e desvinculada de
uma amplitude trildgica, ndo hd a necessidade de se prover e
exibir os nexos metareferenciais. A cena deixa de ser predo-
minantemente um lugar de emergéncia de eventos extracena.
Uma maior sincronizagao entre os atos em cena é realizada,
acarretando um maior nimero de contracenagoes entre os
agentes dramdticos.

Entretanto, esse incremento da sincronizagiao do tempo
de exibigao com o tempo dos eventos e das contracenagoes ra-
dicaliza um movimento impresso em dramaturgias trilégicas: o
esvaziamento de uma perspectiva hegemonica em cena. Tanto
em dramaturgias trilégicas quanto néo trilégicas hda uma plu-
ralidade de niveis referenciais que impedem a magnetizacio cé-
nica - a total identidade entre representagio e platéia - e atuam
diretamente sobre a durago e extensao do que se mostra.

Assim, mais préximos e mais diretamente vinculados,
os agentes manifestam mais e mais seus desacordos e sua nao
interagio. Dessa forma, o espetdculo prolonga e alcanga sua
duragio em uma continuidade que dissocia irreversivelmente
os participes dos encontros personativos. A sucessio de con-
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5. Aponto as passagens
abaixo como pontos de
partida para detalhamento
e expansio dos argumentos
apresentados neste artigo.

tracenagoes de reduzida interagio em meio a tantas ocasides
de aproximacio e confronto, a0 mesmo tempo que foca os
eventos representados nos agentes que os desempenham, de-
monstra a incompletude mesma desse universo representado.
O excesso da nio concordincia e conseqiiente insulamento
das figuras em cena desloca a compreensio do que se repre-
senta dessas figuras. As individualidades em cena, as figuras
isoladas antes que o destaque para si préprias nos remetem
para um paramovimento que as integra. Liquidos imisciveis
apontam para a totalidade da mistura.

E onde se torna mais inteligivel esta outra perspectiva que
0 excesso de contracenagoes dissociativas produz? Ora se o in-
sulamento da personagem é um efeito desse excesso, nao é no
resultado que encontramos a compreensio global do processo.

Creio que é na macroestrutura do espetdculo, nas re-
lagoes entre partes cantadas e nao cantadas, que temos uma
esclarecimento efetivo dessa ‘outra perspectiva’ basilar para a
compreensio da defini¢io do espetdculo de Séfocles.

Em Séfocles a alternincia entre as partes cantadas e nio
cantadas estd em um diverso contexto daquele de Esquilo.
Nio s6 hd uma maior niimero de versos falados como também
um maior nimero de encontros verbo-musicais entre perso-
nagens e 0 COro por pega ou encontros musicais com maior
numero de participes.

Dessa forma, as fronteiras entre fungées dos agentes e
partes do espetdculo sio remodeladas. O coro-corifeu par-
ticipa das cenas dialogadas tanto marcando as mudancas de
interlocugio, entradas de personagens e, disto o design das
contracenagdes, quanto intensificando as divergéncias e o par-
ticularismo dos agentes, ao se referir a cada agente em cena. J4
as personagens nao corais cantam mais que em Esquilo, pois
cantam com o coro, cantam mesmo no parodo, cantam com
outros personagens ou se insulam em seu canto mesmo dentro
de encontros verbo-musicais. Nas partes faladas mesmas, os
agentes dramdticos se justapdem por meio da maior presenca
do verso compartilhado (antilabé).

Exemplificando’:

1. em Antigona temos no pérodo (vv. 100-161) uma perfor-

mance coral na qual os pares estréficos sdo intercalados com
estrofes anapésticas, exibindo uma atividade musical desdo-
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brada e divisdo da perspectiva coral. Tal desdobramento por
meio de estrofe anapéstica intercalada ¢ depois retomado no
Kommos com Antigona (vv.801-805) e na abertura do Kom-
mos com Creonte (vv.1257-1260) e em vd4rios momentos
nao musicais da pega (coro, vv.376-385 e vv.526-530, An-
tigona vv. 929-943) para figurar auralmente o insulamento,
dentro de uma continuidade articulatéria, de perspectiva
personativa. Assim, as estrofes anapésticas deixam de ser
uma abertura da performance coral para atravessar todo es-
petdculo e marcar insulamentos personativos.

Em Edipo Rei , a regularidade da musica, construida sem
estrofes intercaladas ou interrup¢ao dos pares estrofes, entre-
choca-se com a vertiginosa e crescente revelagao da histéria
de Edipo, até que em um Kommos perto do fim da pega
Edipo canta e se apropria da musica do coro - que apenas
fala -, demonstrando ser ele mesmo a total presenca audivel
e visivel de sua desgraca, (como Hércules em As Traquinias
vv.1004-1273). O contraponto entre a ordenagio e regulari-
dade estréfica e a série de revelacoes aponta a para continui-
dade de um padrio que subage em meio aos eventos.

Em Ajax o pérodo vincula-se logo a uma epirrema entre
Tecmessa e o coro, com intercaladas estrofes anapésticas,
0 que promove uma sobreposi¢io de formas que procura
efetivar uma maior cotidianeidade mesmo em ambiente
sonoro musical. As interrup¢des integram o canto i cena,
tanto que no Kommos entre Ajax, coro e Tecmessa (vv. 348-
429), Ajax desponta com maior niimero de versos ¢ no
Kommos entre Coro e Tecmessa (vv. 879-960), ap6s novo
parodo (epipdrodo), o coro desintegra sua performance
durante a a¢do de encontrar o corpo de Ajax.

Em Filoctectes, o parodo é articulado com estrofes interca-
ladas de Neoptdlemo. Neoptélemo interfere diretamente
na performance coral como depois o fard na Ode ao sono
(vv. 827-864), quando intercala ao canto do coro déctilos
heximetros e ao fim interrompe a ode mesmo com fala
(v. 865). A atividade exercida sobre a performance coral
interrompendo-a, sobrepde performances com orienta-
¢oes aurais diversas.

Em Electra temos também o pdrodo compartilhado de
Electra com o coro (vv. 86-250), e quando da revelagio
da presenca de Orestes, os irmaos vingadores promovem
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6. Justaposigio diz respeito
A uma sucessio de unidades
discretas, enquanto que
sobreposicio se identifica
com uma sucessao na

qual as unidades perdem
suas marcas iniciais e
finais. A primeira tdtica
estruturante tende a
colocam em primeiro
plano a horizontalidade; a
segunda, a verticalidade. V.
apéndice.

um encontro verbo-musical truncado, um canto de triunfo
suspendido, frente 4 possibilidade de entrada dos senhores
do paldcio(vv. 1232-1287). Mais complexa e espetacular ¢
a cena da morte de Clitemnestra, uma acio cénica cantada
entre o coro em cena, os gritos de Clitemnestra e a intera-
¢ao entre Orestes e Electra (vv. 1398-1441).A continuidade
da agio ¢é garantida pela integracio de atos verbo-musicais.

6. Edipo em Colono também possui um parodo compartilha-
do com estrofes intercaladas onde o coro vem a conhecer
os viajantes Edipo e Antigona. Entre os versos 833-886
temos um debate verbo-musical que apresenta a cena da
captura das filhas de Edipo por parte de Creonte a méxi-
ma sobreposi¢ao de canto e fala marca os atos e as reagoes
do litigantes. No epirrema (vv. 1447-1499) o canto do
corpo é intercalado com didlogo falado entre Edipo e An-
tigona. Sons de trovio demarcam e aproximam as partes
sobrepostas. Note-se como a sobreposi¢io das articula-
¢oes desenvolve uma flexibilidade das performances mais
sonoramente marcadas.

Ou seja, enquanto em Esquilo hd a tendéncia de jus-
taposi¢do das partes através de blocos que apresentam bem
distintos seus extremos iniciais e finais, em Séfocles temos a
tendéncia & sobreposicio das partes cantadas e nao cantadas,
de modo a se trabalhar com uma maior continuidade entre as
partes distintas. Ao invés de exibir marcadas diferengas domi-
nantes em cada bloco, Séfocles retine os diferidos dispondo-os
em sucessao e confronto®.

Dessa maneira, o efeito de limitacio de conhecimento
dos agentes dramdticos é enfatizado. Ao se sobrepor as perfor-
mances, é a partir dessa aproximagio que se torna relevante a
diferente perspectiva que os agentes tém dos eventos dos quais
participam. Quanto mais inseridos em uma homogeneidade
articulatéria (canto, fala), mas é marcada a distin¢io entre os
que contracenam. A contracenacio delineia o horizonte nao
interativo dos agentes dramiticos.

E em funcio desse contexto expressivo que a representa-
¢ao das figuras isoladas destaca-se tanto de uma anacrénica ca-
racterizagao realista quanto de um essencialismo humanizan-
te. Dentro dos limites de um espetdculo individual, composto
através da aproximacdo e sobreposi¢io de partes cantadas e
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nao cantadas, o efeito de niao concordincia e diferenciacao
entre os agentes dramdticos, tanto entre agentes corais € no
corais, encontra no isolacionismo de alguns personagens sua
mais explicita realizacdo. No extremo de extremos, até onde
a sobreposi¢io possibilita, as figuras isoladas trazem consigo a
totalidade do movimento de sua delimitacao. Dentro de uma
dramaturgia musical, as figuras isoladas revertem para as es-
pecificidades dessa dramaturgia. Nao se pode esconder o som.
A reducio das partes musicais revela a musicalidade mesma.

W.C. Scott denomina hiperformas o procedimento de
Séfocles de, dentro da sobreposicio de formas cantadas e nao
cantadas, manter efetiva a atuagio modeladora da configuragio
sonora sobre a acio em cena (Scott 1986, 204-209). Ao invés
da explicita e extensa performance musical, temos interrupgoes
das performances cantadas gerando performances incompletas
que exibem, inicialmente, o colapso imediato da organizagao
das atividade aural do espetdculo. Contudo, com o prosseguir
da performance podemos notar « posteriori a presenga da confi-
guragio sonora que singulariza os desempenhos em cena.

Com a sobreposigao das partes faladas e cantadas e a
mutua apropriagio de fung¢des e formas por estas partes, te-
mos uma produzida continuidade do espetdculo que aparen-
temente apaga as marcas de sua descontinuidade. Contudo,
mesmo na sobreposi¢ao as marcas ainda estdo visiveis e forne-
cem expectativas que serdo completadas pela audiéncia. Con-
tra a identidade entre articulador da representacio e a prépria
representagao, a nio integridade imediata das partes cantadas
e as figuras isoladas em cena complementam-se, ocasionando
um espetdculo no qual a contracenagio sem interagdo entre os
agentes desencadeia uma atividade cognoscente da audiéncia
mais envolvente que atravessa os séculos e nos traz aqui.
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Apéndice

Para representar visualmente tdticas de justaposicao e sobre-
posigdo, apresento imagens abaixo. No primeiro exemplo, temos
blocos em sequéncia, nos quais identificamos seus contornos ini-
ciais e finais. No segundo exemplo, os blocos se encontram sobre-
postos, tendo seus contornos finais ¢ iniciais fundidos entre si. Veja-
-se também que as tdticas manipulam tanto espaco quanto tempo,
pois a sobreposicio intensifica a distribui¢ao e duragao dos blocos.

Ex. 1.
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