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1

Un primer problema con que tropezamos al recurrir al término popular es su
oscilacion entre un concepto que remite a una clasificacion social (algo perteneciente
al pueblo y nacido de forma esponténea y andnima en el seno de una cultura ancestral
que identifica a ese colectivo) y otro que hace referencia a la aceptacion y apreciacion
positiva de algo por un estrato amplio de la poblacién. En el primer caso partimos del
origen. En el segundo, del destinatario. En el caso de la poesia arcaica griega y, mas
concretamente, de la lirica, ha predominado el anélisis del concepto segun la primera
de las acepciones, aunque a veces haya sido coincidente con la segunda. En la presente
intervencion analizaré la incidencia de ambos aspectos en la poesia griega arcaica, con
especial atencion a la lirica.

2

Para ello se impone previamente una consideracion diacronica sobre los aspectos
comentados. El mundo homérico tiene que ser necesariamente el primer estrato a consi-
derar, aunque solo sea de forma somera. El canto, la musica y la danza encuentran ricos
testimonios en los poemas homéricos, que nos permiten trazar un rdpido panorama
pertinente a nuestro andlisis. Encontramos alli una interesante division entre el canto
profesional y el no profesional (para el que puede surgir la tentacion de usar el término
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popular). Es evidente que el primer ambito lo constituyen los aedos, con nombre propio
(como Femio o Demddoco) o los mencionados innominadamente en otros pasajes'. Los
aedos deleitan a los comensales y personas asistentes a las ceremonias con cantos de los
que se aprecia especialmente su novedad de contenidos o, mejor dicho, su celebridad
por cantar acontecimientos recientes (Od. 1, 350-51), asi como su grado de apreciacién
entre el publico. Son definidos como npitoupyot, junto con el adivino, el médico y el
carpintero, funciones que no se expresan aparentemente limitadas a un grupo social
determinado, aunque la realidad histérica limite el significado. Esta observacion abre,
ademas, una nueva perspectiva del problema, a saber, la posibilidad de que el 4mbito
de la popularidad esté limitado al unico grupo en condiciones de apreciar y valorar
dichas actividades. Su canto es esencialmente narrativo?, pero también se da su parti-
cipacion en determinados ritos (como el treno®) en calidad de exarchontes de cantos
que son seguidos por los asistentes.

Ademas del canto del aedo, los poemas homéricos confirman la existencia de
una clara funcionalidad del canto colectivo segiin las situaciones. Asi, los jovenes
entonan el pean (/L.1, 472-474), la boda va acompafiada del canto del himeneo (I.
18, 93), la siega del canto del /ino (II. 18, 570) y los funerales del treno, en el que el
papel principal lo desempeiian (a modo de “solistas™) los parientes préximos, como
sucede en los funerales de Héctor!, donde Andrémaca, Hécabe y Helena elevan
sucesivamente su goos, intercalado entre los lamentos colectivos de las mujeres,
precedido del inicio que marca el aedo y cerrado por la intervencion de Priamo, con
una nitida estructura ritual.

Por 1ltimo, el canto de Aquiles en su tienda acompafidndose de la forminge,
mientras entona los k\éa avdpdv (1. 9, 188-9), permite apreciar que hay determinados
contenidos de canto narrativo susceptibles de “popularizacién” o bien de conocimiento
e interpretacién individual a partir de la formacion del sujeto (Aquiles reproduce lo
que oye habitualmente a los aedos profesionales).

3

Con esta rapida sintesis del panorama del canto en Homero sélo he pretendido
poner de manifiesto lo antiguo de la division entre la actuacién del cantor profesional y
la existencia de un amplio espectro de situaciones en las que su presencia no es impres-
cindible. Lo primero corresponde a la épica narrativa y lo segundo al canto funcional,
ligado a diversas situaciones normalmente de caracter ritual o a actividades laborales,
como la siega. Ahora bien, simultdneamente (o con una cronologia ligeramente mas
baja segun los casos) empezamos a encontrar la incidencia del canto profesional en lo
Juncional-ritual. El mbito del certamen poético y de la fiesta en que aquél se enmarca
da un giro a la actividad narrativa y da origen a la variedad de posibilidades con que
se enriquece el uso del hexdmetro épico. Surge asi el hexdmetro de contenido cosmo-
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gonico, religioso o didascélico, mientras que el canto a los dioses, protagonistas de las
celebraciones religiosas, se enriquece con el contenido narrativo, como se aprecia en
los grandes Himnos homéricos.

4

Entre el siglo VIII y el VI a. C. diversos fendmenos contribuyen a modificar
sustancialmente el panorama poético-musical. El contacto con culturas diversas del
Egeo contribuyo6 a la introduccion y extension de nuevas modalidades musicales, mo-
dificaciones instrumentales e innovaciones técnicas. Los cambios internos de tipo
social y econdmico supusieron un nuevo panorama en el ambito de la organizacion de
la fiesta publica, de los contenidos y modalidades del simposio, de la practica cultual
y de las necesidades que todos esos ambitos de incidencia de lo musical requerian.
La lirica arcaica supone la culminacion de la incidencia e “invasién” de la actividad
profesional, orientada fundamentalmente a lo narrativo, en lo funcional-ritual, pero
con nuevos instrumentos y modalidades. Ello implica una continua dialéctica entre el
nivel que podriamos llamar colectivo-anénimo (o sea “popular’) y las tendencias hasta
entonces predominantes en el &mbito profesional de los aedos. En la composicion lirica
coexisten varios niveles con elementos sincronicos y diacronicos: la tradicién anénima
popular de lo funcional-ritual, la propia tradicion interna de caracter profesional, los
modelos épicos consolidados y la épica concurrente en sus desarrollos mas recientes. Es
un perspectiva compleja que, a mi juicio, explica el éxito arrollador de las variedades
liricas y la reduccion del ambito épico practicamente a los modelos consolidados.

5

Es arriesgado plantear un origen de la lirica arcaica a partir de un supuesto es-
trato exclusivamente popular. El cantor-creador es una institucion muy antigua, bien
arraigada en las culturas indoeuropeas. La coexistencia de los niveles profesional y
popular-andnimo tiene que ser muy antigua y es problematico recurrir a un plantea-
miento genérico de lo primero a partir de lo segundo, al menos en el Mundo Griego (y
no olvidemos que puede darse el proceso contrario). Asimismo resultan problematicos
los testimonios que se aducen como ilustracion de la poesia popular griega. De modo
general, los Carmina popularia reunidos por los editores de poesia griega presentan
tres limitaciones importantes. Una es la del caracter tardio de las fuentes que los trans-
miten; otra es que, con algunas excepciones, dada su naturaleza fragmentaria y corta
extension, impiden una apreciacion suficiente de sus rasgos poéticos. Por tltimo, debe
mencionarse la limitacion de sus contenidos, comprensible en relacion con su caracter
funcional-practico.

La agrupacion tematica de dichos carmina popularia es relativamente sencilla.
Podemos establecer cinco grupos nitidos®. El primero esta constituido por los cantos
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rituales en un sentido mas estricto, apartado al que corresponden aproximadamente una
quincena de ejemplos®. Entre ellos destacan exclamaciones e invocaciones, himnos y
plegarias a diversos dioses y héroes, como Zeus’, Deméter®, Dionisc’, Hermes'°, Afro-
dita", Apolo-Helio'?, Lino", Euro* (o personajes heroificados, como Lisandro'). Otros
son formulas rituales pronunciadas en algiin momento de las distintas ceremonias:
asi, la que debia emitir el individuo purificado en el rito que describe Demostenes's
(Edvyov kakdv, ebpov dpetvov), el grito del hierofante en los misterios”, el de las
fiestas dionisiacas, bien auténomas (como la exclamacion que sefialaba el final de las
Antesterias)'® o en el marco de rituales mistéricos”. El segundo grupo esta constituido
por los cantos o formulas aisladas que corresponden a jiegos més o menos ritualizados
y actividades lidicas en general® (que a su vez pueden enmarcarse en fiestas religio-
sas). Destaca por su extension e importancia el xeA\tdoviaopds de Rodas (PMG 848),
de hecho un ejemplo de poesia de cuestacion, pero no es escasa su variedad. Este grupo
permite apreciar lo dispar del concepto de carmen populare, ya que junto a un ejem-
plo extenso y formalmente muy elaborado como el que acabo de citar se encuentran
estribillos mucho mas breves (como el del dvBepa de que nos habla Ateneo® y que
acompaiia a una danza mimética) o simples gritos lidicos de juegos infantiles?. Por
el contrario, el testimonio de Plutarco? permite reconstruir un rito festivo espartano
protagonizado por tres grupos de edad. Un tercer conjunto corresponde a cantos y
formulas entonados en el curso de actividades de diversa naturaleza® (laborales, de-
portivas, etc.). mencion aparte merecerian también los cantos de caracter erético, como
las canciones de adulterio (jLotxtkat) locrias (PMG 853) o la cancion homoerotica de
Calcis que transmite Plutarco®. Perfil como grupo individual tienen los embateria o
cantos de marcha espartanos (PMG 856, 857). Fuera de estos cinco grupos quedarian
algunos fragmentos menos definidos por su funcién o finalidad, como el refran sobre
los lugares 6ptimos para plantar trigo y cebada (PMG 874), la expresion acerca de los
trenos de los Mariandinos que aparece en un escolio a Esquilo®, etc.

Este conjunto de testimonios es claramente insatisfactorio para poder delimitar
formas y contenidos de poesia popular en la antigua Grecia. Mucho mads arriesgado es
aceptarlos como prueba de un nivel primario o preliterario. No lo son desde el punto de
vista cronoldgico y no debemos servirnos de ellos para establecer hipotéticas formas
de cantos preliterarios sumamente esquematicos. Por otra parte, lo considerado “popu-
lar” no es necesariamente simple, como lo demuestra el canto rodio de la golondrina
(PMG 848). En €l hay aprovechamiento de elementos festivo-rituales populares (agén,
paraclausitiro, juego de amenazas entre bromas y veras, posibles dobles sentidos, 1é-
xico y sintaxis particulares, pero todo ello dentro de una estructura métrica bastante
cuidada, con tres partes bien definidas (con predominio, respectivamente, eolio, jonico
y yambico®’) adecuadas al contenido.

A pesar de Is dificultades sefialadas, si se han logrado establecer unos rasgos que
parecen recurrentes en las diversas culturas en los niveles considerados populares (en



Classica, Sao Paulo, v. 17/18, n. 17/18, pp. 73-99, 2004/2005 77

el primer sentido antes sefialado) de la literatura, que en el caso de la griega dan un
perfil relativamente nitido. Debemos a Francisca Pordomingo® una destacada labor
en este terreno y a sus publicaciones remito. En su delimitacion de las caracteristicas
maés nitidas de la poesia popular resume la autora como mds relevantes la “funciona-
lidad, anonimia, transmision oral, difusion colectiva, reelaboracion, tradicionalidad en
suma’?. Asimismo destacan por su presencia concreta (junto a esos rasgos) en la poesia
popular griega los siguientes: 1. Simplicidad de contenido y forma; 2. Funcién préctica,
extraliteraria (caracter practico, sobre todo ritual), con tendencia a la desacralizacion o
desritualizacién; 3. Abundancia de la funcion conativa del lenguaje; 4. Tendencia a la
‘dramatizacion’; 5. Tendencia a la estructura semantico-sintactica binaria (sobre todo
invocacion mas exhortacion); 6. Cierta ambigiiedad, dobles sentidos; 7. Reiteracion y
juegos de palabras (con aparicion de la “jitanjafora™?); 8. En la métrica, tendencia a
kola cortos, pero con mezcla de ritmos y metros.

Sobre este trasfondo, y con la doble perspectiva de lo popular que he sefialado al
comienzo, voy a proceder a un analisis de algunas de las composiciones liricas que
conservamos y a analizar sus componentes y recursos, para detectar en qué medida
podemos hablar de registros populares o de tendencias a la popularizacion en esta
amplia produccion. En este analisis (necesariamente concentrado y somero) me voy a
ceilir a la poesia arcaica no épica, aunque seria posible también detectar en ésta diversos
registros y tendencias similares.

6

El yambo es sin duda el género en el que mejor podemos rastrear aspectos etique-
tables como populares. Ello demuestra también que hay géneros que mantienen una
relacion viva constante con el entorno ritual y religioso en el que parecen surgir (aunque
no es necesario atribuir un origen religioso directo en todos los casos). Esa vinculacién
con lo ritual-popular se detecta en dos aspectos distintos. Por un lado, en la absorcion
de esquemas propios de la fiesta religiosa y de estructuras rituales tomadas de aquellos
cultos no sélo con mayor arraigo colectivo, sino con una alcance mas amplio a través
de todas las clases sociales, como son los de Deméter y Dioniso, cultos en que la base
agraria es fundamental, pero que se han incardinado de modo sustancial en la vida de
la polis. Por otro lado, consecuentemente, se detecta esa vinculacion en la adopcion de
numerosos rasgos formales y técnicas compositivas adecuados a la citada orientacion,
que afectan a la métrica, el 1éxico, las metaforas, las situaciones descritas, el recurso
a la parodia, a la fabula, etc.

La relacién con lo popular en el yambo radica, pues, en un doble aspecto: el de sus
origenes y el de su finalidad. En el primer caso, por la adopcién de los instrumentos
pertinentes; en el segundo, por la necesidad de que el efecto provocado tenga una am-
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plia repercusion en el conjunto de la poblacion. De hecho se busca una “popularizacion
de la invectiva”. No voy a detenerme en los datos (bien conocidos) que vinculan el
yambo con rituales demetriacos y dionisiacos™, sino que me limito a recordar algunas
caracteristicas de determinados fragmentos que pueden sustentar la opinién expresada.
A pesar de los elementos comunes, cada uno de los yambografos mejor conocidos
presenta aspectos peculiares.

Arquiloco es maestro en la creacion de situaciones dramatizadas a las que dota
de rasgos parodicos, comicos y obscenos, con un eficaz resultado. Tal rasgo era bien
conocido en fragmentos de cierta antigliedad, como el muy citado que recoge las mo-
destas aspiraciones del carpintero Caronte (19 W.), que introduce un personaje popular
expresandose en términos proverbiales en primera persona y que probablemente era
respondido por otro personaje de caracteristicas similares®’. Lo proverbial puede apa-
recer en un contexto aparentemente mas solemne, como el didlogo entre un hombre
y una mujer del fr. 23 W. (el refran de la hormiga) o dar espacio a obscenos paralelos
en los gustos de cada cual, como en el fr. 25 W. o apoyar argumentos demoledores y
dafiinos para una tercera persona, como en el fr. 196a West (con referencia a Neobula).
El yambo nos introduce de lleno en la realidad cotidiana y para sus fines se pone en
movimiento toda la creatividad poética capaz de adaptar al verso yambico el insulto
y las descripciones mas realistas. El resultado es esa caracteristica acumulacion de
situaciones reales verosimiles (si no se admite que sean veridicas®), en las que se
despliegan todos los recursos del lenguaje obsceno o de vituperio en la mejor tradicion
ritual popular, como se aprecia en muchos de los (probables) fragmentos de ataque a las
Licambides (frs. 30-87 West). No menos eficaz es la combinacion de registros. Uno de
los rasgos fundamentales de la poesia arquiloquea es la habilidad para construir situa-
ciones sobre modelos consagrados por la tradicion poética (sobre todo épica) y combinar
la reutilizacién en un nuevo contexto de antiguas formulas con innovaciones léxicas y
registros de lengua cotidianos y populares. El “Epodo de Colonia” es el ejemplo mas
espectacular, por lo extenso, de esta técnica. Ya de por si el epodo, con su combinacion
de secuencias dactilicas y yambicas, permitia formalmente ese contraste, que Arquiloco
aprovecha a fondo; por lo que podemos encontrar, junto a formulas propias del epitafio
funerario, la maldicion és k6pakas dmexe (v. 31), lo mismo que una hemiepes puede
servir para parafrasear una formula épica que sirva para mencionar poéticamente la
eyaculacion (\evkov adfjka pévos, v. 52). Una variante distinta de esta técnica consiste
en el uso innovador y flexible de la métrica en relacion con los contenidos. Llama la
atencion, por ejemplo, las posibilidades de uso del tetrametro trocaico (frs. 88-167 W.).
Buena parte de la inscripcion de Mnesiepes® recoge episodios de la historia local,
de cardcter en su mayoria bélico (sobre todo en relacién con los enfrentamientos con
los naxios), en un tono que parece querer competir con el de la épica, incluso en la
adaptacién de formulas, aunque con un léxico mas actualizado y familiar, logrando
de forma habil hacer eficaz su mas que probable intencién divulgativa. Como eficaz
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para la popularizacion del insulto personal debi6 de resultar la adaptacién de las viejas
fabulas en cantos epddicos contra ciudadanos que todos identificaban bajo esas formas
y conductas animales, con el resultado de quedar convertidos (con las propias palabras
de Arquiloco) en seres que despiertan una enorme carcajada®.

Esas cualidades para transformar en eficaz poesia tantos elementos de aceptacion
popular, fueron bien apreciadas precisamente por sus conciudadanos, que erigieron el
archilocheion y recogieron parte de sus composiciones en epigrafes®. Sin embargo, la
propia inscripcion®’ ejemplifica, con el episodio de la incomprensién de los ciudadanos
hacia las novedades introducidas por Arquiloco, lo que suponia la irrupcién en una
tradicion poética consagrada de elementos de raigambre popular dionisiaca y demetri-
aca con una finalidad critica, casi revolucionaria y catartica, en el seno de la sociedad
paria aprovechando el vehiculo del verso y de la fiesta publica.

La escasez de fragmentos de Seménides no impide extraer algunos datos de in-
terés de lo conservado. Ante todo, no debemos utilizarlos para argumentar diferencias
esenciales con los otros yambografos y pensar, por ejemplo, que sus composiciones
carecieron de la tapfikn 18€éa. Lo conservado ofrece el siguiente panorama. (a) La
utilizacion del yambo para la reflexion sobre el individuo y los avatares de su exis-
tencia (cf. fr. 1 W.) en un tono que sin duda trata de servir de aguijon para remover la
desidia de los ciudadanos. Es, en efecto, un contenido familiar a otros autores arcaicos,
desde Hesiodo a Solon, pero en la formulaciéon de Semoénides encontramos una mayor
radicalidad y unos modos de expresion tajantes que hacen pensar en la sustancia del
psogos 'y en sus raices populares. La forma del conjunto es la de una amonestacion a
sus conciudadanos, hombres carentes de noiis, que deben seguir sus consejos. (b) El
enriquecimiento de la tradicion fabulistica con elementos rituales de confrontacion
entre sexos. Este es el caso del célebre “yambo de las mujeres” (fr. 7 W.), que tras-
lada probablemente al &mbito del simposio (incluso se ha propuesto que sea el de una
boda*®) los dos componentes que acabo de mencionar, mediante un cumulo de perfiles
animalisticos adaptados a los diversos caracteres femeninos. (c) Situaciones comicas,
en las que no hay que descartar el elemento obsceno o algun doble sentido y, quiza, el
vituperio personal, aparte de la mencion de realidades cotidianas, muy especialmente
de caracter gastrondmico (cf. frs. 8-42).

Maestro de las innovaciones y la consolidacion del género yambico en dialéctica
continua con lo popular es Hiponacte. El nivel de la realidad cotidiana se filtra a
través de cada verso hiponacteo, pero su capacidad de construir estructuras artisticas
por medios sutiles es extraordinaria. Entre los principales rasgos de su técnica deben
destacarse los siguientes®. (a) Transposicion de situaciones cotidianas o coetaneas a
un escenario de parodia mitica, con abundancia de la parodia épica; es decir, la fusion
del presente de la accién poética cotidiano con el nivel mitico-ficticio. En este sentido
destaca la identificacion de la persona del poeta con Ulises y la probable existencia de
una Odisea parddica entre sus composiciones, hechos que se recogen en datos incluso
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de su propia biografia®, aparte de diversos fragmentos con interesantes connotaciones
odiseicas (como los referentes a Arete, por homonimia con la reina de los Feacios)*'.
(b) Recurso a la parodia ritual para reforzar la eficacia de la satira ydmbica y subrayar
el efecto beneficioso para el conjunto social. Destaca en este apartado la abundante
aparicion del rito del pharmakds, bien arraigado como fiesta catartica en el &mbito
jénico-atico*2. Con este procedimiento Hiponacte renueva las variedades de la tapBukn
{8éa, al combinar un rito de especial arraigo en la polis con el ataque personal. En la
bisqueda de una autopresentacion como individuo marginal, pero que puede ser dafiino
con sus enemigos, destaca la forma en que el poeta utiliza la plegaria. Especial relieve,
por sus elementos populares (sobre todo en el lenguaje) tiene la plegaria a Hermes*, con
la abundancia de diminutivos propia de la poesia de cuestacion familiar a muy diversas
culturas y de raigambre popular. (c) Gran vivacidad en la descripcion de escenas, con
abundancia de elementos escrologicos y escatoldgicos, en la mas pura tradicion ritual
y yambica. El poeta no duda en reproducir con expresiones de la lengua coloquial
situaciones como una agitada escena de copula (fr. 86 Deg.), la fallida curacion de la
impotencia (fr. 95 Deg.) y la sucesion de acciones apresuradas, caidas, golpes y excla-
maciones del fr. 107. En el lenguaje que acompaiia a estas situaciones explota Hiponacte
todos los posibles recursos de la comicidad. La parodia del mas elevado estilo poético
se da en sus compuestos, pero se combinan con un lenguaje declaradamente obsceno,
con una abundante 1éxico popular no necesariamente jonio, sino panhelénico, junto
a elementos de la lengua mas familiar del ambito jonico, a los que se unen diversos
préstamos léxicos, que seguramente formaban también parte de la lengua cotidiana de
un territorio que absorbia variados elementos de otras culturas vecinas*.

74

La elegia no parece el género* mas adecuado para rastrear elementos populares,
dada su extension en el banquete aristocratico. No obstante, cabe una observacion
general, si la consideramos en contraposicion con la épica, género con el que, por mu-
chas razones (lengua, métrica, entorno social), se relaciona. Observamos en la elegia
una tendencia a adaptar usos de lengua épicos, excesivamente arcaizantes, a registros
mads proximos y familiares, asi como a actuar de alternativa mas cercana que aquélla
a las necesidades divulgativas, didacticas; en suma, a hacer de ella un instrumento
mads cercano a la realidad social.

Esta observacion general precisa de matizaciones segun los autores, épocas y
composiciones. En los escasos fragmentos conservados de Arquiloco tenemos una
variada y significativa seleccion. La elegia puede ser un elemento de exhortacion a la
armonia simpdtica y simposiaca en tono muy alejado de la sonoridad épica (fr. 4 W.),
con predominio del léxico coloquial, aunque combinado con la adaptacion de formulas
¢picas; pero también puede mantenerse en un registro solemne elevado (fr. 3 W.). Puede
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darle la vuelta a la seriedad de un epigrama votivo y combinar evocaciones épicas con
la proclama de la felicidad por haber salvado la vida a costa de perder el escudo (fr. 5
W); o puede mantenerse totalmente pegado al nivel épico en una composicion luctuosa
con llamada a la TAnpootvn (fr. 13 W).

La elegia guerrera, tan proxima a la épica, nos permite apreciar una nueva moda-
lidad de condensacion de las motivaciones épicas sobre los pardmetros tradicionales
de la fama entre los conciudadanos (constantes referencias al Aads y al 8fjpos) y la
aproximacion ( a través de esas evocaciones épicas) a los antiguos héroes: Calino no
duda en equiparar a los que sobreviven con gloria con los NLifeot (que para Hesi-
odo eran los héroes de Troya)*. Lo interesante es que los poemas de Tirteo, cuyos
argumentos exhortativos no estan tan lejos de los de Calino, pueden ser contrastados
con los éupaTripta de la poesia considerada “popular”. Hay que tener en cuenta que,
si admitimos esta clasificacion, estariamos prescindiendo del problema de la rigida
estratificacion social espartana. Es decir, estariamos admitiendo que un embaterion
simplemente se dirige a todo aquel ciudadano (de cualquier estrato, simplemente libre)
que defiende la patria®’. jEs entonces popular simplemente porque es anénimo? ;O por
algo mas? Quiza no esté de mds que nos fijemos en algunas diferencias. Primero, en la
lengua y el metro. Surge asi una vieja manzana de la discordia: la de si las composicio-
nes de Tirteo han sido jonizadas*. En mi opinion, puede ser defendible la utilizacion
antigua de la lengua jonico-épica®; mas aun, me parece fundamental para entender la
diferencia con el simple embaterion popular en la busqueda de un tono heroificador
del conjunto, a lo que contribuye precisamente el metro. Ademds, frente al canto com-
puesto en un ritmo mas adecuado al movimiento (y con alguna imperfeccion métrica),
la elegia permitia desarrollar los mismos motivos exhortativos en situaciones distintas,
muy probablemente la del simposio de quienes estaban al mando del ejército, pero con
pretensiones de que llegara a conocimiento del conjunto de los ciudadanos®. Tirteo se
dirige no solo a los que llevan espada, lanza larga, gran escudo y casco empenachado,
sino también a los simples yupviTat, que deben colocarse junto a los wavomlou (fr. 8,
35-38 G.-P; cf. 10, 12 ss.). Destaca en este conjunto su caracter aleccionador, morali-
zante e incluso didactico, por la referencia tan precisa a como llevar a cabo los ataques
y la defensa, ademas de la inculcacion de valores morales. En consonancia con este
destacable afan moralizador estaria, en los fragmentos referentes a aspectos no bélicos
sino de explicacion del origen y naturaleza del sistema de gobierno (de la Eunomia), la
implicacion de todos los grupos de ciudadanos con referencia precisa a sus derechos
y obligaciones (cf. frs. la+lb G.-P).

El poeta elegiaco pasa a convertirse en una especie de depositario de la conciencia
de la comunidad y la elegia, por encima de su predominante entorno de interpretacion
simposiaco, penetra en el terreno de la historia y de la politica, sin dejar de atender
preocupaciones comunes a cualquier individuo. Especialmente notable fue el caso de
Mimnermo, con la combinacion de mito, historia y reflexion general acerca de, por
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lo menos, el amor y la vejez®, y por su renovacién de la lengua poética sobre la base
de la épica. Sin embargo, se trata de un caso muy marcado de experimentacion en la
renovacién de la técnica poética®. Si efectivamente (retomando la definicién calima-
quea) su Nanno se componia de una variada sucesién de composiciones breves (kaTa
XemTéV), podriamos estar ante un consciente modo de difusién (con la consiguiente
popularizacion) de las mismas, al quedar facilitada la circulacion oral aislada y la
conjunta mediante el recurso a la escritura (teste Solon). No obstante, el caso de Mi-
mnermo es especial y particular y se configura como una excepcion en la tendencia
mas abierta y socialmente mas generalizante del resto de la elegia.

Solén nos sittia en una dimension aiin mds pertinente para la argumentacion que
vengo sosteniendo. Las caracteristicas de sus composiciones estan en perfecta armo-
nia con el papel politico y social de esta excepcional figura historica. Se trata de una
forma poética de discurso politico en la que, manteniendo los cauces de la tradicion
genérica, Solon combina rasgos innovadores y tradicionales. Su recurso principal para
conseguir un eficaz equilibrio entre ambos extremos estd, sobre todo, en las elecciones
léxicas. La lengua poética de Soldn (y la nueva lengua técnica de sus leyes) presenta
un estudiado equilibrio entre la tradicion panhelénica, de base épico-jonica, y niveles
mas familiares, proximos y vernaculos, aparte de mas acordes con la nueva realidad
social®. El vocabulario politico (cf. toopotpia, 29b, 9 G.-P.), técnico-profesional (cf.
ovppaptupén 30, 3 G.-P) y coloquial-vernaculo (A\atpelw 1, 48 G.-P.; Tpayw 32, 1
G.-P.; xalvos 15, 6; 29b, 4 G.-P) penetra en sus elegias, yambos y troqueos. Es evi-
dente que su interés, manteniéndose en lineas tradicionales de los distintos tipos de
versificacion, es intentar llegar a una circulacién amplia de sus composiciones, consi-
guiendo su difusién en amplias capas de la poblacion. Pero ese equilibrio entre lo més
tradicional (en el sentido literario) y lo mas popular aparece también en en las demés
elegias. Por ejemplo, en la Funomia (3 G.-P.) Solon reune términos nuevos, familiares
al ciudadano y adecuados para reflejar la inestabilidad social y politica, como son las
olvodot (22)%*, las reuniones en que se fraguan las conspiraciones de los enemigos de
la polis, 0 1a SuxooTaain (-ns [37])%, a la que pone fin la Eunomia proclamada por el
poeta. En la parte en que se enumeran los buenos efectos de la Ebvopia Solén acumula
otras novedades 1éxicas, como el uso traslaticio de Aetaive (-t [33]), el de eUBlvw
(-et [36] con valor juridico y la aplicacion a entidades no humanas de los adjetivos
vmepridavos (-a [36], con épya) y mvutéds (-d [39], mdvTa... mvuTd). Logicamente,
cuando la forma poética permite romper la horma impuesta por la tradicion épico-
Jonica, aumenta la presencia de un registro més préximo a la lengua cotidiana, como
sucede con los yambos (frs. 30-34 G.-P.). Por ejemplo, en el fr. 30 G.-P. encontramos
un precedente de las rheseis tragicas, en que el poeta hace una especie de defensa
Judicial de su actuacion politica, lo que hace aflorar un término casi técnico, como el
verbo cuppapTupéw (3), pero combinado con novedades como el verbo auvappdéle
(16) o el adjetivo pthokTrpwy (21); el poeta detalla con lenguaje sencillo sus logros
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(eliminacion de mojones, retorno de exiliados, redaccién de leyes), sin dejar de utilizar
algtin recurso retérico (como la construccién polar (7), pero sazonando el conjunto con
comparaciones propias de la tradicion popular gnomologica (ws év kvolv ToA\aiowy
¢oTpddny Akos, 26-27).

Como puede comprenderse facilmente, incluir en este revision una referencia al
corpus Theognideum encierra especial dificultad, por la naturaleza de su gestacion
y sus numerosos problemas, y ain mas si tenemos en cuenta que la ideologia predo-
minante en el mismo no es precisamente “popular”. Sin embargo, creo que merece
la pena poner de relieve el hecho de que lo peculiar de sus origenes se debe a que
sus caracteristicas de lengua y contenido contribuyeron a su rapida divulgacion y al
complejo proceso de difusion de excerpta y reunion de fragmentos (mas de una vez)
que condujo al resultado recogido por los codices. Entre esas caracteristicas destaca
tanto el logro de una lengua sencilla, con procedimientos basados en la seleccion de un
léxico simple y eficaz y un modo de expresion fundado en la poesia sapiencial tradicio-
nal. La eficaz sencillez de ese léxico consiste esencialmente en series de oposiciones
conceptuales polares de registro simple, que definen las categorias sociales y morales
que se quieren contrastar: dyafds, €o0\és // kakds, aloxpds; mevin // mhobTos (Y
derivados); dpidos, éxBpbs; mlaTis // dmdTn, Peddos; addpwy // ddpwy, etc.

8

La lirica mélica nos permite percibir con mas facilidad la multiplicidad de las re-
laciones con lo popular en todos los sentidos. Los poemas de Safo son probablemente
los que mas se han relacionado con la poesia popular griega, sobre todo los epitalamios.
En realidad el caso de Safo presenta unas caracteristicas especiales que no permiten
simplificaciones. Si algo caracteriza esta poesia es la capacidad de crear un nuevo modo
de expresion poética sobre una perfecta sintesis armonica de elementos tradicionales
de la épica, de rasgos populares y de perfeccionamiento de la propia tradicion de la
mélica en su variedad eolia. Por otra parte, esta sintesis de componentes tiene como
destinatario al grupo femenino en torno a Safo, por lo que debe considerarse con
precaucion (como hace tiempo se ha visto) el aparente tono individual y personal de
las expresiones. Si formalmente estamos ante poesia dirigida de un ‘yo’ a un ‘td’, este
caracter tan directo y acuciante de la expresion (tan propio, por cierto, de la poesia
popular) estd aqui en funcioén de una experiencia colectiva y compartida. Todos estos
rasgos se aprecian especialmente en tres tipos de composiciones.

(a) Si tenemos en cuenta que buena parte de los cantos conservados como carmina
popularia pertenecen a plegarias, debera ponerse de manifiesto la importancia que este
componente ritual adquiere en Safo y la forma en que lo hace. Mas de una docena de los
fragmentos saficos conservados (mayoritariamente del libro I) son plegarias o contienen
elementos de la misma de relevancia en el conjunto®. Es evidente que estamos lejos de
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la plegaria esponténea popular, caracterizada por la simplificacién de sus elementos,
y que no debemos contemplarla como un recurso individual o personal. La plegaria
safica es un recurso mas para conseguir la cohesion del grupo femenino, transmitir y
compartir sensaciones y estados de 4nimo y, a la vez, entrelazar el plano del presente
poético con el mundo de las divinidades protectoras, en primer lugar Afrodita (pero
también, por ejemplo Hera: cf. fr. 17 V). Estos fragmentos, que tantos elementos tienen
del himno clético, se caracterizan por la acuciante reclamacion de la presencia de la
divinidad y por la variedad de recursos, pero siempre sobre un esquema muy sencillo
y eficaz de base tradicional®’.

(b) Otro grupo de fragmentos importante, con elementos tradicionales y popula-
res, es el de la expresion amorosa, cuya manifestacion conoce diversas formas. Puede
ser la evocacion y rememoracion nostalgicas (fr. 96 V.)%, la creacion de una supuesta
situacion ‘dramética’ (cf. fr. 102 V.), que puede tener lugar ante la destinataria del
sentimiento (frs. 121 V.; cf. 129 V.*) o la simple manifestacion de la pasion amorosa
(eso si, “una vez mas”, fr. 130 V.) o de la soledad en la noche (168b), el elogio de la
otra persona (fr. 156 V.), etc., siempre con estructuras sencillas, con recursos poético-
retdricos concentrados y elementales (aliteraciones, fomoioteleuta, etc.) en formas
comparables a las que encontramos en la expresion popular.

(c) Por ultimo, es forzoso mencionar los cantos para determinados ritos. Muy
escasos son los fragmentos relacionables con las fiestas de Adonis®, pero no sucede
lo mismo con los epitalamios®, término tardio que engloba diversos tipos de “canto
de boda”, algunos de los cuales responderian con mas exactitud al antiguo himeneo y,
por otra parte, implicarian la presencia de composiciones corales, con interpretacion
publica, por parte de Safo®?. De hecho uno de ellos mantiene precisamente el estribillo
ritual-popular que da origen al término (111). Estos fragmentos hacen referencia a los
protagonistas y situaciones de la ceremonia nupcial (el portero que vigila la casa de los
novios; fr 110; el novio, frs. 112, 115; la novia, frs. 108, 116; ambos, fr. 117; el padre
de la novia, fr.109; se evoca el banquete nupcial, fr. 141; la pompé y cambio de mo-
rada de la novia —con procedimientos caros a la poesia popular como la anafora®- fr.
104a; y quiza la fiesta misma nocturna: cf. 30% y ), asi como a los sentimientos que
despierta este decisivo rito de paso, sobre todo la pérdida de la virginidad, expresada
de forma directa (frs. 107, 114) y también simbolica (cf. 105, a, b, c). Sin embargo,
junto a estas formas mds elementales y proximas a lo popular, es probable que Safo
haya enriquecido la tradicién del epitalamio con la integracién de la narracién mitica
0 que, al menos, composiciones como el fr. 44 evocaran arquetipos miticos (boda de
Héctor y Andromaca) de la ceremonia nupcial precisamente en un dmbito cultural en
el que la épica tenia importantisimo arraigo®.

El caso de Alceo presenta algunas diferencias, aunque hay puntos en comun.
También se ha supuesto que hay una tradicién popular detras de determinadas com-
posiciones de Alceo y que su variedad de metros y estrofas (algo mayor que en Safo)
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descansa sobre una arraigada cultura musical local, rica en formas populares y tradi-
cionales®. Rastrear estos elementos a través de los fragmentos conservados no es tarea
facil y solo aisladamente, como en el lamento femenino del fr. 10 V. (¢pe Sethav etc.)
nos parece encontrar limpio el eco del canto popular. Sin embargo, una consideracién
de los tipos de composiciones, como acabamos de hacer con Safo, y de la finalidad y
funcion de las mismas puede contribuir a aminorar esas dificultades. Para empezar,
la agrupacion antigua que conocemos para algunos poemas es significativa. Un grupo
era descrito por Estrabon (13, 617) como oTaoLwTLkd, termino que parece calificar a
cantos “revolucionarios” adecuados al grupo o faccién reunidos en el simposio; otros
fragmentos nos traen el eco del divertimento en el simposio, con reflexiones directas
sobre €l mismo o de caracter general o el tono propio de la relacién erética entre sus
participantes®’. Todo este conjunto recuerda de algin modo a lo que luego seran los
skolia aticos (de hecho Alceo circulé abundantemente en Atenas) y suponen un ex-
tendido estrato de poesia compartida colectivamente y probablemente rica en rasgos
populares. Lo que sucede es que Alceo enriquece el canto de banquete de modo ex-
cepcional, desarrolla un lenguaje metaforico propio (imagen de la nave®®), introduce el
mito como término de referencia y contraste para el ataque politico y de caracteres® y,
mediante una fuerte irrupcion de un ‘yo’ aparentemente personalizado, consigue una
fuerte implicacion colectiva™. Como en el caso de Arquiloco, se mueve entre la sutil
alusion mitica paradigmatica (pero muy simple y eficaz, en la que se repiten modelos
popularizados ya como Aquiles y Helena™) y el insulto mas abierto, como se ve en la
coleccion de insultos y motes dedicados a Pitaco que recoge Didgenes Laercio (test.
429 V.), que no desmerecen en nada de la mejor tradicion popular y yambica, alguno
de los cuales nos ha llegado en su contexto (cf. “tripudo” en 129, 21).

Este ultimo ejemplo permite apreciar la elaborada técnica de Alceo a partir de
elementos tradicionales. En efecto, en el fr. 129 se combina la plegaria (en forma de
maldicion o dpd y a partir de una descripcion del entorno inmediato que sirve de pre-
texto para que aquélla se produzca) con la evocacion de un juramento para unir pasado
y presente e introducir la figura de la persona atacada mediante el insulto mencionado
implicando asi a todos los actantes posibles: yo del narrador-poeta, dioses, camaradas
de hetaireia, terceras personas y, en ultima instancia, la comunidad entera, presente
en los términos 8djos y mOALs, que ocupan los mismos lugares iniciales de la estrofa
(20 y 24). Con cierta vis comica presenta Alceo la conducta de Pitaco como la de un
barrigudo torpe que pisotea los juramentos y machaca a la comunidad.

De forma similar a lo que ocurria en Safo, también una forma ritual popular como
el himno o la plegaria es acomodada a las necesidades del simposio. Aunque se ha
pensado en la hipétesis de un publico amplio, los poemas con elementos himnicos de
Alceo™ parecen adaptados a la entonacién simposiaca, al menos primariamente. Hay
una consciente condensacion de elementos. Lo que no cabe descartar es la intencion
de que estas composiciones propias de un simposio (o fiesta privada) se compongan
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con la intencién de que circulen después en un dmbito ciudadano mas amplio, con la
ventaja de que su lengua es el dialecto coetdneo (o préximo).

Si pasamos al ambiente del simposio jénico, la figura de Anacreonte nos depara
una interesante demostracion de cdmo la tradicion poética es capaz de mantener vin-
culos con modalidades arraigadas y, al mismo tiempo, desarrollar modos de expresion,
técnicas y estilos innovadores, con un eficaz efecto en su apreciacion coetanea y pos-
terior. Anacreonte nos depara un interesante efecto de popularizacion en la recepcion,
con el surgimiento de las composiciones que conocemos como Anacreontea. Este efecto
en la recepcion puede significar también la capacidad de impacto y difusion que en
su dia tuvo la poesia de este poeta viajero, que acabd sus dias vinculado a la Atenas
prepericlea. Su mundo es el del simposio aristocratico (y, mas especificamente, el de
los tiranos™), pero su técnica compositiva adopta numerosos rasgos tanto de la tradi-
cién yambica simposiaca como de la cancién popular, siempre con notable elegancia y
mesura en la expresion™. De hecho algunas de sus composiciones hacen referencia al
propio simposio como contexto inmediato™. Sin embargo, lo mas significativo es que
se aprecia una busqueda de la trascendencia del canto al propio simposio. Ante todo,
llama la atencion la aparicion en sus poemas de cerca de una decena de nombres de
ciudadanos de ambos sexos’, con frecuencia victimas de una dafiina ridiculizacién
0, en algin caso, objeto de elogio, ya que se cuenta con la repercusion del canto mas
alla de los limites de la sala de banquete. Curiosamente, no se ha planteado en este
caso el problema de la realidad histérica de tales personajes, cuando se trata de una
utilizacion de la invectiva (o el elogio) nada lejana de la que hace Arquiloco. En cuanto
a la poesia de contenido erético, encontramos tanto la posibilidad de que se trate de
referencias a las relaciones que se establecen en la dindmica del propio simposio, como
afirmaciones mas generales’”. Se trata de composiciones sencillas, con el desarrollo
concentrado de una imagen simple (por ejemplo, la equina, para referirse a la seduccion
de una mujer™) y a veces con el recurso al doble sentido, con un humor compartido
con ciertas tradiciones populares™.

Conviene sin embargo advertir que la aparente simplicidad de Anacreonte implica
un sutil uso de la tradicién poética antigua y que las metaforas mas frecuentes (el de-
porte, la doma de caballos) pertenecen al &mbito més puramente aristocratico. Cuestion
distinta es, evidentemente, la de las posibilidades de popularizacion en la recepcion que
he seflalado antes y que iban implicitas en los rasgos de estas composiciones, formadas
sobre estructuras simples, que a su vez son de arraigo popular®.

Pasamos ahora a la serie de poetas cuyas composiciones son mayoritariamente
corales, aunque en algunos de ellos debemos admitir asimismo la practica del canto
monddico para un ambito distinto del de la fiesta publica. Por su naturaleza, es logico
que la composicion coral presente rasgos compartidos con cantos menos elaborados
surgidos con motivo de fiestas populares o, simplemente, celebraciones colectivas.
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Mantienen, pues, un perfil marcadamente ritual. Pero, una vez mas, la variedad de
posibilidades obliga a considerar por separado a cada uno de los autores.

Como sucedia con Arquiloco, sorprende la diversidad de composiciones que se
atribuyen a Alemadn, cuya actividad debid de ser bastante mas intensa de lo que los
escasos fragmentos permiten apreciar. En efecto, encontramos indicios o fragmentos
de himnos a los dioses, cantos destinados a rituales variados y algunos muy especificos
como los partenios; poemas protagonizados por diversos héroes épicos, asi como una
especie de Odisea alternativa; cantos adecuados para banquetes y simposios, aparte
del misterioso conjunto conocido como Kolvpupdoat. Se trata de un poeta con una
fuerte conciencia de las particularidades de su canto, de la novedad que supone y de
las cualidades que encierra, como se ve en sus variadas formas de invocacion a la
Musa o las Musas®'. Una vez més (como en el caso de Safo) cantos de larga tradicion
epicorica se formalizan y renuevan con elementos de gran variedad. La ceremonia
de entrega de la ofrenda® a la diosa del Amanecer, en un rito que presenta aspectos
prenupciales o iniciticos, probablemente contaba con cantos populares arraigados en

“la comunidad. Alecman enriquece y normativiza dichos cantos corales. Los dota de
una estructura tripartita (actualidad — mito — actualidad), entrelaza el mito local con
la reflexién moral general y desarrolla la referencia a la actualidad del canto con ricas
imagenes®, pero manteniendo elementos compartidos con la lirica popular. Destaca
la sencillez de las estructuras sintacticas, el predominio de los aspectos ‘performati-
vos’, la referencia directa a los actantes inmediatos, el predominio de las funciones
conativas del lenguaje, la implicacion de participantes y publico, etc. Si estos aspectos
destacan mas en el primer partenio (PMGF 2), en el segundo (PMGF 3) entra en
juego el lenguaje tradicional del canto amoroso, con una manifestacion explicita de los
sentimientos del coro hacia la protagonista, Astimelusa. En uno y otro caso destaca el
esfuerzo mostrativo cara a la comunidad®, con cuya presencia cuenta el poeta y a la
que hace referencia el coro (cf. katd oTpatéy y pénpa 8dpov en PMGF 3, 73-74).
La composicion trata de acaparar la atencion de un publico variado con recursos, por
tanto, no menos diversos.

Esta sensibilidad alcmanica para la variedad de registros se aprecia bien fuera de
los fragmentos®. Evocaciones odiseicas con motivos del canto popular (la referencia a la
relacion hombre-mujer, con simbolismo tradicional, y al matrimonio)® se entremezclan
en PMGF S5(b). El sentido del humor del canto popular (con autocritica del poeta)
se aprecia en PMGF 17, mientras que el ritmo simple (yambico) y la enumeracion de
las estaciones se asemeja a una cancion popular en PMGF 20 o nos sorprende con un
diminutivo poco frecuente (uel{okov) en PMGF 36. La evocacion del rito dionisiaco
en una variedad peculiar®’ y con referencia a motivos populares se da en PMGF 56.
Nombres parlantes aparecen en PMGF 107, etc.

Por ltimo, es de destacar en Alcmén la presencia de diversos fragmentos con
menciones de héroes del mito, muy en especial de la épica troyana®, pero también de
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otras sagas®. En particular es notable la serie de fragmentos que permitirian reconstruir
en Alcman una especie de Odisea paralela, al menos de los episodios de las sirenas
((cf. PMGF 80) y de Nausicaa y la corte de Alcinoo (PMGF 81-85). En concreto apa-
rece una variante muy interesante en el de las sirenas, ya que es la propia Circe la que
unta de cera los oidos de los compaiieros de Ulises, lo que puede ser un testimonio
no tanto de una innovacién del poeta, cuanto de una posible variante oral antigua de
este episodio, que en algin momento pudo coexistir con la version homérica®. Sea o
no asi, lo interesante es que Alcman opta (al menos en este caso) por modificaciones
del canon homérico que podrian justificarse a partir de la mayor popularidad local de
ciertos relatos. En cualquier caso, la naturaleza de los fragmentos hace aconsejable no
lanzar conjeturas sobre el uso alcmanico de la saga épica.

Por el contrario, si estamos en condiciones de apreciar el tratamiento de la misma
(y de otras sagas) en la poesia de Estesicoro. El poeta de Himera supone una autén-
tica revolucion en el tratamiento de las sagas épicas y miticas en general, en el fondo
y en la forma, como ha sido sefialado con frecuencia. Estamos ante un fenomeno de
adaptacion a nuevas necesidades, sociales, artisticas, rituales, a las que da respuesta
con sus numerosas novedades. Estas afectan a la métrica (probablemente a la miisica),
con la regularizacion de secuencias y estructuras que permitian desarrollos narrativos
ajustados a variedades de canto, con acompafiamiento citarddico, que condensaban la
accion descrita y modulaban el relato ajustado al nuevo vehiculo métrico y musical.
Afectan asimismo al contenido (por la seleccion temética) y a la forma de estructurar
el relato. La renovacion poético-musical y temética de Estesicoro es impensable, entre
otras cosas, sin la importancia que en su época reviste el culto a los héroes y el papel
que desempeiia en la polis griega. Sin embargo, Estesicoro no se limita a un canto estric-
tamente local (no excluido en algunos casos), sino que recrea el mundo de la tradicion
épico-mitica y lo ajusta a una nueva forma de relato y de interpretacion. Recordemos
brevemente los contenidos que conocemos (por cierto, transmitidos por la tradicion en
su mayoria con titulos, con conciencia de relatos de unidad tematica). Varios se refieren
a la saga troyana, en todas sus fases: la Helena y sus dos palinodias, 12 I\iov mépots
(con el problema de la posible independencia del “Caballo de madera™), los Retornos,
las Oresteas. Abunda asimismo la saga tebana: Erifila, la posible Tebaida (si no es lo
mismo); la epopeya de Meleagro (ZvoBijpat), la de Heracles (Gerioneida, Cicno), mas
otros de amplia difusion (Juegos fiinebres en honor de Pelias, Europea, etc.). Pero no
se trata solo de la seleccion tematica, sino de la técnica de presentacion y desarrollo
de las acciones épicas en sus cantos. No es exagerado afirmar que las composiciones
de Estesicoro son lo més parecido que conservamos a una profotipo de tragedia. En
su acertada descripcion de la poesia de Estesicoro, Quintiliano (TB12) no sélo acert6
a sintetizar con maestria la técnica de adaptacién lirica de la materia épica (epici car-
minis onera lyra sustinenten), sino también a especificar las cualidades dramaticas de
estos cantos: reddit enim in agendo simul loquendoque debitam dignitatem, expresion
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en la que también se destaca la maestria estesicorea en la configuracién de verdaderos
caracteres, con una perspectiva psicologica notable, rasgo que no escap6 tampoco a la
sensibilidad de Dionisio de Halicarnaso, cuando destaco, junto a la maestria en el relato
de mpdyparta, el hecho de que en ellos se apreciara Td 76N kal Ta dEdpaTta TGV
mpoowmwy (TB15). Algunos fragmentos de la Gerioneida y de la posible Tebaida (o
quiza Erifila) ponen bien de relieve como era capaz de dar variedad a esa condensada
epopeya (entre 1000 y 2000 versos) con dialogos cargados de intensidad emocional
o con partes narradas enriquecidas con eficaces metaforas e imagenes diversas. Sin
salirnos de la Gerioneida (PMGF 124-S87 [30]), su probable estructura (segun la re-
construccion mas generalmente admitida) pone de relieve la nueva técnica narrativa, ya
que se alternaba una primera parte centrada en el relato de diversas acciones ( [a] viaje
de Heracles a Tarteso; [b] obtencion de la copa de oro del sol; [c] lucha con el pastor
Euritién y el perro Orto), con una parte central dedicada al informe y deliberacion de
los personajes ( [a] informe de Menetes a Eurition; [b] dialogo de Geridn con su madre
y [c] consejo de los dioses), para volver a la narracion de la accion final ( [¢’] lucha con
Gerién y muerte de éste; [b’] retorno a Tarteso con el ganado y devolucién de la copa
del sol; y [a’] regreso con el ganado a Tirinte y encuentro con Folo).

Es evidente que Estesicoro esté tratando de que sus cantos mantengan la atencion
de un puiblico amplio, esta convirtiendo el canto citarédico-coral en un verdadero
espectdaculo y a la vez, como observo Lopez Eire®, trata de dotar a sus poemas de
rasgos narrativos distanciados de las convenciones de la épica mas antigua, con la
aparicion de rasgos proximos a los que Propp asignaba al cuento popular®2. Podriamos,
pues, hacernos la pregunta de si estamos ante un intento de popularizacion o quiza
divulgacion de las sagas épicas con nuevos recursos formales, aunque quizé seria mas
adecuado hablar de un esfuerzo de adaptacion de aquéllas a las nuevas circunstancias
politicas, sociales y de inmediatez en las condiciones de interpretacion festiva (lo que
incluye también quiza su popularizacion). Seria facil al respecto aducir la célebre
expresion Xapitwv SapopaTta kaAikopwy (PMGF 212) como muestra de la con-
ciencia expresa del poeta de esa funcion de sus cantos. En este punto, sin embargo,
conviene mostrar cierta prudencia. En primer lugar, porque, como explica el escoliasta
de Aristdfanes®, podria significar simplemente que son cantos entonados “en publico”
y, ademas, porque el mismo escolio deja claro que formaban parte dela Orestea, por
lo que habria que conocer el contexto inmediato de la cita, para saber a qué cantos se
referia exactamente. Solo sabemos que es una exhortacion a que el poeta los entone al
llegar la primavera, por lo que muy bien pueden ser cantos rituales estacionales, pero
no debemos aplicar al término con valor general a las composiciones de Estesicoro®.
Sin embargo, al menos si seria vélido dejar constancia de la fuerte conciencia de impli-
cacion de todo el 8apos para la entonacion del canto festivo. Por ello considero crucial
este factor como condicionante en las numerosas novedades (generales y de detalle)
de la produccion estesicorea. Por ultimo, quisiera subrayar un hecho que no considero
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banal. Si antes he calificado de “popularizacion en la recepcion” el fenémeno de los
anacreontea, que no son sino estereotipos de los motivos anacreénticos, Estesicoro
conoce en la posteridad un doble fenémeno, como es, por un lado, el del surgimiento
de relatos pseudobiograficos en torno a sus cantos sobre Helena y que explican como
le llegé el mensaje de la solucién para curar su ceguera® (TA 40-42). Junto a ello
se encuentra la asignacion tardia de poemas en los que se narraban amores tragicos
(Calice, Radine, Dafnis) o la anécdota ( con elementos fabulisticos) del segador, el
dguila y la serpiente, en la que los dos primeros se salvan mutuamente la vida®. Si
el primer fendmeno es efecto de la fama alcanzada en a posteridad por sus poemas
sobre la heroina espartana, el segundo revela el particular aprecio que los Antiguos
sintieron por sus dotes de narrador, hasta el punto de considerarlo autoridad capaz de
haber dado forma a relatos de claro corte popular.

A partir de este momento la poesia va a conocer una orientacion nueva con im-
plicaciones en la busqueda de un refinamiento cada vez mayor. Se trata del desarrollo
de la funcién encomidstica de la poesia y su condicionamiento a los encargos de co-
mitentes, individuales y colectivos.

Muy es distinta es, por ello, en contraste con la de Estesicoro, la técnica poética
de Ibico, en consonancia con sus diferentes circunstancias vitales y profesionales (y a
pesar de algunas coincidencias formales y de sus cualidades de recreacion épica). Desde
el siglo pasado diversos hallazgos papiraceos nos han permitido establecer un perfil
relativamente amplio de la produccion ibicea (a pesar de la escasez de lo conservado).
El muy comentado fr. PMGF S151, el elogio a Policrates, hacia tiempo que nos habia
dejado clara la capacidad de Ibico para componer un encomio con una sutil innova-
cion de elementos épicos. Hoy, casi con toda probabilidad, sabemos que las cualidades
encomiasticas del poeta se concentraron también en otras composiciones, algunas de
ellas quiza epinicios?’, que serian los mas antiguos conocidos, en los que destaca la
aparicion de mitos acordes con la tematica del canto. Esta produccion se completa con
otra en la que el canto se centra en el tema erdtico (sustancialmente en cantos del tipo
mai8ikd), faceta que le dio la mayor popularidad en el Mundo Antiguo. En este sentido
debe subrayarse la caracteristica ibicea de seleccionar de la tradicion épica motivos
erdticos, como la belleza de sus héroes (como Troilo), asi como para escoger los mismos
motivos dentro de la tradicion mitica en general®®. No obstante, los fragmentos en que
se describen los poderes del amor presentan algunas caracteristicas comunes, pero so6lo
lejanamente podriamos ponerlos en relacion con manifestaciones similares de la poesia
popular. En todos los casos se subraya el poder de Eros (de diversas formas), frente al
efecto en el poeta (entendiendo como tal la persona loquens). Puede ser el contraste
entre el florecimiento estacional de la naturaleza con la continua esclavitud de ¢él al
inflexible Eros (PMGF 286). Puede ser asimismo el que ofrece la belleza del amado,
a la que contribuyen las diosas, con las noches insomnes del poeta (PMGF S257a). O
bien, en fin, la insistencia en su acecho del amor, a través de los ojos del amado, frente
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a la fatiga de quien cae una vez mas en las redes de Cipris (PMGF 287). Los motivos
pueden ser tradicionales (y el del insomnio francamente popular), pero se presentan
con una elaboracién formal muy notable, que acompaiia a una proclamacion de Eros
como divinidad dotada de fuerza irresistible.

La evolucion de la lirica griega tiene un hito fundamental en Siménides, del que
actualmente podemos apreciar bien su increible versatilidad, en géneros (epinicios,
encomios, peanes, trenos; elegia publica, elegia de banquete, epigramas, las miste-
riosas KaTevyal, etc.), temas, versificacién y lengua. No menos impresionante es la
extension geografica de su actividad, convertido en uno de los ejemplos mas notables
de poeta viajero. Dos de los aspectos biograficos mas conocidos, su avaricia y la in-
vencion de la mnemotecnia, no son mas que el trasunto de dos facetas destacadas de
su actividad: la consolidacion del papel profesional del poeta, remunerado por su labor,
y la preocupacion por hacer de la poesia un receptaculo de la memoria, individual y
colectiva. Podria parecer de nuevo forzado que buscaramos aspectos populares en la
poesia de Simoénides. Sin embargo, no me resisto a traer a colacion el hecho de que no
solo se le atribuyeran numerosos epigramas, sino también uno de los méas conocidos
escolios aticos (PMGF 651, Uytaivewv pév dpioTov etc.). Entre las particularidades
de la poesia de Simonides (por ejemplo, en el uso de adjetivos, imagenes, etc. %) algu-
nos fragmentos permiten apreciar una novedad importante: la creacion de un nuevo
estilo lirico de tematica reflexiva, una adaptacion peculiar de la tradicién sapiencial
al verso lirico, como se aprecia en las lapidarias expresiones (con ajuste métrico-sin-
tactico), por ejemplo, de los fragmentos PMGF 524 a 527, 541 o (sobre todo) 542, que
con razoén causé tanto impacto en Platon. Este particular estilo, tan apto para hacer
perdurar estas reflexiones en la memoria, convirtieron a Siménides con razén en una
importante fuente gnomoldgica'®. El célebre fragmento PMG 543, en que Déanae canta
a su hijo Perseo dormido, permite apreciar como las formas populares y tradicionales
(en este caso, una “cancion de cuna”) son revitalizadas con la nueva técnica poética.
Enormemente influyente debi6 de ser su produccion elegiaca, en todas sus dimensiones.
Sobre todo, las elegias dedicadas a las victorias de Artemisio y Platea, en las que se
vinculaba la epopeya arcaica, la labor del poeta y la gloria de los contemporaneos en
un monumento que refleja, igual que los cantos liricos del mismo tenor (la batalla de
Salamina, por ejemplo) la preocupacion de Simoénides por el papel de la poesia en la
conservacion de la memoria de los hechos, algo que no se entiende sin la conciencia
de una difusion a gran escala de las composiciones. Una forma de competicion con la
historia sumamente eficaz por las posibilidades de pervivencia oral.

La lirica griega “literaria” aparece, pues, desde sus comienzos con un grado de
desarrollo tan notable que hace suponer un largo periodo de evolucion (en fases orales)
compartido con la lirica de registro mas popular. En la fase en que la conocemos, en que
la escritura ha permitido su fijacién y difusién con nuevas dimensiones, se mantiene
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un proceso de experimentacion incesante, con busqueda continua de nuevos recursos,
pero con una indudable dialéctica frente a lo popular, de superacion y asimilacién a un
tiempo, segun las necesidades y circunstancias. Se observan, en efecto, rasgos com-
partidos (que pueden aparecer modificados o “evolucionados” en el nivel mas culto)
y la existencia de una perspectiva de influencia tanto en el entorno inmediato como
de mayor difusion en un dmbito mayor y de pervivencia transtemporal. A la dialéc-
tica, pues, entre popular/”culto” y a la bisqueda de la dimensién popularizante por la
difusion hay que afiadir la que se da entre lo local y lo panhelénico (con el progresivo
triunfo de lo ultimo).

Ademas de estas reflexiones de caracter general, la consideracion de determinadas
caracteristicas de los autores revisados nos ha permitido apreciar las variedades de lo
popular y de su imbricacién con otros registros muy variados. Se aprecia la cercania
viva de los elementos rituales en el yambo, con sus rasgos (entre otros) de invectiva,
vis comica, tendencia a dramatizacion y uso de un léxico familiar o vulgar. La elegia
busca un efecto de equilibrio entre una tradicién que comparte diversos rasgos de
la lengua poética €pica y un interés por el acercamiento a registros mas familiares e
incluso populares, asi como entre lo local y lo panhelénico. Dentro de la elegia en-
contramos perspectivas diferentes segun la funcion buscada, ya sea esta exhortativa
(Tirteo) o equilibradora en el seno del demos (Soldn). Entre los mélicos cuyo canto
va destinado a un grupo mas reducido hemos apreciado una perfecta sintesis de lo
épico-tradicional, lo popular y la renovacion de su propia tradicion genérica. Todo ello
con el recurso a componentes compartidas en todos ellos (formas elementales como
la plegaria, el himno, el canto ritual, el canto tradicional amoroso, etc.), pero también
con particularidades (orientaciones distintas en Safo y Alceo, enlace con la tradicién
de invectiva jonia en Anacreonte, etc.). En la mélica destinada a un publico amplio y a
una interpretacion coral, encontramos el desarrollo de las antiguas formas rituales con
una mayor complejidad, de signo distinto segtn la finalidad. El canto ante la comuni-
dad (con cuya presencia se cuenta) presenta condicionamientos resueltos con recursos
al lenguaje sencillo y directo y a otros de fuerte valor impresivo en el momento de
la interpretacién. En Alcman, no obstante, hemos apreciado una notable variedad de
registros segun los tipos de composicion, mientras que en Estesicoro hemos puesto
de relieve ]a renovacion del relato mitico con una perspectiva de divulgacion y revi-
talizacion de determinadas sagas, con el recurso a la dramatizacion y a la renovacion
poético-musical en todos los sentidos. La versatilidad y capacidad innovadora de un
fbico o de un siménides permiten sdlo parcialmente apreciar tradiciones populares
incorporadas sutilmente a un proceso de profunda renovacion de la técnica poética
que culminara en los grandes liricos corales del siglo V.
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restos de los siguientes epinicios ibiceos: a un peloponesio de Sicion (S 166); a un luchador
desconocido (S 176); a un atleta de Leontinos (S 220); a un supuesto ateniense, llamado
Calias (S 221); otra oda con el mito de Belerofontes (S 223a y b); y otra dedicada a un sira-
cusano vencedor en los Juegos Olimpicos (S 323).

9 Talo amante de Radamantis, PMG 309.
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99 E| tema ha sido estudiado con detalle en la tesis doctoral (inédita) Barrigéon (1991).
100 Cf. |a colecciéon de Apophthegmata que da Campbell, T47 con su observacion sobre la coleccion

posible.
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RESUME: Analyse des rapports et du procés dialectique entre poésie populaire et
chant professionnel dans la Gréce archaique d’Archiloque a Simonide, en repérant
les différents registres et modalités, suivant les poétes et les genres.
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