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Resumo

este artigo apresenta-se uma contribuigdo ao estudo dos efeitos de humor no poe-
ma VIII de Catulo; de fato, além do metro dessa composicio e de outros elementos
criadores de distanciamento irdnico que os estudiosos tém apontado, um outro aspec-
to de sua forma, ainda pouco percebido, guia a leitura para essa interpretaco: o jogo,
. 2 maneira de anagrama imperfeito (o “hipograma”, ou, mais precisamente, “cripto-
grama”, de Saussure), com os sons do nome da amada, aparentemente calado. £ mais
uma das maneiras com que o poeta elabora a jocosa diferenga entre o que se diz € 0
que, sentido e reprimido, deixa-se, porém, transparecer.
Palavras-chave: Poesia latina; Catulo; Coliambo.

inguém ousara hoje negar, assim o cremos, que, no tio discutido poema VIII de Catulo,
h4 boa dose de humor; ficarfamos perplexos, talvez, se alguém manifestasse hoje, di-
ante de sua leitura, os mesmos sentimentos que o historiador inglés Macaulay dizia

sentir, incapaz de ler tais versos sem chorar... (Fordyce, 1961, p. 110),! exemplo siginificativo
de uma certa recepgio romantica da poesia subjetiva Jatina.2 Nosso objetivo ao retornar a um

Mas jd em 1909, Morris (apud Wheeler, 1974, p. 228-229) apontava o lado humoristico do poema, em andlise algo vi-
ciada, contudo, pelo biografismo. Por outro lado, ressalvemos que o universo (no sentido etimolégico do termo) de lei-
turas desse nosso poema é absolutamente insonddvel e imponderivel, em face do que observamos na nota seguinte; en-
tretanto, por vicios de escola..., 0 estudioso tende a chamar leitores, sem adjetivagio, apenas a certo leitor “ideal”, supos-
tamente privilegiado e exclusivo, aquele esclarecido pela literatura filolgica... uma ave rarissima ou quase extinta em um

" pais como 0 nosso...

Certos tedricos da literatura argumentariam que mesmo nossa proposta de leitura ndo “romantica” é datada, inserida no
tempo, como qualquer outra, e, portanto, discutivel, além de pretensiosa; um texto latino, como qualquer outro texto li-
terdrio (como fodo texto?) ndo contém uma verdade atemporal que caberia ao estudioso-filélogo determinar, mas instau-
ra, como qualquer outro, o espago de signos para infinitas possiveis (re)leituras — ndo é possivel abordi-lo sem intermediagio
de nosso proprio universo cultural. Entretanto, parece-nos 6bvio que hd leituras mais opacas do que outras, que perdem
mais elementos da significago e sectariamente deixam de lado o que nio cabe em seu esquema interpretativo — riscos so-

» o

bretudo das leituras sociologizantes, “feministas”, “psicoldgicas”, etc.; assim, uma leitura exclusivamente sentimental do
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texto tdo comentado e debatido é fornecer uma breve leitura de alguns elementos comicos
desse poema, ainda ndo percebidos, a0 que nos conta. Para chegarmos a essa meta, porém,
serd interessante recordar alguns indicios que apontam para uma leitura em que 0 jocoso,
ainda que nio exclua o sentimental e o patético (parece-nos que essa mescla de tons, tipica-
mente alexandrina e, portanto, neotérica, também aqui se faz presente), perpassa o conjunto
do texto.

Inicialmente, € preciso falar do metro, o chamado “iambo manco” (coliambo), hiponac-
teu ou “escazdo”, um trimetro idmbico com um troqueu ou espondeu no iltimo pé. Como se
sabe, essa ruptura brusca do ritmo cria um efeito de estranheza que era utilizado por seu pro-
vavel criador, Hiponax de Efeso, para criar ou realgar o comico. Catulo 0 emprega em oito
poemas, dentre os quais os de niimero 22, 37, 39, 44 e 59 sdo claramente satiricos, em maior
ou menor grau; excluindo-se o 8, que aqui discutiremos, restam os de nimero 31 e 60. O 31
dirige uma saudagio a Peninsula de Sirmio, onde a familia do poeta possuia uma casa, e o tom
é festivo:

Salue, o uenusta Sirmio, atque ero gaude;
Gaudete uosque, o Lydiae lacus undae;
Ridete, quicquid est domi cachinnorum. (v. 12-14)

“Salve, 6 encantadora Sirmio, e com teu senhor alegra-te;

Alegrai-vos também, 6 ondas lidias do lago;
Ride, gargalhadas, quantas em casa houver!”

Resta o de niimero 60, queixa contra alguém “de cora¢io demasiado cruel”, em cinco
versos, com referéncias mitolégicas, helenismo no 1éxico (Jeaena), adjetivo raro (libystinis)
e um £dpos que remonta a Homero e Euripides. Se tendemos a ver funcionalidade no empre-
go do coliambo, isto é, se achamos que tal verso era empregado em poesias com algum traco
que fosse de ironia ou festividade, este poema apresenta-nos uma incégnita. Mas resta o fato
de que em Catulo o metro é empregado prevalentemente em composigoes de certo tipo; so-
mos levados a crer que uma certa jocosidade, comum em tantas nugae de Catulo, é a caracte-
ristica compartilhada por esse conjunto; quanto 2 excecdo, talvez nio seja despropositado re-
cordar que o metro definidor da elegia, o distico justamente chamado elegiaco, também se
empregou, especialmente em suas origens gregas, com outros contetidos que ndo os da elegia
amorosa latina (pensemos em Sélon, por exemplo).

Concentremo-nos brevemente nessa relacdo entre métrica e tema: teria havido o senti-
mento, entre os poetas da Antigiiidade e, por certo, seu piiblico, de uma adequacio entre, por

poema VIII ndo deixa espago para o humor e a ironia, que cabe a0 estudioso revelar, sem pretensdes de ter descoberto ¢
chave interpretativa. Por outro lado, reconstituir dados da recepgio do leitor implicito ndo é sém interesse, ainda que se
defenda a parcialidade dessa tarefa: trata-se de respeitar a alteridade, a historicidade, a emergéncia de uma voz do passado
que difere da nossa tradigo cultural mais préxima.
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exemplo, 0 metro elegiaco e seus contetidos mais fregiientes?

Pierre Grimal, em seu Le Lyrisme a Rome, di uma explicagio para o emprego do dis
tico elegfaco na poesia de tom melancélico ou choroso: ao hexdmetro dactilico regular se su-
cede um pentdmetro que constitui, de fato, duas tripodias dactilicas catalépticas justapostas,
dando aimpressio “d’un développement heurté, comme brisé par un sanglot” (p. 117). Hor4cio
também aponta a associacdo original do metro a0 tema; o distico teria sido empregado num
primeiro momento para a poesia do lamento:

Versibus impariter iunctis querimonia primum (De Arte Poetica, v. 75)

“Na unido de versos desiguais (encerrou-se), primeiramente, o lamento...”

Notemos querimonia, na elegia I, 18, de Propércio, que traz a situagio elegiaca tipica:
em metro elegfaco, num ambiente de bucélica, o primeiro verso programaticamente anuncia
a mescla de géneros, ou, se se prefere, a ambientagdo bucdlica da situagdo elegiaca; a dltima
palavra do primeiro heximetro como que anuncia a interferéncia genérica:

Haec certe deserta loca et taciturna querenti

“Estes lugares desertos e taciturnos sio ideais para quem se lamenta...”

Um exemplo clarissimo de que o distico elegiaco era sentido como apropriado ao
amor infeliz, temos no mesmo Ovidio; numa epistola das Herdidas, Safo, prevendo o espanto
de seu F4on por receber dela versos elegiacos, justifica 0 abandono dos metros em que ela se
especializara pela mudanca de tema — deve cantar matéria adequada 2 elegia:

Forsitan et quare mea sint alterna requiras
Carmina, cum lyricis sim magis apta modis.
Flendus amor meus est; elegia flebile carmen;

Non facit ad lacrimas barbitos ulla meas. (XV, v. 5-8)

“Talvez perguntes por que sejam alternados

Meus versos, embora seja melhor nos ritmos liricos.
Devo chorar meu amor; 2 elegia é poema choroso;
NZo se ajusta a minhas lagrimas lira alguma”.

A ruptura da expectativa — a um ritmo dactilico regular segue-se um esquema que pa-
rece quebrar a estutura ritmica anterior — pode, talvez, explicar nZo s6 a adequagio do distico
a0s versos de tom tristonho como também, em sua evolugio, aos epigramas satiricos (parado-
x0 saboroso) e a poesia de invectiva: o efeito de ruptura certamente era sentido como apto a
reproduzir a expressao de afetos intensos ou de uma dissonancia explorada para fins comi-
cos. Ao falar de sua rentincia a escrever uma epopéia para se dedicar aos seus Amores, Ovidio
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conta que comegara a compor hexdmetros mas que veio Cupido e roubou um pé do segundo
verso (unum surrupuisse pedem —1, 1,v. 4): o pentimetro é, pois, visto como uma espécie
de heximetro de ritmo quebrado, lacunar, que, num distico, rompe com a sublimidade do
primeiro verso (o préprio Hordcio, no passo citado mais acima, compara o distico a2 uma pa-
relha de cavalos desiguais, “um mais fraco” atrelado a “outro mais forte”, na interpretagdo de
Rostagni), como a contraposi¢do ovidiana parece nos mostrar bem:

Sex mibi sugart opus numeris, in quinque residat! (Amores, 1, 1,v. 27)

“Que a obra se me alce em seis pés, em cinco se abaixe!”

Os verbos grifados sdo empregados de forma ambigua: que a obra se inicie com seis e
termine com cinco pés, mas também se eleve com o hexdmetro e se abaixe, isto é, desca das
alturas a que aparentemente se elevara, com o pentdmetro: ao primeiro pé adequado a maté-
ria nobre e solene se sucede um pé diverso, que cria o efeito de distor¢ao, um como que he-
xametro abortado...

Por outro lado, verificaremos facilmente que o distico elegiaco, considerado por exce-
1éncia o metro do lamento, ndo se restringe aos contetidos elegiacos; assim, seria preciso dis-
tinguir a especializagio de uma dada forma a uma certa temdtica, tal como a podemos sentir
a partir da prética concreta dos poetas, e sua eventual utilizagdo minoritdria em outros domi-
nios; a obsevagio € sobretudo relevante para nos prevenir contra uma demasiado superficial
consideragio dos géneros a partir dos metros, afinal, a partir da tradigfo, os poetas podem (e,
de fato, comumente, fazem-no) jogar com as expectativas do leitor diante de um certo ritmo —
temos um exemplo instigante na décima bucélica, tal como revelado pela leitura de Gian Bia-
gio Conte. (Conte, 1984, p. 13)

Se o distico elegiaco parece apropriado aos lamentos, seu emprego nio se limita 2 ele-
gia amorosa; similarmente, se o hexdmetro, por exemplo, é metro épico por exceléncia, e os
Antigos tentavam explicar por qué,’ é também empregado na poesia didética, nos idilios vir-
gilianos e em certos epigramas de Marcial. Concluamos: também o coliambo, ritmo da joco-
sidade, ndo se reduz aos versos satiricos, apesar de ser sentido como especialmente apto a es-
se uso.

w

Para Aristételes, o chamado verso “heréico” é adequado 4 epopéia porque “é 0 mais grave e o mais amplo” e por isso
“acolhe melhor vocdbulos raros e metaf6ricos” (Poética, XXIV, 154, trad. de Eudoro de Souza). Ovidio o chama de grauis
e adequado a tratar das faganhas bélicas:

Arma graui numero uiolentaque bella parabam

Edere, materia conveniente modis. (Amores, 1, 1,v. 1-2)
“Armas e violentas guerras, num ritmo grave, preparava-me
Para celebrar, matéria adequada a essa cadéncia”.

Notemos a arma inicial, a evocar, sem sombra de diivida, a mais célebre epopéia dos Romanos, a Eneida.
Expressando a desisténcia de compor uma epopéia, diz o poeta: '
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No entanto, se a consideragio do metro por si s6 pode nio parecer decisiva,* a presen-
ca de outros elementos que apontam para uma “intencao” (no sentido da intentio operis de
Eco) humoristica, leva-nos a ver nos coliambos do poema VIII de Catulo sua fei¢io satirica
mais comum. Pouparemos o leitor de uma leitura mais detalhada do poema, especialmente
porque ji o fizemos numa dissertacio de mestrado; deter-nos-emos no que nos parece ser seu
aspecto humoristico mais visivel, para entdo acrescentarmos algo 2 leitura que a critica vem
realizando nesse campo dos efeitos do humor.

No poema VIII, o leitor como que surpreende um momento de monélogo interior em
“Catulo”, na verdade um didlogo, pois que nesse poeta o soliléquio € dramatizado na “conver-
sa” de duas instincias de sua persona; como no poema 76, “Catulo 17, através de pensamen-
tos cheios de bom-senso romano, tenta levar “Catulo 2” a renunciar a uma paixao que sé cau-
sa infelicidade; como se vé, trata-se de incursio catuliana pelo género da renuntiatio amoris
(Cairns, 1972, p. 80).> “Encenagdo” semelhante de conflito interior se encontraria no poema
51, se a 1ltima estrofe dessa ode sifica pertence mesmo a tal composi¢do, do que estamos
mais do que convencidos (dentre outros motivos, por razdes formais: nesses tltimos versos se
repete a forte aliteracio em /t/ que permeia quase todo o restante do poema).

Depois de mencionar um passado de felicidade (destacado pela Ringkomposition),
quando a puella e “Catulo” tinham a2 mesma vontade, ele se exorta a rentincia, a também “nio
querer”, agora que 2 moc¢a “ja nio quer” — total submissao do apaixonado ao arbitrio de um
outro que Lucrécio denunciara como um dos maleficios da paixdo (De Rerum Natura, 1V,
1.115).% Como alguém que aparenta ter aprendido bem a ligio de moral de um tutor, “Catulo”
se dirige 2 moga:

Ferrea cum uestris bella nalete modis! (v. 28)
“Férreas guerras, com vossa cadéncia, adeus!”

Também Hordcio aponta a adequaciio do heximetro a esse tipo de temdtica:

Res gestae regumaque ducumque et tristia bella
quo scribt possent numero, monstrauit Homerus. (De Arte Poetica, v. 73-74)

“As faganhas dos reis e dos chefes e as tristes guerras,

em que metro se poderiam narri-las, mostrou Homero”.

Mas leiam-se as consideracdes de Achcar, 1994, sobre o efeito humoristico da nota dissonante propiciada pelo metro neste
poema (pp. 17-18).

Um belo exemplo de que os poetas usam com liberdade e criatividade os tépicos de determinado “género™: aqui, trata-se
de uma tentativa de renuntiatio, cujo fracasso o leitor acompanhard ao longo dos versos. No poema LXXVI, apela-se aos
deuses para a solugdo de um conflito que parece humanamente insandvel.

Note-se o expressivo quiasmo:

Quae f1 uolebas nec puella nolebat. (v. 7)

Nunc illa non uolt; f quoque, impotens, noli (v. 9)

0 jogo com 0s nomes e pronomes que representam amante e amada prossegue:

Vale, puella. 1am Catullus obdurat. (v. 12)

A alternincia continua entre um e outro ressalta a discordincia, a cisio das vontades outrora irmanadas. Vé-se quiio
burilado (wigilatum) é este poema que aparenta a espontaneidade de uma conversa consigo mesmo em tom confessional.

w

=
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Vale puella. lam Catullus obdurat,
nec te requiret nec rogabit inuitam. (v. 9-10)

Inuitam: novamente, se a moga ndo quer, “Catulo” também ndo deve querer... Mas os
versos que seguem acabam revelando que, apesar do tom aparentemente decidido, “Catulo”
continua apaixonado, dependente e atado a0 passado. Prevé um futuro triste para a amada:
em interrogativas retoricas aparentes (“Quem se apaixonard de ti?”, isto é, “Ninguém se apro-
ximard de ti”), com o ritmo sofrego das aniforas, parece acreditar que a garota nio serd por
mais ninguém amada, a0 passo que o tom deixa transparecer preocupagio, sofrimento, ten-
s30. Catulo ameaca a amada com a visdo de um futuro a ela cruel, mas parece chegar 4 con-
clusdo ndo explicitada de que seu préprio destino € que se afigura penoso. Aqui, o brilho téc-
nico dessa composigdo: o poeta consegue criar “falas” de uma personagem cujo contetido su-
perficial é desmentido pelo modo de enunciagio, sem necessidade de apor comentirio al-
gum, adendo algum, a ndo ser o verso final de todo o poema: “At tu, Catulle, destinatus obdura”.
(v. 19)

“Catulo” se incitara  resolugio decidida: obdura (v. 11); dirigira-se 2 sua garota di-
zendo-se ja mudado: lam Catullus obdurat (v. 12); no verso final, o imperativo volta — obdura,
mostrando que a ligio nio foi aprendida, que Catulo sofre, ama, no esquece: em suma, nio
deixou de querer. Assim, o verso final irradia sobre o que precede a desconfianca de que “Ca-
tulo” expressa uma determinacao que estd muito longe dele. Mais intrigante: At tu, Catulle
evoca o anterior Af tu dolebis (v. 14), que saberemos dirigido 2 moga ao final do verso. Quan-
do se 1é At tu dolebis, num poema em que o eu-poético conversa consigo, de inicio se € con-
fundido: esse ¢« que sofrerd é Catulo; a seqiiéncia do verso (cum rogaberis nulla, apontan-
do para o sujeito feminino) nos diz que é a amada, ao passo que a seqiiéncia do poema nos
sugere que, de fato, é Catulo... Trata-se de um jogo sutil entre o que se diz e o que se deixa di-
zer nas entrelinhas.”

Algo, porém, deve ser notado: quem é a tal puella? Ninguém duvida de que é Lésbia, es-
pecialmente porque a puella de sua poesia erdtica € Lésbia, num ciclo compardvel ao dos
poemas a Cintia, a garota properciana. Mas o nome da amada é calado. Aparece como puella
(v. 7e12),illa (v.9), quae fugit (10) e tu (v. 14). E interessante que os prazeres do passado
recordados com nostalgia sdo designados também por uma illa (iocosa), neutro plural; as-
sim, 0 verso 9 admitiria outra interpretacio que se somaria a que todo mundo, inclusisve nés,
fazemos:

Nunc iam illa non uolt: tu quoque impotens noti
“Agora ela jd nio quer; tu também, fraco, niio queiras...”

7 Que o tema deveria ser tdpico, comprova-o, além de Plauto (Truculentus, v. 759-769; Bacchides, v. 500-525 — exemplos
apontados por Morris apud Wheeler, 1974, p. 229) e os elegiacos, uma sentenga de Publilio Siro: amans iratus multa
mentitur sibi: no poema de Catulo, o amante, etiquetado como Catullus, deixa transparecer 40 leitor sua v auto-ilusio...
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“Agora (ela) jd ndo quer (aquelas coisas prazerosas que mencionei...); tu também nio quei-
ras...” ‘

Mas o que realmente nos motivou a voltar a tratar deste poema vem dito a seguir. Char-
les Martin vé em dolebis o anagrama (é verdade que imperfeito) de...Lésbia (Martin, 1992,
p. 110), uma leitura que queremos referendar e desenvolver. De fato, parece-nos significativo
que “Catulo” cale o nome da amada e a ela s6 se refira indiretamente:3 aparenta distanciamento;
mas os sons de seu dolebis, anagrama “involuntdrio” perpetrado pela persona Catullus, reve-
la, em novo jogo entre aparéncia e desmascaramento, que a paixdo continua intensa e obses-
siva... Para nés, o nome da amada é também sugerido por outros sons que percorrem os ver-
sos finais e que evocam Lésbia:

doLEBIS...nuLIA (v. 14)
uidEBERIS BELIA (v. 16)
JaBELIA mordEBIS (v. 18).

Ao leitor do c1clo esses sons, reiterados, em anagramas imperfeitos ou criptogramas
(relteragao sonora, em anagramas, de “nomes ou palavras que ndo sio pronunciados no de-
correr da peca”, na defini¢io de Saussure, 1978, p. 17), fazem ecoar o nome da amada: no-
temos, sobretudo, os dois jogos fonicos finais, criados a partir de expressdes da linguagem co-
loquial (bella, labella), numa espécie de quiasmo, se podemos empregar esse termo fora do
ambito restrito da sintaxe.

Ao descobrir esses anagramas, somos tomados de um ceticismo inicial e receamos, 20
propor tal andlise, estar imbuidos daquele “descarado heroismo de afirmar” que, para o Ra-
posio de A Reliquia, “cria, através da universal ilusdo, ciéncias e religides”..., mas a reflexdo
sobre a estrutura do poema, com aquele desmascarar para o leitor da fala superficial do eu-
poético, a consideracdo de que o nome da amada € superficialmente silenciado, o jogo A? tu,
Catulle (tu = Catulo), At tu dolebis (tu = Lésbia), confirma-nos a possibilidade de aqui es-
tar uma faceta mais sutil e particularmente saborosa de seu humor, que teria passado desper-

8 No poema LXXVI, que condivide com o poema VIIT em mais de uma caracteritica: o soliléquio dramatizado, em auto-in-
citaggo 4 rentincia (v. 10-12, 14-16), um possivel eco verbal (desinis esse miser, v. 12/ Miser Catulle, desinas inpertire,
VIII, 1), o topos da renuntiatio amoris impossivel, a sugestio de um investimento emocional que di em nada (Omniaque -
ingratae perierunt credita menti, v. 9/ Et quod uides perisse, perditum ducas, VII1, v. 2), nesta bela elegia, de notdvel
pdthos, o nome da amada também nio € expresso, a0 passo que o de Catulo, sim (Catulle,v. 5) — ela € a ingratae ...menti
(v.9) e illa, um efeito de distanciamento que julgamos compardvel a0 do poema VIII. Em leitura que leve em conta o ciclo
de Lésbia, //la evoca, ao lado das conexdes intertextuais, essa amada cujo nome se silencia. Mas nem é preciso dizer que, __
a0 contrdrio do que ocorre no poema V111, nfio hd sinal de jocosidade, o tom é elegiaco no sentido primeiro do termo, ea
mudanga de metro (o coliambo pelo distico elegiaco) parece sinalizar para a diferenca de tom: estamos longe do tom Li-
geiro e por vezes francamente humoristico de certa produgio elegiaca da época de Augusto. £ curioso que i/la(m) também
designe a amada no poema XClI, apds 0 nome Lésbia ter sido expresso duas vezes, em contraposicio a ego (Lesbia mi.../
Lesbia me..., v. 1-2) e venha salientado, o lado do nome préprio, no poema LVIIL: Lesbia illa/llla Lesbia, em quiasmo. =
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cebida aos estudiosos da obra de Catulo.
Ao invés de falarmos em “anagramas” imperfeitos, poderfamos tomar a0 mesmo Saus-
sure sua defini¢dio de “hipogramas”, um dos virios termos que o lingiista empregou, em cu-

riosa vacilagio quanto 2 terminologia, para destacar um fendémeno percebido especialmente
no verso satlirnio latino:

(...) trata-se ainda no “hipograma” de sublinbar um nome, uma palavra, esforgando-se
por repetir-lhe as silabas, e dando-lhe uma segunda maneira de ser, ficticia, acrescentada,
por assim dizer, a forma original da palavra (p. 14).

Talvez menos evidentes, mas dignas de nota estas outras reiteracoes fonicas:?

Fulsere quondam candidi tibi soles. (cf.: dolebis)
Cum uentitabas quo puella ducebat

Amata nobis quantum amabitur nu//a.

Ibi ilia multa tum iocosa fiebant,

Quae tu nolebas nec puella nolebat..

Fulsere uere candidi tibi soles. (v. 3-8)

Notdveis as assonincias em /a/, /e/ e /i/, as vogais do nome Lesbia.

Alguns nimeros sobre a repeticio de sons que recordariam, no conjunto, o nome si-
lenciado mas presente pela evocagio criptogréfica:

le(s) — oito vezes (Catulle, duas vezes; soles, duas vezes; iolebas; nolebat; dolebis; scelesta);
note-se que em trés passos vemos surgir toda a silaba inicial /es (v. 3, 8 e 15);

bi — doze vezes (tibi, trés vezes; nobis; amabitur; ibi; rogabit; dolebis; adibit; amabis; basiabis;
mordebdis;

a — notdvel: amata nobis quantum amabitur nullz (v. 5)
1bi illz multa tum iocosa fiebant (v. 6)1°

Pode-se ainda ressaltar a presenca de outras associacdes (como os sons ba e be, rei-
terados cinco e duas vezes, respectivamente; a forte repeticio dos /, em dez palavras), mas
pessoalmente preferimos focalizar a evocaciio do nome Lésbia nos versos finais do poema, a
nosso ver uma evidéncia, cujo sentido jd interpretamos.

Se nossa leitura é correta, o jogo fonico do poema VIII de Catulo é absolutamente se-
melhante ao identificado por Saussure em sua andlise de versos latinos e gregos: reiteraco,

9 Levou-me a essa andlise uma observagiio sobre a forte presenga dos /1/, feita por meu aluno José Carlos Bacarat Jinior, a
quem aqui agradego.

10 A quantidade, como se vé, ndio prepondera sobre o timbre da vogal a ponto de excluir certos sons do anagramdtico; jd o
observara Saussure.
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pela evocagdo dos sons que o compdem, de uma “palavra-tema”, geralmente um nome pro-
prio, quase criptogrdfica, ainda que certamente mais evidente para os leitores da Antigiiidade,
superiormente sensiveis a parte material dos signos de uma literatura feita para ser lida em voz
alta. _

Uma associago que nao encontramos em Saussure, mas que nos parece relevante: sa-
be-se que nos hinos religiosos e situagdes de discurso similares bem como na poesia amoro-
sa dos latinos, pode-se identificar um outro tipo de reiteraciio fonica, de matiz originalmente
religioso, compardvel 2 do “hipograma”, cuja origem, na expressio cautelosa de Saussure,
pode ter sido também religiosa:'! como jd apontamos em trabathos anteriores, no chamado
“Hino a Vénus” de Lucrécio, bem como no poema LI de Catulo ou em trecho do canto quarto
da Eneida, reiteram-se obsessivamente os sons que evocam a segunda pessoa, #u, seja através
da repeticio do pronome em vérios casos, seja através dos sons no interior de outras pala-
vras, o que geralmente se associa com uma forte aliteraco em /t/. Ilustremos com versos de
Lucrécio (assinalamos em negrito a reiteragio direta ou indireta do pronome de segunda pessoa
do singular em vdrios casos, e em itdlico a aliteracdo em /t/ ndo assinalada nos pronomes):

per fe quoniam genus omne animan/zm

Concipitur, uisitque exorfzm lumina solis:

Te, dea, te fugiunt uenti, te nubila caeli,
Aduentumque fzum; ¢ibi suaues daedala fellus
Summitt it flores; #ibi rident aequora ponfi,
Placarumque nitet diffuso lumine caelum. (I, v. 4-9)

Pois que € atraveés de ti que toda espécie de seres animados
€ concebida e contempla, ao nascer, a luz do sol:

de ti fogem, 6 deusa, de ti os ventos, de ti as nuvens do céu,
e de teu advento; para ti, suaves, a industriosa terra
produz flores; para ti sorriem os plainos do pélago

e serenado se inunda de luz o céu.

A evidente reiteragao fonica dos sons evocativos da segunda pessoa mostra que o prin-
cipio da composi¢io em anagramas na poesia dos Antigos, defendido por Saussure (para
quem até na prosa os escritores pareciam obedecer ao exercicio do criptograma da palavra-
tema),'? nio €, afinal de contas, fendmeno tdo singular a nos fazer ceticamente pensar em ex-
cessos interpretativos; veja-se como o texto de Lucrécio (aceite-se ou ndo a andlise do lin-

A razdio pode ter residido naidéia religiosa de que uma inovagio, uma prece, um hino, s6 produzia efeito com a condigiio
de misturar as silabas do nome divino ao texto™. (1978, p. 22)

12 Entre hesitagdes e cautelas, uma afirmagiio mais enfdtica (e, sem diivida, equivocada em seu exagero): “Desde os mais an-
tigos monumentos saturninos até a poesia latina que se fazia em 1815 ou 1820, ndo houve jamais outra maneira de es-
crever versos latinos sendio parafraseando cada nome pré-prio sob as formas reguladas do hipograma...”. (Starobinski,
1974, p. 90) . .
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giiista, que vé a0 longo de toda a invocagio o criptograma de Afrodite) insiste numa série de
sons que parecem presentificar a for¢a divina da deusa invocada na prépria composi¢do. Si-
milarmente, no poema LI de Catulo o poder de Lésbia sobre Catullus é realcado pela énfase
na segunda pessoa e, no poema VIII, criptograficamente, na evocagdo do nome ausente da
puella.

Por outro lado, esse aspecto verdadeiramente lidico da poesia no era trascurado pe-
los alexandrinos, e ndo o seria pelos neotéricos. Hlustremos com acrsticos que a critica re-
cente descobriu em Aratos e Virgilio. O primeiro, num passo dos Fenémenos, traz:

AETITH pév xaBapry Te mepi TpiTov Ruop £oloa
EG816¢ x* €in, Aemtr) 8¢ kal €0 pdA’ Epeubiig
IMvedpart maxiwv 6& kal duPAcinot kepaiaig
TétopTov €k TPITATOL0 (bW duEVNVOV Exouoa

“He véTtou GupAdveT’ 1 G8atog ¢yylg £6vTog.

gl 8¢ k¥’ &m dudoTépwv kepdwv TpiTov Auap &youoa
unT’ émveuoTdn und’ onTidwoa dpasivny,

AN’ BpBal £xdTepBe MEPLYVAUTITWOL KepaTal,
¢omeplol ¥ Gvepol keivnv HeTA vOKTA GEPOLVTO.
(Fenoémenos, v. 783-791)

A descoberta desse acrostico (o adjetivo 8,87, que inica o verso primeiro desse tre-

. cho, é retomado pelas primeiras letras dos versos seguintes) foi feita por Jacques, em 1960,

segundo Farrell (1991, p. 82); ora, Virgilio, imitando esses versos, também cria um acréstico,
com sua “assinatura’:

Luna reuertentis cum primum colligit ignis,

si nigrum obscuro comprenderit aera cornu,
MAximus agricolis pelagoque parabitur imber;
at si virgineum suffuderit ore rubentem,

VEntus erit; uento semper rubet aurea Phoebe.
Sin ortu quarto (namque is certissimus auctor)
PUra neque obtusis per caelum ibit,

totus et ille dies et qui nascentur ab illo
exactum ad mensem pluuia ventisque carebunt,
uotaque seruati soluent in litore nautae

Glauco et Panopeae et Inoo Melicertae. (Gedrgicas, 1, v. 427-437)

Na tradugdo de Odorico Mendes (com alguma modernizagio da grafia):
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“Se, as luzes recobrando, abraga a Lua
Com atro corno a cerragio, tormenta

Se apresta ao mar e 2 terra; mas, se as faces
Cora em pejo virgineo, o vento é certo:
Sempre ao vento enrubece a loura Phebe,
Se pura a0 quarto assomo, o que ndo falha,
J4 das pontas niio romba se espacea,

0 més, desde esse dia até que finde,

Seri trangiiilo e estivo; os nautas salvos
Promessas pagario na praia a Glauco,

A Melicerta, In6o e Panopéia”.

Esse acréstico foi descoberto por Brown em 1963, sempre segundo Farrell. A “chave”
de leitura encontra-se no adjetivo pura, tradugdo virgiliana para o kaBop1] de Aratos, indi-
cando por onde se inicia a leitura; no poema latino, de baixo para cima, pulando-se um verso
a cada formagfo da silaba inicial de seu nome, Publios Vergilius Maro. Evidentemente, o fato
de que esse acrostico ocorra num trecho em que Virgilio imita de muito perto, reelaborando,
um predecessor dd a esse “tour de force” um sabor especial: o poeta, rivalizando com Aratos,
deixa a marca pessoal, a evocacio de seu nome préprio!, até mesmo no aspecto mais lidico
da poesia do imitado... Note-se, por outro lado, que no trecho aparece o adjetivo wirgineum,
tem-se discutido se na época do poeta jd se associava o seu nome a %irgo, “virgem” (a vida de
Donato, 35, 11 e a de Sérvio, 7-8, nos dizem que por sua vida proba, Virgilio, ou melhor, Ver-
gilio, era dominado IMapBeviag, “filho de uma virgem™? “virginal”?, por uma associagio
falsa com uirgo — embora a exata significacdo dada ao apelativo seja objeto de polémica); se
aceitamos essa interpretagdo, a presenga do adjetivo aqui funciona como um outro “sinalizador”
para a descoberta do acréstico. 3

Apontemos mais um acrostico virgiliano (mas desta vez ignoramos quem o detectou
pela primeira vez), desta feita na Eneida, no episodio em que se abrem as portas do templo da
Guerra:

Mos erat Hesperio in Latio, quem protinus urbes

Albanae coluere sacrum, nunc maxima rerum

Roma colit, cum prima mouent in proelia Martem,

Siue Getis inferre manu lacrimabile bellum. (VII, v. 601-604)

13 Num livro recentissimo, James O’Hara (1996) aponta a provivel relagiio etimoldgica a que o poeta aludiria aqui entre o
nome Vergilius e uirgo. Com certa cautela, sugere que a expressdo certissimus auctor “pode também sugerir, secunda-
riamente, a nogfio de um ‘autor’ literdrio” (p. 264). Outra observagio desse autor (p. 36) parece-nos trazer indicio su-
plementar para a comprovagio do jogo de Virgilio com seu prépio nome: Aratos inicia 0 poema Fendmenos, imitado pelo
poeta latino, evocando seu nome (GppnTov, v. 2).
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“Havia um costume no hespério Licio, que sempre as cidades
Albanas, sagrado, cultivaram, agora a mais poderosa de todas,
Roma, cultiva, quando excitam Marte para os primeiros combates
Ou (se preparam para) levar a0s getas a lacrimante guerra...”

Em Lucrécio, os estudiosos apontam, entre outros, este curioso jogo de palavras do
elogio a Epicuro, que sugere a etimologia de superstitio, a monstruosa supersti¢ao que teria
sido vencida pelos ensinamentos corajosos dos epicuristas; antes do filosofo grego, a “reli-
gido” aterrorizava os mortais, do alto do céu, com seu aspecto horrivel:

Quae caput a caeli regionibus ostendebat,
Horribili super aspectu mortalibus instans. (De Rerum Natura 1, v. 65-66)

“Que das regides do céu mostrava a cabega,
ameacando de cima os mortais com seu horrivel aspecto”.

Aqui, Lucrécio ataca o religio, identificada 2 superstitio, evocada esta por sons que lhe
tracam a etimologia: quod super (in)stat (West, apud, Kenney, 1974, p. 21). Dessa forma, as-
sociando “religido” a “supersticao” e decompondo esta tiltima palavra nos elementos que re-
velariam sua acdo nefasta sobre os homens, Lucrécio insiste também de forma mais subliminar
nos maleficios de um conjunto de crengas que a doutrina epicurista pretende denunciar e
substituir pela explicacio racional do universo.

Esse aspecto da poesia de fatura alexandrina pode parecer 4 primeira vista mero exibir
de habilidade, arroubos de técnica para criar prazer lidico sem maior importincia para a sig-
nificacdo, mas a andlise do trecho das Gedrgicas e, sobretudo, do poema VIII, mostram-nos
que efeitos brilhantes grandes poetas podiam extrair desses nada inécuos jogos com as sono-
ridades. Assim, nenhum estudioso da poesia greco-latina deve ignori-los nem deixar de in-
terpretd-los como elementos importantes da significacdo.

_ Concluamos: no poema VIII de Catulo, ouve-se pelo menos mais uma voz, além das
duas que estabelecem o soliléquio dramatizado com que Catullus se incita a si mesmo  re-
niincia — uma voz que revela ao leitor o cardter auto-ilusério da rentincia de Catulo e que é
criada por astiicias da forma. Se a repeticio do incitamento a resistir, a fenir bon, é um dos
elementos a “sinalizar” para essa leitura, o é, igualmente, porém de forma mais sutil, quase
criptogrifica para nossas leituras silenciosas da poesia antiga, o recurso 20 anagrama: ecoan-
do sons do nome de Lésbia com certa insisténcia, quando esse nome € supostamente calado,
0 eu-poético trai o amor ndo refreado, desdiz-se, contradiz-se, numa transparéncia irdnica
criada com sutileza genial.

VASCONCELLOS, P. 8. Effets d’humour dans le VIII poéme de Catulle. Classica, Sio Paulo, v. 9/10, n. 9/
10, p. 173-186, 1996/1997.
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Résume
Dans cet article, on présente une contribution 2 I'étude des effets d’humour dans le
poéme VIII de Catulle. En fait, outre le métre de cette piece d’autres éléments que
les savants ont signalés, un autre aspect de sa forme, encore peu apercu, guide I'in-
terprétation dans les sens de I’ (auto) ironie: le jeu, 2 maniere d’anagrammes imparfai-
tes (les “hypogrammes” de Saussure), avec les sons du nom de I'aimée, apparemment
silencié. C'est une des fagons avec lesquelles le poéte crée la différence humoristique

entre ce que I'on dit et ce qui, senti et réprimé, se laisse, toutfois, transparaitre.
Mots-clés: Poésie latine; Catulle; Coliambe.
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