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Résumé

Pour commencer, chantons les Muses Héliconiennes, reines de I'Hélicon, la grande et divine
montagne .
(trad. P. Mazon)

Qui est-ce qul chante? — Tout e monde et personne. Les chanteurs et les auditeurs. Le Poéte et
nous-mémes. Personne, .

Quand est-ce qu'on chante? — On chante pour commencer. Et le chant des Muses cherchera les
fondements de I'Univers.

LLes Muses progressent dé l'ombre vers la lumiére sur le chemin de la découverte. Elles nous
annoncent, nuit et jour, une histoire de victoires et de défaites, de Dieux valnqueurs et de Divinités vain-
cues. Elles nous font sentir tout ce qu'il y a de civilisation et de sauvagerle dans notre monde; elles nous
font voir tout ce qu'il y a sur la terre et dans les profondeurs du vide; elles nous font entendre et la voix et
le silence.

A vral dire, le chant c’est la voix des Muses. Le langage leur appartient: le langage ordonné, lo-
gique, rationnel. Rien de ce qu'on psut voir - et entendre ~ aujourd’hul; rien de ces impressions pas-
sagéres qui se confondent avec les souvenirs I'enfance; rien de ces temps chaotiques, de ces hommes
brisds qui nous entourent; rien de ce désordre ol nous sentons irrémédiablement (?) noyds, et ol nos
podtes cherchent leurs pauvres muses en morceaux. :
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“As Musas heliconianas cantemos de principlo,
rainhas do Helicon, monte alto e sagrado.
Envolvem a fonte purpurina com passos leves
" na danga, e o altar do potentfssimo Crono.
Banham a pele suave no Permesso,
no Hipocrene e no Olmeio sagrado.
Nas alturas do Helicon, ritmos brotam
formosos e excitantes dos seus 4gels pés.
Partem vestidas de sombra densa,
notumas progridem, elevando soberba voz.
Celebram Zeus, portador da égide e a augusta Hera
de Argos, que anda com sandélias de ouro,
bem como a filha de Zeus poderoso, Atena de olhos brithantes,
Febo Apolo e Artemis frexeira
e Posidon que toca e abala a superficie terrestre,
Témis, a venerdvel e Afrodite de olhos vivos,
Hebe, coroada de ouro e a bela Dione,
Leto, Japeto e Crono de pensamentos retorcidos,
a Aurora, Hélio, 0 poderoso e a luminosa Lua,
a Terra, o grande Oceano e a negra Noite,
bem como a sagrada geragdo dos outros imoralis para sempre vivos™
(Teogonia, 1-21).

Quem canta? Todos e ninguém. Todos cantam. O nés implfcito na desinéncia do
verbo tanto pode ser o plural majestatico de proeminentes mandatérios como pode ex-
primir a fingida humildade dos que atraem, o discurso, a atencéo das multiddes a se-
rem conduzidas. N@s pode ser, ainda, eu mais os semelhantes, outros pastores, ou-
tros poetas. Nao convém esquecer o eu inserido na coletividade dos cidadédos. Neste
caso. 0 canto irmana cantor e ouvintes na mesma empresa. Importa reter todas as
possibilidades. A palavra pdética recolhe, com freqiiéncia, feixes de significagdes. Elas
definem bem o cantor da Antiguidade investido de poder — ndo-importa o estrato social
de que proceda — e integrado na coletividade, em significativo contraste com o poeta
moderno, enfraquecido e solitario.

Ninguém canta. O canto soa como a voz das Musas (soberanas, divinas, distan-
tes) de que os poetas sAo acidentais portadores. Como a voz das Musas é a de sem-
pre, n&o cabe ao poeta propor novos ritmos ou intervir na seleg8o das palavras. O poe-
ta, na opinifo generalizada, canta como embriagado, como em 8xtase.

Numa época conflituada como a de Hesfodo, em que parte significativa da popu-
lag&o vive & margem do conforto, espoliada pelos présperos donos de terra, 0 Hélicon
das Musas seduz com sonhos paradisfacos. L& a vida transcorre tranqlila na vizinhan-
¢a de aguas em que se espelham as coloridas corolas das flores, I4 trabalho nenhum
interrompe canto e danga. ,

O que se canta? As Musas. Elas figuram, portanto, como sujeito e objeto do can-
to. O elevado nimero de cento e quinze versos a elas consagrado é excepcional. Em
poemas longos como a lifada e a Odisséia esgota-se breve a referéncia a elas.



A Teogonia oferece, portanto, campo fecundo & reflexo sobre 0 papel que represen-
tam. Elas cantam e sdo cantadas. O canto se apéia, assim, autdnomo e soberano, em
si mesmo sem buscar a autoridade em outra Instancia, seja autor, seja referente, seja
privilegiada execug&o. O canto, sendo o das Musas, ndo requer outra validagao.:

Cantemos de princfpio (arkhometh aeidein — arkhometh derivado de ar-
khe, principio), sugere sentido cronolégico, hierarquico e ontoldgico. O soberano canto
das Musas, que agora principia, buscaré os fundamentos do universo. Também a natu-
reza aquatica das Musas as situa no fundamento, visto que da 4gua, j4 em Homero,
nasce 0 Universo. »

Heslodo, como se vera, nega ao Oceano a centralidade que |lhe conferiu o autor
da lifada. Restam, entretanto, os seus indlcios. Com as Musas, fazem-se aquéticas
agora as palavras, como se fardo [gneas em Heréclito. O poema apresenta superffcie
Gmida, mesmo quando ndo canta divindades ligadas a mares e rios. Fluindo como as
correntes, as Musas ligam uns acontecimentos a outros. Insinuando-se em territério
seco, vitalizam, movimentam o que, sem elas, se imobilizaria. 4

" Visto que no desdobramento do universo o dia nasce do escuro ventre da Noite,
as Musas progridem da sombra para a luz na marcha do continuo desvendamento. Ao
ritmo da danga, 0 mundo desperta rico e variado no frescor das origens. As Musas
anunciam uma histéria de vitérias e derrotas, deuses que ascendem e divindades bani-
das, noite e dia, atracBo e repulsfo, civilizagdo e barbérie, superficie e profundidade,
palavra e siléncio. Os ritmos do canto e do cosmo confluem. O ritmo do canto se ali-
menta do ritmo do cosmo e 0 exprime. A vida que brota do seio da Terra atravessa a to-
talidade. O cosmo, ao se erguer do fundo sombrio donde tudo procede, ingressa na
guerra dos contrarios. Antes do ritmo, germinam os possl(veis, 0!siléncio antes da voz,
a sombra antes da luz. O ritmo preside a danca do desvelamento, 0s passos do oculto
ao revelado.

A danca é a linguagem do corpo. Na danga o corpo esplende em liberdade. Antes
e depois do trabalho, a danga revela o corpo em inventivas possibilidades. A danga re-
conquista a liberdade aos membros presos a fins precisos no decurso da execugéo de
tarefas. O canto refaz o percurso do universo na trajetdria das revelagbes.

As Musas cantam e dangam. O ritmo se une ao mito. O mito constréi a ordem
verbal. O rito organiza os movimentos do homem e do mundo.

As Musas estio ligadas a montes, a fontes, e 8 admirativo o tom do Poeta. A na-
tureza o chama ao canto. Chama-o de longe porque a admiragéo abre distancias. Co-
mo venca-las sem o auxflio das Musas? Perdido esta o contato direfto com as coisas.
Entre o cantor e o cantado, estende-se o Uimido véu dos versos, tecido pelas deusas.
As Musas s&o detentoras da linguagem. De toda a linguagem. Cantando, velam e des-
velam. Revestida pelo canto, intocavel se retral a pele das coisas. Nao fossem as Mu-
sas, outro sistema verbal lhe tomaria o lugar. Por n&o podermos reaproximar o que de-
finiivamente se perdeu, langamos pontes sobre ablsmos. Sendo frageis, mostram-se
prestes a ruir, convocando outros engenheiros. Ponte nenhuma, por estvel que seja,
poda requerer o privilégio de dltima.
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O poeta canta as Musas que celebram. Temos duas camadas verbais ligadas a
uma terceira. A realidade mesma esconde-se atrds dos nomes. Ao tecermos o co-
mentério sobre 0 poema, introduzimos a terceira camada. Estamos em pleno domnio
da produtivldade textual. Os textos se unem e geram em procriacéo infinita.

Visto que as Musas o celebram, Zeus Ihes deve a existdncia. Nada o ampara fo-
ra da celebrago. Observado assim, Zeus & filho das Musas de quem.é pai. Em lugar
do Oceano homérico, origem de todos 0s deuses, comparecem as Musas. O mundo
alnda tinha centro. Zeus era o centro, embora ameagado. Morto Zeus e ndo havendo
nlnguém que Ihe tome o lugar, ficamos com o puro jogo verbal da modemldade expres-
s0 nos versos de Baudelaire, Mallarmé e Pessoa.

Na Teogonia, o canto se abisma do presente no passado em busca do funda-
mento. N&o se trata da fuga do presente, mas de sua fundamentag&o. Como o sentido
do fundamento se deriva do presents, este ficaria suspenso no sem-sentido, privado do
apolo que a origem the confere.

As palavras, nascidas do generoso corpo das Musas, atestam origem feminina

como 0s mares e 0s montes, as florestas e 0s campos. As palavras guardam no ritmo

e na modula¢éo a sedugio dos olhos que, no bergo, as saudaram. Deuses franquelam
0 caminho porque estes s&o 0s signos das Musas. Deuses s80 as correntes que en-
grossam o rlo das Musas e é através dele que se percebe o movimento das formas que
se buscam. O presente § indicado pelo casal divino que no agora do Poeta detém o po-
der, Hera e Zeus. O poder do mandante supremo se exerce através de seus fithos:
Atena (a sabedoria), Apolo (Os desfgnios secretos), Artemis (o reino animal e vegetal) e
através do Irmé&o submisso, Posldon, o rei dos mares.

O passado anterior comparece na meng&o de antigas esposas: Témis (outrora
protetora das leis), Dione (mée de Afrodite numa das vertentes miticas), Leto (mée de
Apolp). N&o surpreende que, por expansio associativa da meméria, compareca, entre
as deusas, Afrodlte responsével pela conjungéo matrimonial, em companhia de Hebe,
a deusa da Juvenlude ambas associadas, pela suas fungbes, ao casamento. O passa-
do remoto é lembrado com a mengao dos Titds Japeto, pai de Prometeu, e Crono, ante-
cessor de Zeus. E chegamos as origens, base de tudo, nas aparicbes nomeadas de-
pois de Aurora, Hélio e a L.ua : a Terra, 0 Oceano e a Noite.

Al esta 0 Oceano, ja filho da Terra ou ainda origem dela? Na dubiedade, ele per- .

~ manece enigmaticamente ao lado dela. Hesfodo solucionara a divida mais tarde. Por

agora, basta-lhe localiz4-lo no princlpio, fonte dos rios e do aquoso em geral, incluindo
as Musas.

Eis al 0 resumo da Teogonia O fato de nao ser cabtica a enumerag&o, como em
poemas recentes, mostra a inteng&o ordanadora do Poeta. Toms-se um poema como
“Nosso Tempo” de Drummond, e se ver4 o torvelinho de fragmentos desconexos. Im-
pressBes passageiras do presente se misiuram com recordaces da infncia sem que
nexos significativos entre umas e outras possam estabelecer-se. Onde fol a ordem im-
pera o partido, tempos partidos, homens partidos. A experiéncla de desordem se con-
firma ao passarmos dafl para “Tabacarla”. de Femando Pessoa. Al, somos agredidos



pela oferta de artigos variados sem nada de essencial que 0s una. Deposto o Destino
ou algo que o lembre, 0 acaso dispersa 0s objetos e os atos de que se compde a
existédncia humana. No Waste Land, Eliot empenha-se, em vao, na tarefa herctlea de
socorrer as rulnas da cultura européia. Adianta recolher fragmentos para recompor o
todo quebrado em mil pedacos?

Vinculos rompidos, com os quais a modernidade nos famitiarizou, repugnam ao
pensamento mftico. Naqueles tempos, 0 vazio, presente na economia do universo, no
obsta o transito de um elemento a outro. O sentido permanecia assegurado em todos
0s percursos. Revestido de nomes divinos se apresentava o que hoje nos ameaga sem
nome. Os espacos, cuidadosamente preenchidos pelas Musas, Impediam abalos, ofe-
recendo ch&o ao andar dos homens.

Na Teogonia, a organizag&o do discurso traduz a ordem das colsas O discurso
decifra a realidade para que 0 homem se possa orientar nela. A narragdo refaz o cami-
nho da unidade. Esta se alcanga na continuidade do narrar. A existéncia de vacuos
romperia a unidade. A continuidade da narrativa corresponde ao fluir das 4guas, & con-
tinuidade do ser. O mito rido apresenta provas, acompanha os acontecimentos na
emergenma € nisso que reside a sua verdade.

O homem miftico vé mais do que aquilo que se oferece imediatamente aos senu~
dos. O espetéculo oferecido ndo se divide em casas e bois e arvores e rios e montes
dispersos e desconexos. A multtphcndade se agrega em conjuntos sutis, derivados de
um princlpio comum, que inmana a totalidade do observado.

Cada uma das partes é acolhida na luz da totalidade que as conecta e ultrapas-
sa, retraindo-se ao fundo que os sentidos n&o percebem, mas que as Musas conhegem_
e preservam na comunidade dos homens através do canto. E dessas sombras, pre-
nhes de luz, que as Musas procedem para iluminar o que se dispbe em torno dos ho-
mens. Elas abrem sendas para o0 que se adivinha além do lmedlatamente percebido

Como nos sonhos, Heslodo desce da experiéncia cotidiana ao oculto, ao soter-
rado pelos interesses e lembrangas da vigia. Como nos sonhos,. a infancia, com os
seus impulsos esquecidos e reprimidos, sobe a superficie.

Rememorar o passado significa passar do domlnio de Zeus as forgas por ele
subjugadas, da ordem & organizag&o em processo. O passado abre um espago de
crueldade e violdncia, um tempo que desejarfamos para sempre esquecido. Como nada
morre, o passado é vivo @ se Insinua ameagador na seguranga presente. Os ou.trds
tempos, assim rememorados, s&o mais do que antecedente cronoldgico. Penetra-se no
complexo tecido daquilo que é, em busca da fonte de que tudo provém, o fundaménto
que explique.a totalidade. !ndlcado estd o caminho ao pensamento filoséfico que viré
depols.
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