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Résumé

Ce travall a pour but d'analyser les relations entre a mise-en-scéne et le discours dans is Sept
contre Thabes d’Eschyle. On y étudie les donndes visuelles et auditives en rapport avec le discours ,
en soulignant leur valeur dans la construction.du texte dramatique, du spetacle et du destin tragique

d'Etéocle.
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Os Sete contra Tebas costumam ser considerados, por grande parte da crftica,
como um dos melhores momentos do teatro de Esquilo. Conforme o ponto de vista de
Kitto, a peca seria o representante mais bem acabado da por ele chamada “tragédia an-
tiga®, correspondendo ao que o Edipo Rel de Séfocles & para a “tragédia intermédia™.
Isso supbe que, nela, se realiza de forma exemplar uma certa concepgao da tragédia, a
“tragédia de uma personagem”, sendo Etéocles "o primeirc homem do paico europeu”
(1972:106). Ora, a avaliagho de Kitto, colocada na dependéncia de uma certa tipologia,
desvela 0 impasse que, para além da mera constatagdo do que hé de positivo nos Se-
te, toma a pega de diffcil fruicdo para um leitor modemo?: apenas se admite sua alta
qualidade no contexto de uma tipologia que, embora n&o seja cronolégica, ndo deixa de

" ser marcada por uma intencao evolutiva® que repete, em outros termos, o ponto de vis-

ta aristotélico de que cabe a Esquilo uma etapa na evolugZo da tragédia, por ter ele ele-
vado de um para dois 0 nimero de atores, diminufdo a importancia do coro e feito do
didlogo protagonista (Poética, 1449 a). De outra forma, a mesma constatagio da im-
portéancia de ésquilo nessa “evolugdo” repete-se em Murray (1943), que o qualifica de
“criador da tragédia”, em Lesky (1976) e em outros.

N&o pretendo negar essa posi¢&o referencial do drama de Esquilo no contexto do
que poderia té-lo antecedido ou sucedido. Gostaria, no entanto, de tentar uma aborda-
gem dos Sete que, abstraindo de sua localizag&o na histéria do teatro 4tico, ou seja,
absolutizando a obra no que ela é em si mesma, procure aquilatar seus valores do pon-
to de vista das fungBes poética, estética e comunicativa do préprio texto®. Isso supbe
que se deva considerar o texto, antes de tudo, segundo sua intencionalidade, isto é, um
texto dramético, destinado a representacéo e ndo A leitura. Ao contrério de Arist6teles,
consideraria amiscado admitir que qualquer obra trigica “pode atingir sua finalidade,
como a epopéia, sem recorrer a movimentos, pois uma tragédia, s pela leitura, pode
revelar todas as suas qualidades” (Poética, 1462 a). Sem entrar em outros dstalhes, é
necessario voltar sempre a insistir no ponto j& reiteradamente repetido pela teoria do
teatro de que o mesmo compreende texto, ator e publico, pelo menos da forma como o
teatro é entendido e praticado no Ocidente, a partir do modo como se instituiu desde
seus primérdios na Grécia. Sintomaticamente, o passo citado de Aristételes ocorre no
contexto de crftica aos maus atores, tratando de concluir a respeito da superioridade da
tragédia sobre a epopéia, pelo discemimento do trabatho do poeta daquele do ator’. Na

1 — A classificagéio proposta por Kitto inclui quatro tipos: 1) a “tragédia ifrica”; 2) a “tragédia anti-

. ga"; 3) a "tragédia intermédia”; 4) a “tragédia nova". Tal classificagfio § de ordem tipolégica e ndo

histdrico-cronoldgica.

2 — Murray (1943: 145) reconhece esse fat: “Pocos lectores modernos considerarfan Los Siete
contra Tebas su drama griego favorito™. '

3 — Esse sentido & patente inclusive na utilizacdo dos termos “antiga”, “intermédia” e “nova”,
embora a ‘evolugfo’ ndo coincida com a cronologia.

4 — Tomo os conceltos e terminologia de Jauss 1977.

5 — “. . . tal censura (de exagero na representa¢#o) ndo atinge a arte do poeta, mas sim a do
ator”. Poética 1462 a (parénteses meus).



verdade, a disting&o é apenas formal e feita num contexto marcado, pois logo adiante
se admite a superioridade da tragédia justamente “porque contém todos os elementos
da epopéia (chega até a servir-se do metro épico), e demais, 0 que néo é pouco, a me-
lopéia e 0 espetaculo cénico que acrescem a intensldade dos prazeres que lhe séo
préprios” (Poética, 1462 a).

Sabe-se que a frilogia em que se inclulam os Sete teria sido muitfssimo aprecia-
da em seu tempo. A ela coube o primeiro prémio em 467 e, Segundo Ateneu (21 f), a
montagem obteve grande aceitagdo sobretudo pela atuag&o do bailarino Telestes qué,
com sua danga justamente nos Sete, conseguia fazer que o pulblico “visse as coisas
que estavam ocorrendo” (cf. Muray 1943: 146; também Silva 1983: 171-172, em espe-
cial nota 79). Trata-se, nesse caso, de observacgao relativa diretamente ao processo
dramético: ver, na verdade, é 0 que ha de mais teatral no teatro, lugar onde se vé. O
que haveria pois de superior nos Sete poderia ser entendido neste sentido: uma estru-
tura de tal forma concebida e articulada que tornaria possivel a fruigdo estética do es-
petaculo enquanto objeto de visdo. A distdncia que pode existir entre a apreciagéo do
leftor modemo e a do espctador antigo, nos termos propostos por Murray, poderia ser
detectada a partir da diferenga entre leitura do texto e vis&o do espetéculo. 1sso poderia
mesmo induzir a crfica que se baseia na leitura a considerar de um ponto de vista
equivocado os fatos, admitindo ser inferiores . justamente; aquelas obras em que o es-
peticulo, deixando de sero que ha de “menos artlstico e menos préprio da poesia”
(Poética, 1450 b) na tragédia, participa efetivamente da composigao poética, dos efei-
tos estéticos e da intengdo comunicativa da obra. O espetaculo deixa de ser um dado
assessério e prescindir dele afeta a fruic8o e compreenséo do objeto. N&o se trata de

discutir sobre se esse tipo de peca tem mais ou menos valor que outros em que o cara-'

ter espetacular é menos importante®. Interessa antes constatar que o espetéculo pode
ter peso diferente em pecas diferentes. Se tendo a concordar que, em pegas como
o Edipo de Séfocles, o texto (o mito, a “intima conexdo dos fatos”) tem enorme re-
levancia sobre o espetaculo, acredito que em pegas como os Sete este assume im-
portancia consideravel.

Crendo nisso é que proponho meu &ngulo de abordagem do drama esqumano em
pauta: uma avaliago do papel que tem nele 0 ver, o ouvir e o interpretar. Em principio,
trata-se de algo impossfvel de se avaliar, j& que néo dispomos de registro do espetacu-
lo, mas apenas desse ponto de partida que é o texto dramético. Como ponto de partida,
entretanto, intencionalmente direcionado para a representacao, o texto pode fornecer
indicagbes referentes a sua forma plena de realizacéo, 0 que Arist6teles j& admitia ao
afirmar que, no teatro, “o visual se manifesta na leitura e na cena” (Poética, 1462a).Di-
to de outro modo, com malor abrangéncia, o texto dramatico possuil “signos do espeté-

6 — Comoborando seu ponto de vista sobre o problema, Aristételes cita o Edipo de Séfocles: “o
mito deve ser composto de tal maneira que, quem ouvir as coisas que vio acontecendo, alnda que nada
veja, sé pelos sucessos trema e se apiade, como experimentard quem ouca contar a histdria de édlpo.
Querer produzir emocdes unicamente pelo espetdculo é processo alheio & arte e que depende mais da
coregla™ (Poética 1453 b).

Al
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culo™, as marcas de teatralidade que confirmam a intengfo que regeu sua composicao.
Essaintengéo, em vista da finalidade do trabalho poético, tem necessariamente con-
seqiéncias para a tessitura da obra, do mesmo modo que, nos poemas homéricos, a
finalidade determinada pela destinag4o oral dos poemas gera uma série de marcas no
texto como produto.. Se, nesse caso, como pioneiramente demonstrou Parry‘ (1980), a
oralidade afeta as técnicas de composicao, também no caso do teatro a representacio
e 0 espetéculo o fazem. Ainda que de modo fragmentério, creio que se pode, a partir do
Gnico dado de que dispomos, o texto®, abordar'o aspecto espetacular. N&o apenas pelo
interesse de é_aber. mals sobre a reaﬁz_agao plena da tragédia 4tica, mas, sobretudo, na
busca de maior compreens#o.do préprio texto. 4

Essa Ultima inteng4o & a minha — aplicada aos Sete contra Tebas, pois pare-
ce-me que neles, mais que em outras pecas, as marcas do espetaculo se fazem notar
néo de modo ‘marginél mas integrador. O espetaculo, nesse caso, ndo apenas acres-
centaria mais prazer a fruigdo estética, mas, inseparével do texto, & parte integrante
das-fungbes poética e comunicativa da obra. O texto é portanto o ponto de partida e o
ponto de chegada e n&o imagino que possa ser de outra forma, j& que é o documento
por exceléncia que possulmos. A questio coloca-se, na verdade, em orientar de tal
modo a leitura que se possa tirar dele o0 méximo de informagéo e de sentido.

1. Ver: o &fono discurso

Julgo que a caracterfstica basica dos Sete é pér sobre a cena uma situagéo a
huis clos. Se coubesse acrescentar um subtftulo a peca, elucidativo de seu caréter,
sugeriria algo como “a cidade sitiada”. Mais ainda: ndo consideraria nem mesmo o pro-
cesso de por a cidade em sftio, mas o pr6prio estado de sftio, uma vez que estamos
diante de uma situag&o estética, que pde a cidade sozinha diante de si mesma. H& um
perigo extemo que, contudo, néio se materializa sobre a cena, a n&o ser através de
indlcios que, interpretados, conformam o desenrolar da agéo. De fato, os sinais do que
se passa no exterior e conforma 0 perigo que gera a situacio de crise que, por sua
vez, instaura a esfera dramética e trdgica penetram na cena unicamente através de
dois canais sonoros: os ruldos e as falas do mén‘sageiro e do coro, sendo interpretados
pelas personagens reclusas na cidade — o coro e Etéocles, em primeiro grau; o ptbilico,
em segundo grau.

Voltemos ao ponto de partida: théatron é ‘lugar em que se vé&'. Existe uma cena
em que se materializam as coisas e para a qual se constrdi o discurso dramético. Tudo,
no teatro, visa ao visual, deve ser transposto para uma esfera visual. O que n&o signifi-

7 - “De tato, os signos do espetdculo que, nas pecas em geral, encon¥amos no texto secundé-
rio ou sub-texto, na tragédia grega s80 expressos pelo ®xto principal, isto &, pelo texto pronundado”
(Malhadas 1987: 33-34).

8 - Eventualmente podemos dispor de registros visuais de cenas do teatro antigo ou de cenas
pintadas Inspiradas na mise-en-scéne do teatro. Sdo contudo dados esparsos, de dificil interpre-
tacéo.



ca, por outro lado, que possa ou deva ser simplesmente visual, mas também o visual
mediatizado pelo auditivo, entendido como o0 que se costuma chamar de “efelto sonoro”
ou como a fala articulada, o discurso. Retomando a concisso da f6rmula aristotélica, vi-
sual e auditivo devem estar conjugados pols no | teatm 0 “vlsfvei esté tanto na Ieltura
quanto nas agbes” (“ 0 3vap‘yeq exer kai v 1y avayvdoer kal emL OV ep-ywv
Poélica, 1462 a), ou tanto nas palavras (ditas ou escritas) quanto nos fatos represen-
tados.

No huis clos da cidade sitiada h4, realmente, pouco a representar. Do texto, po-
derfamos inferlr aspectos de mise-en-scéne, poucos contudo com seguranca, muitos
hipotéticos que dependem mais da sensibilidade de uma leitura de cenégrafo que de
dados documentalmente verificAvels. Assim, do discurso em segunda p'e""s‘soa introdu-
zldo no primeiro verso pelo vocativo “K&dmou polftal” supbe-se a presen(;a de figu-
rantes na cena aos quais Etéocles se dirigiria, bem como as ordens dadds a par:ir do
verso 30 poderiam corresponder a movimentagéo desses figurantes, colocando-se eles
a postos na defesa da cidade. Se admitirmos o ponto de vista de Taplin, referendado
por Vidal-Naquet9 de que néo h4 na tragédia discursos destinados ao pablico, Etéocles
s6 poderia estar se dirigindo a outras personagens cuja presenca o texto n4o teria re-
gistrado, j4 que nio Ihes cabe fala alguma.

A conclus&o, contudo, ndo deve ser absoluta, uma vez que possufmos, das pe-
¢as conservadas em sua integridade e que, portanto, permitem uma anélise mais segu-
ra, apenas mais dois exemplos de pr6logo em segunda pessoa — no édlpo de SOfocles
e nas Suplicantes de Eurfpudes - sendo lndubltavel apenas no primeiro caso que o
ator se dirige a outras personagens em cena, 0.que se deduz do seguimento da ag4o.
Por outro lado, hé exemplos de prélogos dirigidos n&o diretamente, mas em segundo
grau, ao pGblico'®, como nas Bacantes e Fenfclas, na Hécuba, no Héracles, nas
duas lfigénia, no Hipélito e na Helena, singularmente todas elas pecas de Eurfpldes
Para além do problema do destinatrio, o que todas essas falas tém em comum é o fato
de aprésentar ao publico a situag&o de crise em que tem inlcio a ag&o tragica. Por mais
tentadora que seja a possibilidade de deduzir do prélogo dos Sete a evidéncia da pre-
senga de figurantes sobre a cena, julgo preferfvel ater-me ao Gnico dado incontestével
de que o discurso de Etéocles pinta para o puiblico a situago em tomo da qual se de-
senvolvera a intriga: Tebas sitiada.

E secundario, na vérdade, se a fala 6 “ilustrada” pela representacio das agles
que refere, jA que o discurso, por sl s6, 8 capaz de instaurar a realidade dessas ag0es.
Nao vejo como pudesse ser menos eficaz se Etéocles estivesse sozinho sobre o pal-
co. Em Gltima instancla, os figurantes podem estar presentes mas séo dIspensévels
ainda quando se registre em Esquilo o recurso de colocar em cena persoriagens mu-
das, 0 que me parece néo se aplicar a esse caso, poils o silénclo da Vlolencia no Pro-

9 — Ct. The Stagecratft of Aeschyltus, Oxford, 1977, cltado por Vidal-Naquet 1886: 122,

10 - O enderegcamento n&o é direto por ndo ser o texto em segunda pessoa, mas-é evidente que
toda a fala tem sua raz0 de ser em vista do publico, pols a personagem, muitas vezes, se apresenta:
eu sou Dionlso ((Bacantes), chamam-me Jocasta (Fenfcias); etc.



74

meteu prisioneiro & eloqiiente por ser rico de significado, 0 que nao aconteceria aqui.
“Vear as coisas acontecendo”, no meu modo de entender, diz respeito mais a uma viséo
mediatizada pelo discurso que a qualquer tipo de realismo.

Ainda outras hipteses que depreendem ac¢bes do texto padecem da mesma in-
certeza. Penso nas sugestdes de que 0s sete guerreiros tebanos que deverao opor-se
aos sete inimigos est40 em cena, no momento em que s&o nomeados por Etéocles, o
que considero muito improvavel! (ao contrario do que supde Kitto 1972: 209), ou de que
o didlogo de Etéocles com 0 coro, a partir do verso 677, seja escandido pelo armamen-
to do mesmo como hoplita (cf. Schadewaldt, Die Wofinung des Eteoklies, apud Vidal-
Naquet 1986: 120}, 0 que produziria um belo efeito em termos de marcagao de cena,
mas cujas evidéncias nos faltam''. Mais seguro parece fazer depreender o sistema de
fazer ver as coisas da atividade daquela personagem que, na pega, tem como tungao
ver e fazer ver. 0 espido. Sem dﬁvida, é através dele que 0s reclusos na cidade sitiada
podem ver 0 que se passa extra-muros. E através dele que o préprio estado de sftio
penetra na cidade e mesmo, em outra escala, no teatro.

Desde 0 infcio cabe ao espido introduzir o0 dado primordial da pecga: os sete inimi-
gos que atacardo as sete portas. Significativamente sua primeira fala se abre com a
explicitag&o de seu préprio estatuto — aquele que v& e que traz evidéncias — de que de-
pende a autoridade do que lhe cumpre realizar no contexto da acéo:

u €/ ~ 9 ~ D -~ P
NK® oaeTn Taxellev éx OTPATOV PEPLY
b) A Y
avTos Kc_l'rt)"rr'r't]e 3 el éyd 10V mTpaynhTwy” (v.41-42)"2

Da agéo do Katbptes' 2 do phéron saph8'* conforma-se um cfrculo de transmissao
visual, efetivada ndo diretamente, mas pela intermediago do discurso. E desse modo,
e apenas desse modo, que 0s sete guerreiros inimigos ganham a cena, bem como é
pelo discurso de Etéocles que 0s seis campebes tebanos o fazem. Ou seja: a presenti-.
ficacdo de realidades concretamente ausentes que 0 mensageiro proporciona a Etéo-
cles, Etéocles proporciona ao publico ao nomear e descrever 0s seis guerreiros teba-
nos. £ a funcdo do Katéptes phéron saph® que Etéocles repete, fazendo, ele
também, ver as coisas ao ptblico.
Ainda o coro participa dessa fung8o. Suas primeiras palavras fazem referéncia a
cena grandiosa e terrfvel dos cavaleiros que fluem contra a cidade, ao pd que se eleva,
c’wavﬁoc coup'qe éfrvpuoq ayyelos” (v. 82: “mensageiro sem voz, evidente, verda-

11 — Outro indfcio, mas de pouca relevandia para este estudo, diz respeito A presenca na cena
de estdtuas dos deuses, como poderia depreender dos v. 94-95,

12 — “chego evidéncias de 14, do exército, trazendo e espifio su prdprio sou dos fatos.” (Na tra-
ducfo das citages gregas, opto por me ater o mais literalmente possivel ao original).

13 - O termo define bem o estatuto da personagem; a inteng¢do de sublinhd-io fica evidents pela

énfase obtida com o uso de autése egl
14 - Saphéstem evidentemente uma carga visuai a partir de seu sentido primeiro: ‘claro’.



deiro”)'®. Através do discurso impbe-se a evidéncia que, sem palavras, os indlcios
apontam. Assim como 0 mensageiro, na fungéo que lhe & prépria, faz ver, traz evidén-
cias, os indicios também fazem ver ao coro o perigo que se aproxima e este, transpon-
do o visto para o nivel discursivo, faz ver.o mesmo ao publico: seja a “onda de homens
de capacetes ondulantes” (v.113), seja “a multiddo de escudos brancos” (v. 90-91) ou
o sftio da cidade (v.287-300) e mesmo, projetando-se sobre o futuro, 0 aspecto da cida-
de conquistada pelo inimigo (v.321-344)', No universo visual (visivel, evidente: sa-

phés) que tal discurso instaura, exige-se apenas que se veja 0 se que se evidencia. ‘

Fato sublinhado na suplica dirigida aos deuses, que pede (ordenando no imperativo):

ot xpvoomq)\n& Sal.p.ov e':nB 'emde monY” (v.106)17
Beo'. ‘n'o)u.aoxon. TAVTES vre xeovoq,

LBe're 'n'apﬁevu)v

tkeTLov AExov Bovhoouvas v'nep " (v.110-112)18,

2. Ouvir: a fala dos rufdos nos ruldos da fala

Do interior da cidade sitiada ndo & entretanto ao visfvel que cabe papel principal,
a ndo ser em segundo grau, como vimos. De fato, no huis clos que o estado de sftio
supde, a angistia impde-se justamente pela caréncia de visdo direta e ndo mediatizada
do que se passa no exterior, geradora de incerteza e de medo. E ao medo que se refe-
rem as primeiras palavras do coro, no parodo: “©pevpa poBepa ue’y&)\'&lxn" (v.78:
“Grito de medo e de grande dor”)'°. Embora os discursos precedentes de Etéocles e
do mensageiro tenham exposto a situagc&o, com o canto turbulento e angustiado do co-
ro é que, de fato, cresce seu impacto — em outros termos, materializa-se sobre a cena
aquilo que a peca visa a mostrar. Essa materializag&o depende assim menos do que se
realiza por agdes e mais do que se diz (dizer € também um modo de agir no teatro, ou 0
modo de agir por exceléncia), na danca enlouquecida das mulheres tebanas. Se & ver-
dade que através da danga do bailarino Telestes é que o0 publico lograva “ver as coisas
que estavam ocorrendo”, fica claro que esse ver tem uma amplitude maior e que se in-
clui nele a mediag¢ao do discurso verbal, que orienta e da sentido a prépria danca.

H4 ainda outro aspecto. A angustia que toma conta do coro depende das infor-
magbes que o mesmo pode decodificar do que se passa fora da cidade. De um lado, ha

15— A ordem em que os adjetivos aparecem @ bastante significativa: diferentementre do espiao,
a poeira  sem voz; mas nem por isso menos verdadeira.

16 — Ainda em outras ocasides o coro descreve fatos que se passam sobre a cena, com toda
probabilidade, como a entrada do mensageiro e Etéocles que para junto dele acorre, nos v. 369-374.
Em principlo, essa fungdo comum do coro (e mesmo de outras personagens no teatro grego) néoé dife-
rente da que venho analisando. Apenas se d4 ela, nos Sete, de forma mais ampla e em grau mais
complexo.

7 - “O nume de capacets de ouro, otha, otha a cidade”.

18 - "deuses que tém a cidade, todos, vinde!

vede das virgens
suplice batalh&o contra a escravidéo!”

19 — Sobre a questéo especflica da angustia e do medo no teatro de Esquilo, pode-se consultar

Romilly 1971, onde se fazem considera¢6es também a propdsito dos Sete.

75



76

0 que se sabe através do mensagsiro e que é do conhecimento tanto do coro quanto do
pablico. De outro lado, ha os dados que o coro, ele mesmo, pode perceber e interpretar,
em conjunto com o pablico: Iniclalmente, um dado visual, a poeira acima referida; mas
logo a seguir, com grande forga, uma detalhada seqiiéncia de dados auditivos, denun-
cladora do éxército que se aproxima e assedia as portas da cidade?®

A Importéncla desses (Gltimos tem sido realgada pela crtica, que geralmente con-
corda em atribuir-lhes o pape! de destaque na mise-en-scéne (Kitto 1972: 241; Romily
1971: 17-18, em que opde a Imaginagio; Murray 1943: 149-150). N&o seria absurdo
admitir essa hipbtese, embora a prépria fala do coro, sozinha, pudesse provocar o
mesmo efeito®’. De qualquer forma, também nesse caso temos um processo de comu-
nicagfo mediatizado, j& que 0 coro transmite o que ouve, com 0 mensageiro transmite o
que vé . O préprio canto do coro, turbulento, poderia por si dramatizar o Impacto sono-
ro.

Toda sua fala é singularmente marcada no nfvel do estraté fonico, sobretudo nos
trechos alusivos aos rufdos percebidos (ktypoi). Assim, nos versos 83-84, que descre-
vem 0 estrépito «das armaduras e dos cascos dos cavalo??, encontra-se uma seqién-
cla de quatro palavras, que ocupam boa parte dos dois versos, constitufdas quase que
excluslvamente de sons lablals e dentais attemados, sugerindo um efeito que, fonet-
camente, corresponderia a algo como pt (imitagdo do som provocado pelos cascos ou
pelas armas que se chocam?):

4
* wedl STAOKTUTOS

4 ~ w23
TOTLXPLLTTETOL ,TOTOATOAL ...

20 - Romilly (1971: 17, nota 1) enumera a seqiiéncia desses dados que tém influéncia direta no
estado de &nimo do coro: a poeira apenas, o0 barutho dos cascos (v.83), os clamores (v.89), o barulho
dos esc;udo's (v.100), 0 dos carros (v.151) e das pedras contra os muros (v. 158).

-0 argumemo de Murray (1943: 149) de que seria “fatal” que ao grito “de uma muther” (sic)
no verso 100 ("ouws ou ndo ouvis 0 choque dos escudos?”) ndo acompanhasse o rufdo corespondente
nao me parece decisivo. Pelo contrério, a forma como a pergunta é feita — ouvis ou ndoouvis? — parece
antes sugerlr que os rufdos relendos se de fato percutidos, néo deveriam ser muito nrtldos

—E toma oS campos de minha terra o fragor dos cascos:

apressa se, voa 6 ribomba..." Romilly (1971: 17) entende hoplSktypos como “fracas des

‘sabots enmologlcamente ‘ambas as letturas seriam justificaveis, o que torna o termo mais rico do pon-

to de vista que aqui interessa.

23 - Hé nolével regulandade na aﬂemhncia de labiais e dentalis surdas, com apenas uma
ocoméncia de sorora (d), além de duas guturals também surdas: p/d/p/k/V/p/ /p/Vk/(mp)/VUplY. Existe
uma ordem relauva nessa sucesséo que poderia ser assim representada:

p(e) — . p(0)

d (i'ho) t(i)
— kh(r) ()

p (1) (o) mp p (0)

k ———/

ty) © 1(e) t{a)

p (0s) t(al) - t(al)

Note-se a ocorréncia paralela do grupo oclusiva mais vibrante (plo/khri), além da correspondén-
cla marcada em -mptetal/potatai.



O mesmo acontece no verse 100, que se refere o rufdo dos escudos,
“droveT 9 ok &kover’domidwy kTUmOV; ™28

centrando-se 0-efeito na concentracdo de consoantes surdas oclusivas (que a graméati-
ca grega trata sugestivamente de explosivas), cuja tdnica corresponderia & sequéncia
kt, presente tanto-em ako(te (ouvis) quanto em Ktypon (estrépido) 25.

Fixemo-nos neste ponto por um momento: de um lado h4 rufdos; de outro o ouvir.
Por mais que se entulhasse a cena de efeitos sonoros, estes apenas teriam sentido na
medida em que fossem ouvidos corretamente. O mero fato de se ouvir n&o significa
grande coisa — é'preciso saber, num caso, que se trata do choque dos cascos ou das
armaduras; em-qutfo, de escudos; ainda das pedras, dos carros, etc. Ora, apenas o
coro pode ouvir e, @m segunda instancia, fazer o plublico ouvir. Dal ser irrelevante se
os ruldos se produziam concretamente e de que natureza eram. O importante é que,
em qualquer caso, se 0 coro n&o mediatiza sua produgo, representando-os (0 que, em
certa medida, faz c&ricretamente, através, das ressonéncias fonicamente obtidas), pelo
menos 0s ecoa em seu discurso e, a partir disso, faz ouvir o que se passa. Como aci-
ma observei ser imperioso ver, segundo as slplicas dirigidas pelo coro aos deuses, 6
igualmente imperioso ouvir:

“kAVBL ALdBev

ﬂo)\ep,oxpav'rov a‘yvov Téhos Bv ;Laxoz " (v. 161-162) 26
“kAUVeTE napeevu)v kA\veTe MMavdikws

X€LpoTovous Aurds” (v. 171-172) 27,

Poder-se-ia argumentar que estes versos se referem n&o ao ouvir rufdos bélicos
que atomentam o coro, mas as stplicas que seu tormento o leva a dirigir aos deuses. A
observagédo é exata e d4 margem a que se possa discutir com mais detalhes o que se
pode chamar de estrato sonoro da pecga: de um lado existem sons materiais Inarticula-
dos; de outro 0 som da fala humana. Ambos estdo em estreita relacdo e ambos se so-
mam para produzir o efeito tragico, para fazer ver a cidade sitiada.

De uma parte, a fala humana, no ritual do panico, imita a sonoridade confusa que
percebe fora da cidade, através das aliteragbes que dominam todo o primeiro canto do

24 — “ouvis ou ndo ouvis o fragor dos escudos?”
25 — Ocorre apenas uma consoants sonora (d), em aspfdon. De novo se pode observar alguma

regularidade:
(KT x K1 po k4 p

Abstraindo da uUnica sonora, terfamos uma sequéncia bastante regular kt, alternando com outros
sons surdos Isolados Ainda 9 verso 151 apresema re&sonancla notdve!, baseada na seqidénda de la-
blais (b/m/ptp: “8ToRov app.a'rmv apel ToAw KkAVw") reforgada pela proximidade nica
entre péline pétni que aparece no verso seguinte (152). De fato, todo discurso do coro estd repleto de
efeltos sonoros no nive! dos significantes, ndo obtidos de modo gratuito mas em corelagdo com os sig-
" nificados (o verso 151 descreve o rufdo dos camos em tomo da cidade).

26 - “ouve, de Zeus
#bitro sagrado do fim da guerra ...”
27 ouvi as virgens, ouvi plenamente
as preces de beacos esguides.”
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coro. O coro fala uma linguagem apenas em parte humana, em que o significante inva-

de e seqiiestra esferas que deveriam pertencer exclusivamente ao significado. Em ou-

_tros termos, o significante deixa de ser apenas instrumento do esplrito, cresce em au-

tbnomla. sublinhando justamente o que tem de material, e pode ter mais significado que
o préprio significado. Trata-se de um embrutecimento da linguagem, 0 que lembra a
acusagao de Etéocles contra o coro, ao observar que, com sua danga, semeia entre 0s
cidadaos “&psykhon kéken” (v. 192). Ora, 4psykhos significa ‘sem coragem’, ‘tfmi-
do’, como em geral se traduz o termo nessa passagem?®, sentido derivado da idéia fite-
ral de ‘privado de psykhé& (‘sem vida', ‘sem &nimo’)°® — mas, lido na plenitude etimol6-
gica, -pode significar ainda ‘sem alma’ (enquanto psykhé se opbe a séma, corpo ou
cadaver) ou 'sem inteigéncia’ (entendida a psykhé& como sede dessa faculdade®®).
Além pois de ‘timidez medrosa’, a express&o poderia dar a entender uma ‘m4 dispo-

-sicéo privada de espfrito (ou de inteligéncia)’. E ndo é essa privagdo de espfrito, essa

mescla inumana da fala com a sonoridade desarticulada das coisas que caracterizaria
de modo marcante e particular o canto coral em questio?' :

~Por outro lado, os ruldos falam apenas através do coro. Falam ao coro que, 0s
ecoando, fala por eles. Toda a larga reprimenda de Etéocles contra as mulheres ba-

~ seia-se, enfim, nesta ordem: escutai a voz dos rufdos mas sem demonstrar. Ou segja:

ouvi, mas nao ecoeis; ouvi mas nao faleis:

- “XOPOY - Kat Py dkove Y (T TUKOY QPUAYRATOY

ETEOKAHE - M+ vuv &xoﬁoua’gp‘pavaq &KoV &"yav." ( y.245-246)32.

‘Etéocles desautoriza e profbe essa fala de mulheres que ecoa sons inumanos para de-

clarar-se o Gnico intérprete (cf. v. 248)33, prescrevendo-lhes o tipo de discurso que de-
vem assumir: ouvir o proprio discurso de Etéocles e acompanha-lo (eco4-10?) com
o ololygmés, conforme o costume grego (v.267-269)%*. N&o fazer isso, significa cola-

“borar com o inimigo, enfraquecer uma cidade que fala a voz da Grécia (“pélin ...

‘ Hellados phthéggon khéousan” - literaimer:te, cidade que versa o som da Grécia —

v. 71- 73) conforme a definic&o dada em passagem anterior pelo préprio Etéocles.

. \28 — Mazon (in Eschylle 1953:117) traduz “dspykhon kdden” por “lacheté peureuse”. Os

. sentidos referidos, além de nessa passagem de Esquilo, s4o atestados também em Aristételes e Xeno-

fonte (Cineg., 3, 2,), conforme anotam Liddel-Scott @ Rocdi (s.v.).

.29 — Cf., por exemplo, Eurlpides, Hip6lito 952 (em que se opde animal a vegelal) também re-
gistrado em Atqul'looo Simonides, Platéo, etc.

.30~ Esse sentido de psykhé & registrado em Herddoto 5, 124: "psykhén ouk 8kros’

31 ~ Etéocles acusa ainda o coro, no verso 186, de lancar gritos que sfio “misémata sophrd-

’ nb’fl obleto de édio para os'sensatos (etimologicamente, para os que tdm menle sadia).

32 - “Coro — Semdivida ougo bem dos cavalos o relinchar”.

“Etdocles — Ouvindo agora nfio demonstres claramente ouvir”.

33 - Signiticativamente a primeira investida de Etéocles contra as mulheres (v. 182-202) termina
coma questﬂo ‘dkousas 8 ouk dkousas, 8 kouph8i 16go?”, que ecoa a prdpria fala do coro no ver-

-50+100; 'Sobrepondo-se a0 coro e aos rufdos que este imita, 6 como se Etéocles qulsesse marcar que se
" fimpdeitambém A “lala” turbulenta e’ inumana que veni do exterior

34 - Sobre a importAnda desse grito rituat e sobre seu significado nesse contexto,.na distingéo
entre o feminino e 0 masculino, ver Vidal-Naquet 1986: 125.



Também o coro sublinhara anteriormente a vergonha de ser submetida Tebas a um
“heterophénoi stratdi’ (v. 170), passagem diffcil de se interpretar se tivermos pre-
sente que os atacantes s&o, eles também, gregos. Mas ndo se poderia lembrar que a
Gnica voz do inimigo presente na cena, sem mediagéo, & aquela constitulda pelo estré-
pito inarticulado das coisas com que o coro dialoga?

A fala do coro, entregando-se ao medo, embrutecendo a linguagem, fazendo-se
apsykhon, reduplica, dentro da cidade, a fala do inimigo. Aos rufdos exteriores do
exército (co)respondem 0s ruldos emitidos pelas mulheres no interior. Barrado pelas
m:uralhas, o inimigo j& penetrou portanto, de um certo modo, na cidade, espalhando péa-
nico entre seus habitantes. Mais ainda, encontrou neles (nas mulheres do coro) seu
principal aliado (cf. v. 193-194), Nesse contexto, ganha novo significado a observacae
miségina de Etéocles de que as coisas do exterior dizem respeito ao homem e a mulher
n&o deve se manifestar:

" 14 \ > P N N /
pEA€L yop avdpr, un Yuvn BouvleveTw
HEwBev” (v. 200-201)35,

- Mais que simplesmente repetir um lugar comum, em que taxothen signifique ‘as coisas
fora de casa’, a observacéao poderia aplicar-se a cidade sitiada, referindo-se o termo ao
exterior da prépria cidade, onde se encontra o inimigo estrangeiro®®. As mulheres cabe
“ficar dentro” (endon ofisa - v. 201), 0 que nesse caso nao significa voltar para dentro
de casa, mas cessar de ouvir, ecoar e dialogar com os ruldos que invadem a cidade a
partir do exterior.

A divisao de fungdes entre homens e mulheres e sua oposi¢do é que da lugar
assim a tensdo dramatica que faz caminhar a agdo. Como bem observa Reinhardt
(1972:75-76), drama significa, nessa época, menos uma agao progressiva que um
complexo de relagbes e de tensdes 3°. Essa tensdo constréi-se justamente pelas dife-
rentes leituras que Etéocles e o coro fazem da situagdo. De um lado, o protagonista
quer afastar os indlcios de perigo, quer cald-los pelo autodomfnio, pelo domfnio das ou-
tras pessoas e dos fatos; de outro, as mulheres deixam-se dominar pelos indlcios, re-
presentando o que eles sugerem a sua angistia, deixando-se dominar por sua lingua-
gem e repetindo-a. O canto de 287 a 374 é um magistral exemplo de como, a partir dos
dados auditivos que penetram na cidade, o coro pode representar visualmente o sftio, a
tomada da cidade e o destino de seus habitantes. A partir dessa atividade interpretativa
é que se logra fazer ver o que acontece. Ao contrario de Etéocles, que da pouca Im-
portAncia aos indfcios auditivos, que 0s ouve sem demonstrar recusando-se a decodi-
fica-los, o coro, no envolvimento elevado a grau méximo pelo pavor, ndo s6 0s ouve

35 - "pois interessam ao homem, a mulher n&o o queira,
as colsas de fora.”
36  Otermo éxothen, aplicado ao ‘exterior’, pode tamhém abranger a idéia de "estrangeiro’.
37 A observagéo diz respeito ao Prometeu prisioneiro, em que se contrapde o destino mas-
culino do protagonista ao destino teminino de lo.
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como os v8: "ktypon dédorka™ (“vi o barulho™ - v. 103), afirma fiteralmente, aliando a
seguir 0 dado auditivo ao visual: “pétagos oukh henods dorés” (“o fragor de nfo uma
Gnica langa”™ - v. 103) . Ver ruldos, de fato, pode ser entendido como a principal
funcéo do coro no contexto da peca.

Assim se retorna ao problema da mise-en-scéne, pois sem a atividade clarivi-
dente do coro o recurso dos rufdos seria in6cuo. E preciso que eles sejam decodifica-
dos através da fala que os transp0e para a esfera visual. Auditivo e visual, na verdadse,
se fundem no canto ruidoso, como canto e danga se associam no desempenho do co-
ro. O texto que pereniza um discurso voltado para essa finalidade ndo passa de um es-
petaculo malor, ainda que seja marcado pela intengdo espetacular. Ouvindo, falando,
cantando e dangando é que 0 coro logra fazer ver as coisas acontecendo de modo si-
nestésico, 0 que seria caracterfstica distintiva do teatro. Como se pode ver ruldos,
também se pode ouvir visdes, o que, afinal, 8 o que faz o plblico ao ouvir as des-
cricbes do coro e, repetindo 0 que faz o préprio coro, ao representar mentalmente as
cenas que ouve>®. Ouvir e ver, saber ver a partir do que se ouve — isso é 0 que se exi-
ge. Quebram-se 0s limites entre os diferentes canais de percepgao na experiéncia ple-
na da representagdo. Como se pede aos deuses, esses espectadores privilegiados da
agdo tragica, seu publico por exceléncia, que vejam a cidade (v. 106; 110-112) e ougam
suas sUplicas (v. 160-165), significativamente também se pede que ougam a “prece de
bracos erguidos” (kheiroténous litas — v. 172).

3. Interpretar: a hermenéutica dos signos

_ Se as consideragfes até aqui feitas tém algum valor, devem servir como instru-
mento para uma abordagem da figura central da pega, Etéocles, e do que nele h& de
tragico. Com razéo se afirma que os Sete s&o a tragédia de um homem s6. Baste lem-
brar que em Etéocles & que se cumpre o fim trégico, através do aniquilamento. Tebas
se salva - a intriga da cidade sitiada chega a bom termo, a peripécia se da da infelici-
dade para a felicidade. Etéocles se perde — e 0 espectador se da conta de que, afinal,
quem se encontrava sitiado era o heréi. O que provoca sua queda e faz com que 0
mesmo heréi que salva a cidads inteira ndo logre salvar-se com ela? o

Para responder a tal pergunta seria necessério partir do pressuposto de que
houve um emo da parte de Etéocles — que venha a configurar sua hamartfa, nos ter-
mos do cenceito aristotélico — caso conthario seu estatuto de her6l tragico sofreria pre-
jufzo, pois o fracasso, sendo totalmente gratuito, deixaria de ter sentido. No contexto de
uma agdo que caminha com base na leitura de indlcios, o erro de Etéocles deve ser
procurado nc: modo como efetiva ele essa leitura, ou seja, estaria menos numa falha de

38 - A importAncia das narrativas na ragédia é realgada por (iregorio (1967:6 ss.) com relagio
ao papel do mensageiro, que exigia inclusive maior pericia da parte do ator (ct. Plutarco, Lys 2,3,4)
para transmitlr ao pablico o impacto dos fatos narrados. Nessa linha é que considero o pape! do coro
nos Sete, 0 que a tradicdo conservada por Ateneu parece confirmar.



caréter ou na for¢ca de um destino inelutavel que na forma como o herdi logra interpretar
os dados que Ihe s8o postos adiante pela prépria situagéo. O modo como faz isso reve-
la, sem divida, seu caréter e seu destino, mas o ponto de partida é a acéo que, para
usar a férmula em tudo exata de VidalNaquet (1986:130), “é um apelo constante & in-
terpretacdo, a um jogo interpretativo”, nos mais diversos graus, envolvendo as perso-
nagens, o pablico e os leitores de outras épocas. Como protagonista cabe a Etéocles
ser a pega central desse jogo de que depende o destino da cldade e do préprio herdi.

Etéocles ndo se encontra sozinho: ele conta com os olhos e os ouvidos do men-
sageiro, que até certo ponto age como seu duplo; do coro, que o duplifica igualmente,
mas em sentido contrdrio; e, de um modo menos evidente mas essencial, dos adivi-
nhos. Ao mesmo tempo, Etéocles encontra-se absolutamente s6: recebendo através
desses canais 0s dados da situagéo, cabe-lhe, e apenas a ele, ler os fatos, interpreta-
los e atacé-los de modo conveniente. Miss&o que reconhece como sua & que assume
de imediato na qualidade solitaria de

o -~ p ] , P

(t)’UTI.Q (pv}\ofo*crel. TPAYOS €Y TPUKYY TOAews

» ~ /’ \ ~ ! ” 39
oLaKa VO LoV BAEpapa pN Kolpwv VTV (v.2-3)*".

Sua fungéo é a do oiakondémos, do timoneiro que n&o s6 maneja o timéo, mas ainda o
dispensa, dirige, governa e, num sentido mais amplo, considera no espfiito. Assumindo
a condi¢&o de chefe polftico — e esquecendo, de modo fatal, por exemplo, sua condigéo
de filho de Edipo sobre o qual pesa uma maldigio — Etéocles sabe que a salvagio da
cidade depende dele e que sua gldria pessoal depende do que lograr fazer pela cidade
(cf. v. 4-9), sem pOr em causa 0 problema de sua prépria salvag&o. Unindo seu destino
ao de Tebas, divide também com Tebas a circunstancia de estar sitiado e n&o poder
conhecer diretamente os perigos que 0 ameagam. Sitiado, 0 herdi necessita de interlo-
cutores que lhe transmitam os sinais da crise a serem decifrados por sua pericia her-
menéutica, submetida ela mesma a teste pelos préprios sinais revelam e ocultam.

O primeiro sinal parte do adivinho (provavelmente Tirésias) referido no verso 24 —
um sinal que marca o inlcio da agdo (0 nyn da cena dramética) e a impulsiona:

w_ r € [4 ’ 4 3 ~ 7
Yoy 8 s 0 pavTis ¢No otwvev BoTnp,
v 3ot vopey xol epeaiv. TUpoS Sl.lxa,
2 ~ 4

xpnoTnplovs dpvidas dPevdet Téxvy
0V705 TOLWVdE deoTITNS pavTEVLATOV

4 I'd
Aeyer peylorny mwpooPoAnv Axaida
yuk TN yopELTfat kamiBovievoeLy morer” (V. 24-29)*C,

39 - “quem vigla os nédgocios na proa da cidade, o imfo manejando, as palpebras nio descan-
sando em sono.”

40 - "e agora, como o adivinho diz, de péssaros pastor, nas orelhas manejando e nas entra-
nhas, sem fogo, oraculares aves com nio mentirosa arte — este senhor de tals prességios diz um grande
ataque aqueu & noite decldir-se e tramar-se contra a cidade.”
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Ao referir assim as palavras do adivinho, o préprio Etéocles introduz na ago outro dis-
curso diferente do seu e que o informa. Fica claro tratar-se de um discurso autorizado:
como Etéocles, também o adivinho é despoétes; como a Etéocles, também the cabe a
agio de nomdéein*’. E significativo que 0 mesmo verbo seja usado com referéncia 2s
duas personagens (v. 3 para Etéocles; v. 25 para Tirésias), fazendo corresponder ao
“nomaéein o tim&o da cidade” relativo a Etéocles, o “noméein com ouvidos e entra-
nhas” do adivinho. Ao mesmo tempo que os aproxima, a mesma agao os distingue, de-
limitando a competéncia de cada um, mas sobretudo estabelecendo que a Etéocles ca-
be a olakonomfa, mas nao o que poderfamos chamar analogicamente de “otonomia” e
“frenonomia”, as quais definem a competéncia do adivinho. O primeiro maneja a cidade
mas ndo os ouvidos e o esplrito, isto 8, ndo esta apto para ouvir e intrepretar. Justa-
mente 0 que se exige dele nessa hora. Mas é cedo ainda para tirar qualquer conclusé&o.

O segundo sinal vem através do mensageiro, os olhos com que Etéocles pers-
cruta 0 que acontece além dos muros que o cercam. Tem-se observado com freqiién-
cia que o0 mensageiro ndo constitui de fato um deuteragonista, uma vez que n&o se co-
loca como antagonista diante do her6i*>. A chave de sua fung&o, com efeito, explicita-
se nos primeiros versos de sua fala (v. 40-41), como j4 se observou acima: ver as coi-
sas e trazer evidéncias. De sua agao depende que o herdi permaneca incélume:

« 3 N \ N M

KAY® To AOLTTQ TLOTOV -ﬁuepom«f*rrov

EY N < \ -, ¢

opbaipov etm KQL CaPnveELa Aoyov

€wdos T& TOV Ovpadev &BAaPNs 3:37]" (V. 66-68)*3

Constréi-se assim um esquema que passa pelos olhos fidedignos e vigilantes do men-
sageiro e por seu discurso que informa o her6i e o impele a agir conforme a oportunida-
de (“kal tdnde kairdn héstis Okiston labé” — v. 65). Do mesmo modo que Etéocles &
incapaz de ouvir e interpretar como 0 adivinho, é incapaz de ver sem o mensagei-

41 — Nomdein & termo quase intraduzfvel na amplitude de seu sentido que comporta trés esfe-
ras bdsicas: 1) dividir, distribuir, dispensar; 2) mover, agitar, manejar, govemar, dirigir (como no verso
3); 3) revolver no esplrito, observar, considerar (como no verso 25).

42 - "...Etécle n'aura pas d'interlocuter citoyen, & moins qu’on ne tienne le messager, que n'est
pas un personage tragique, pour un tel interfocuteur. Mais son réle est purement fonctionnel.” (Vidal-
Naquet 1986: 122-123). Sobre a fungo do mensageiro na tragédia pode-se consultar Gregorio 1967:
61-62 em especial, em que aponta inovagdes na relago tradicional do mensageiro com o coro detecta-
das justamente nos Sete (na Ultima aggelfa que relata o fim dos dois ir&os).

43 — “e eu, de resto, como fiel sentinela

o olho manterei e, pela evidéncia do discurso
sabedor das colsas do inimigo, incélume permanecerds.”
Deve-se sublinhar a importdncia do visual, marcada: 1) pela referdncia explicita ao olho - fief sentineta;
2) pelo uso do temmo saphénela; e 3) pela carga visual que o termo eidds guarda, enquanto perfeito
de ‘ver (o que tormana I(cito traduzir o trecho como: '
... 8, pela evidéncia do discurso
tendo visto as coisas do inimigo..."). Uma outra observacéo diz respeito ao termo thyrathen,
que quer dizer inimigo, mas que Hteralmente significa ‘além das portas’, ‘extra-porias (ou extra-mu-
ros), Ensalando uma nova tradugéo, mais radical na apreensfio do sentido literal enriquecedor:
“...8, pela evidéncia do discurso
tendo visto as coisas dos (que estdo) além (das) portas...”



ro. Em niveis diferentes, tanto o discurso de um quanto o de outro revelam o0 mesmo fa-

to: prepara-se um grande ataque, coisa que, por si s6, Etéocles n8o saberia. A ele, na:

condig80 de rei, cabe tomar as decisdes pertinentes a partir das informagdes que rece-
be.

O terceiro sinal 6 dado pelo coro que, de forma elogiente e provocants, traz o ex-
terior para dentro da cidade, simula 0 embate e a derrota. Na verdade, 0 coro age como
verdadeiro antagonista do her6l, tanto enquanto é capaz de ver, ouvir e interpretar, utii-
zando uma hermenéutica diferente da de Etéocles (que poderfamos chamar de her-
menéutica do panico), quanto porque representa, dentro da cidade, o perigo que o prin-
cipe procura evitar**, J4 observel como este desautoriza o discurso do coro, sobrepon-
do a ele seu préprio discurso. Na condig&o de antagonista, contudo, o coro é a Gnica
entidade em cena capaz de agir sobre o0 her6i. Ainda que aparentemente se deixe do-
minar, 6 sob sua pressdo que Etéocles toma a resolugéo de designar seis guerreiros
dos melhores para defender as seis portas ameagadas, cuidando ele préprio da sétima
(v. 282-284),

“TpLv &y‘ye’hovq gTEPXVOVS TE Kol 'raxvppo'eovg
Aéyovs fkeotaL kal PAEyeLy xpetas Yo (v. 285-286)45,

O que se faz evidente nessa passagem, que coroa 0 processo iniciado com as pala-
vras do adivinho e completado com as do mensageiro e do coro, é que Etéocles quer
adiantar-se a novas palavras — antes que novos mensageiros e novas palavras ve-
nham: mensageiros impetuosos e ligeiros (sperkhnods) e palavras impetuosas e de
ligeiro estrépito (takhyrréthous). Os adjetivos, que podem ser sindnimos em parte, pa-
recem apontar com seguranga para os desempenhos anteriores do mensageiro e do
coro, para a fala precipitada de um e para o canto ruidoso de outro. Ambos, na verdade,
preparam a escolha do her6i. Tomando sua decis&o, contudo, E téocles visa menos a
cumprir seu papel que controlar seus interfocutores. Ao invés de, na esfera do kairés,
buscar mais indlcios que informem uma decisao madura, precipita-se*®.

Pretens&o va, pois tem infcio novo processo que, ao inverso, repete o primeiro: o
coro, declarando-se incapaz de conter o0 medo, a angistia e o terror (v. 287-289), en-
trega-se a novo canto ruidoso que termina apenas com a marcha precipitada do espi&o

44 — “La chté, disons-le dans un premler temps, se ¥ouve prise entre deux dangers, un péril
extérieur et celul de la subversion téminine”. (Vidal-Naquet 1986: 123).

45 — "antes de mensageiros Impetuosos hem como estrepitosos
discursos chegarem e inflamarem por forga.”

46 - Julgo que, para essa precipita¢o, conrribui decisivamente o coro. Ele é que forca Etéocles,
ao espalhar o panico pela cidade. Do ponto de vista de Etéocles o coro distingue-se claramente do
mensageiro, pois enquanto o discurso do segundo visa garantir que o heréi pesmaneca ablabés, como
observel acima, o do primeiro bidben tithel, segundo as palavras do préprio rei (v. 201).

83



que, como da vez anterior, traz novidades (néan phérei — v. 369-371)*". O préprio
Etéocles & descrito em afobada corrida na direcdo do espido, movido pelo desejo de in-
formar-se do “artfkollon aggélou 16gou” (oportuno/ bem ajustado discurso do men-
sageiro — v. 372-374): dessa feita, a detalhada descrig8o dos sete inimigos que atacam
as sete portas, sem dlvida 0 momento culminante da pe¢a, para 0 qual tudo converge.

Toda a fala do mensageiro esté repleta de sinais (sémata) que se oferecem a in-
terpretagdo. Parece-me que Vidal-Naguet (1986:132) salilenta bem este aspecto, cha-
mando a ateng&o para a predominancia de elementos visuais, compostos de * objetos
fabricados, de objetos falantes, de objetos significantes, a um sé tempo enquanto
prességlo e enquanto obras de arte”. N&o é necessario repassar aqui toda a série de
discursos ern que se emitem 0s sinais aos quais Etéocles procura responder, guiado
por certo critério exegético. Baste recordar que o carater de cada inimigo desvela-se
pelos sémata inscritos em cada escudo, do que, em certa medida, Etéocles descura.
Com efeito, declara ele, abrindo sua série de falas neste ponto:

- 7 N 3 \ b 4 b 14 4 3 7/
KOO’L;\OV HLEV AVEPOS OUTLY AV TPETALR €YD

2t \ ”

ovd' e\komora ytyvetar Ta ofjpara” (V. 397-398)48,

Racioclnio equivocado, pois 0s sémata s80 o que se oferece A interpretagéo, da qual
poderia advir a salvagéo do heréi*®. Perpetua-se assim o erro de clculo que configura
sua hamartfa, manifestada antes na precipitagio em conter novos an(incios e novas
palavras, ou seja, em conter a imupgéo de novos signos.

De fato, ele tem seis possibilidades de escolha®®. Cada un dos outros seis guer-
reiros néo passa de delegado ou herdi, ao qual cabe, em (itima instancia, a defesa da
cidade, como ele préprio declarara desde o inlcio. Cada um dos sémata, de um certo
modo, aponta para Etéocles, provoca-o. Isso devia ser bastante evidente para

47 — O esquema 6 geometricamente perfeito. Até a revelagéo final, quando o espifo informa que
Polinice estd na sétima porta, temos, emoldurando a escolha do herdi, os discursos do adivinho (in-
cluldo! .no de Etéocles), do mensageiro e do coro, antecedendo-a: do coro, do mensageiro e, referido
no discurso deste, a fala do adivinho Anfiaraos, sucedendo a escolha (logo: adivinho/mensageiro/coro/
/ESCOLHA/ /coro/mensageiro/adivinho).

48 - “nem a aparéncia de homem nenhum temeria eu,

nem danosos vém a ser os signos.” _

49 ~ Diferentemente de Etéocles, 0 mensageiro atribui aos sémata grande importéancia, esfor-
¢ando-se em reproduzir com exatiddo o que viu, como promete no infcio de sua fala: “‘légoim ‘an
eidods ed (v. 375).

50 - A delicada questio sobre o0 momento em que Et8ocles toma a deciséo relativa a distribuicdo
dos guerreiros tebanos pelas portas tem suscitado muita polémica, sobretudo em vista do uso alternado
do futuro, perfeko, presente e aoristo em sua fala com o mensageiro. N&o considero entretanto que a
presenca do perfelto justifique a tese de uma escolha prévia (principaimente se observando que, com
relacéo A terceira porta, usa-se um presente (v. 472) e um perfeiio (. 473) correlacionados). O argu-
mento decisivo, a meu ver, é que a intengéio Ultima da descrigfo dos Inimigos seria emoldurar a escolha
do heréL Por outro lado, mesmo que houvesse acontecido uma escolha prévia, ela s6 se materaliza
sobre a cena quando explicitada verbalmente - isto é: sé entéio passa a existir no universo do drama re-
f'r;:e;\tado 6 do publico que assiste ao mesmo. Sobre a questfio, veja-se o recente artigo de Ryzman
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o0 publico pois, antes de nomeados, 0s outros sels guerreiros s&o desconhecidos e néo
deveriam estar nem mesmo sobre a cena®'. Sendo assim, em quem o pGblico poderia
pensar a cada descricdo do mensageiro sendoem Etéocles? Quem opor & fur a de Tirt

"deu, 0 primeiro adversario, sendo o primelro dos tebanos? Quem opor a Capaneu, que

promete “incendiar a cidade”, sendo aquele a quem mais dizem respeito as coisas da
cidade? N&o seria Etéocles 0 adversério mais adequado para Etéocles? Contra Tifeu,
representado no escudo do gigante Hipomedonte, n&o deveria lutar justamente o rel, li-
gado de modo estreito a Zeus em virtude da realeza? A esfinge de Partenopeu nao de-
veria sobrepor-se justamente o filho daquele que fivrara Tebas de seu flagelo? Etéocles
descura cada um desses indiclos (convites, provocages), interpreta-os equivocada-
mente e busca solugbes tangenciais que 0 levam a escolha de outros guerreiros, se-
gundo o critério fatal de

w s 3y ¥ \ / 7
apxovTL T’ apxwv Kal KaoLYrNTe KAoLS
éx0pds odv éxﬂp; gToopar” (v. 674-675) 52,

Merece atengdo especial o sexto inimigo o adivinho Anfiaraos. Em primeiro lugar
porque leva um escudo sem signo (séma d’ouk epén kykloi - v.591), o que repre-
senta uma ruptura no esquema de significacdo de todo esse trecho, em que o0s signos
visuais s8o o elemento basico. Como adivinho, Anfiaraos dispensa 0s signos visiveis,
do modo como o primeiro referido dispensava o fogo, e alcanga diretamente os fatos,
cultivando o interior (phrén). Em outros termos, ndo se move na esfera do parecer,
mas na esfera do ser, o que se afirma literalmente nos famosos versos:

p) ~ Y 3
“ov yap dokew o’:pw'roq 3N elvar Berer
Babetav oka dux PPEVOS KaPTOVLEVOS _
ét %’s Ta kedvd PracTaver PovxevpaTa” (V. 592-594) 53,

Nao o parecer, mas 0 ser cultivado nas entranhas de onde brotam os nobres designios.
E significativo que, no caso dos dois adivinhos haja referéncia & recusa de signos vi-
suais e & preeminéncia do interior. E igualmente significativo que Etéocles se depare,
enfim, de novo com um adivinho: este é o derradeiro sinal de que a intriga termina onde
comegou e de que desde o princlpio a hamartia esteve em delixar-se levar por aparén-
clas. Nesse ponto, de fato, nfio existe mais chance de Etéocles escapar ao destino que

51 — Como ja observei, nada Impediria sua presen¢a, mas ela nfo tem sentido para o desenrolar
da acéo. Prefiro acreditar que no estivessem gratuitamente junto do herdi.
52 - “e arel, rel, e a iiméo, rméo,
inimigo com Inimigo disporel.”
O equivoco de tal critério é evidente, pots quem s8o 08 rels, os irméos e os inimigos envdividos na acéo
senfio Etéocles e Polinice?
53 - “nfio pols parecer excelente, mas ser quer,
profundo sulco pelas entranhas cuitivando,
de que nobres germinam os deslgnos.”
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.se;esconde: na sétima porta..Ao. contrério de nas. shuagbes anteriores, ele.n&o. é o mals
indicado para. bater:se contra.um, adlvlnho. Aa. partir da drferenga estabelecida no come-

O B M

coentre sua: competéncia e; a do utro adlvlnho. i
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~n., -Por-outrg Iado, Anfiaraos faz ver 9. que esta na im nénc

até entéo.;Raferindo-se a Tideu que ataca a prlmeira porta. e em seguida a Pounlce
Anﬁaraos abarca 2 total‘d ,de da oena descﬁta pelo mensageiroi ’Etéocles "hEG" tena
mals motivo para |gnorar o que o espera. Mas move-se alnda no campo ' das’ aparénmas
e recusa—se a interpretar o novo ‘dado’ decisivo que se Ihe oferece. ‘Coma"' ¢ada’tim ‘dos
seré tebanos designados para defender as $6is" primerras portas pode ser-¢énsiderado
um dupb de Etéocles cada Ui’ dos“séis primeiros ihimigos pode: $ér considerado um
duplo de Polinice. O que Etéocles se recusa a ver desde o infcio>§'quesaiguerrazem
curso é a guerra entre ele prbpno e 0 irm&o. Na sétima porta cessa a funoao dos sig-
nos, ligtiida-se o mundo de aparéncras que apenas ‘duplica” srmbolicamente 0 que se
esconde por detrés delas: o embate ‘entre 0s dois filhs de: Edrpo W A

Nao resta mars quefrr ao encontro do quoﬂ 0 prépno herol escolheu para si. A con-
cretude dos fatos impo“ ne‘de agora em dlante seja dos fatos passados relauvos a

dos dols"cadavems QUe. com grande plausrbllldade. sao Ievados para & Gena‘durants'o

W e

coral mrciado no verso 822 ‘Invadrdo o espaoo srmbéllco da cena peia ‘conérétide

dos dois' corpos qualquer mediagéo passa ‘a ser desnecesséna pors conforrne lamen-
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Em certo senbdo ou em seu pleno senhdo“ 6sse" prOoptos l6gos’(discurso'manifesto,

: vlstvel posto diante ‘dos olhos). que taz expenmentar como*uma’sé'coisa-a-descrico

do fim' trégico e a wsﬁo dos ‘caddveres;’ “atinge’o’ que se perseguia desde o: mfdo 0idis-

'oé&ﬁb anto-vrsao prtb-vis&oepré—vuséio55 KESTNOTREA

=)
. -‘::a J,':_ “g,.u' 1t "

S L'Ls.". LA SOOI PR QS SR L 8 b f”wx\"ﬂ o) 'ﬂ’»”:

kS
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ravel calamidade n&o em discurso.
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55 - Enquanto proordo (de que deriva’ prdoplos) pode dar'a -oritender-tanto:Ver- diante®, em

_ aontldo espaclal, quanto ‘antever’, ‘prever’, na acep¢éo tamporal que o prefixo empresta a0 radical o
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