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Résumé

On pourrait s’étonner de I'essai de chercher de la péesie chez un penseur qui a I'habitude d'atta-
quer les podtes, Toutefois, la compréhension immédiate d'un texte ne décdle pas toujours toute sa vé-
rité. Héraclite offre des ambigiiitds, des jeux sonores, des créations verbales 4 effet nettement poétique.
it incrimine les lecteurs qui ne sont pas capables de lire les poédtes d'une maniére convenable et non pas
les poétes eux-mémes. L'adresse de sa critique lui permet également de rejeter la podsie sans inven-
tion, dégénérée, la poésie qui n'est pas poétique. En distinguant la poésie dégénérée de celle authenti-
que, it rend & la poésie propre un service précieux. Les déroutements de son jugement sont ainsi large-
ment compensds par des observations fécondes. pleines de défi et d'actualité.



Pode causar surpresa o empenho em procurar poesia num pensador que ataca
sistematicamete os poetas. Heré&clito n&o poupa Homero, Hesfodo, Heré4clito e Safo, os
melhores entdo. Nem sempre, entretanto, 0 entendimento imediato de um texto expde a
verdade inteira. N&o farfamos justica a Platdo, se nos contentdssemos com as passa-
gens em que o autor da Repfiblica bane os poetas. O caréter fragmentério do legado
heraclitico requer atengéo ainda maior. A auscultagéo atenta dos escombros de um sis-
tema portentoso poderé levar-nos a achados valiosos. Comecemos com o exame de
uma passagem preservada no fragmento 24, aparentemente sem interesse para a poe-
sla.

Os aresfa (d) (i) ados, deuses 0s honram e
homens. (B24)

Queremos, com 0s parénteses, indicar duplo percurso de leitura: Aresfadados e
Aresfalados. Entendam-se por Aresfadados os soldados mortos no campo de batalha,
do_ml'nio de Ares, o deus da guerra. Estes mesmos, epicamente glorificados por seus
feitos bélicos, s&0 os Aresfalados. O termo grego que originou os neologismos (Aresfa-
dados, Aresfalados) é argifatos. O segundo elemento da composicéo, fatos, pode de-
rivar-se do verbo feml (falar) ou do verbo theino (matar). -

A época de Heréaclito repele a exaltagcdo da morte e com ela a poesia épica. Para
os jonios dos anos 500, n8o ha bem maior que a vida. Esta comparece glorificada na
poesia lfrica.

Her4clito, em outros momentos antagonista de Homero, propbe agora, com a lei-
tura de duplo percurso, a manutengdo da poesia guerreira sem abjurar 0s novos ideais
de vida. Fazem injustica a Homero 0s que o tdm na conta de cantor da morte. Ao glori-
ficar os mortos em combate, ele os mantém no convivio social, perpetuando-lhes a vi-
da. A morte ffsica ndo é a fatalidade mailor. A enfética sociabilidade dos gregos vé, na
privagéo da companhia dos homens, a morte que excede a prépria morte. N&o se pode
considerar completamente morto quem goza da honra dos contos épicos, de ampla circu-
lagéo nas cidades. A morte nfo & total quando o desaparecido convive preservado na
fala. Fadados falados testemunham a convergéncia da vida e da morte. Mantenha-se,
portanto, simultaneo o duplo percurso.

O romance contemporaneo e a epopéia antiga falam de coisas diferentes. O ro-
mance fala do que se faz, do {imiado, [da vida sendo e perecivel. Mesmo quando, como
em Proust, o herdi se volta ao passado, traca a indefinfve! trajetéria do seu aniquilamen-
to interior. A epopéia, por apresentar do homem a imagem exterior @ acabada, cristall-
za-se em vida plena, redime-o da histéria e o aproxima dos deuses Imortals. Eis a
raz&0 por que o glorificam os deuses. Estes s6 mantém em evidéncia 0 que, como eles,
se perpetua. O romance fala do aniquilamento da vida, a epopéia canta a extingéo da
morte. Neste (ltimo caso, na concepg8o de HerAclito, os her6is participam da morte-vi-
da. A voz das Musas exprime a vontade dos deuses de manter viva a meméria dos
herbis tombados no campo de batalha. Fala heracliticamente Manuel Bandsira ao dizer:

Duas vezes se morre:
Primeiro na came, depois no nome.
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Os nomes, embora mais resistentes do que a came, rendem-se ao poder des-
truidor do tempo como as lapides. Sendo, porém, acolhidos na poesia, 0os nomes en-
frentam o desgaste com enérgica robustez, d&diva, na antigiiidade, das Musas. Através
das Musas, os deuses honram os herdis e séo elas que falam na voz dos poetas.

Se Heraclito considera a poesia lugar adequado ao vigor intemporal dos nomes,
como entender a hostilidade do filsofo aos poetas? Devemos acolher a suspeita de
que 0 poeta n&o reprova a poesia quando feita e cultivada autenticamente. Advertidos
desta hip6tese, submetemos os fragmentos pretensamente antipoéticos a exame. Fo-
calizemos com este fim o fragmento 56:

Enganam-se os homens quanto ao conhecimento das coisas manifestas
aproximadamente & maneira de Homero, que fol 0 mais sabio de todos os he-
lenos. Pois esse, 0s meninos o0 enganavam, ao matarem os piolhos, dizendo:
0 que vimos e apanhamos, isto largamos, mas o que nfo vimos e néo apa-
nhamos, isto carregamos. (B56)

O mito privilegla a cegueira. Legendarlamente cego foi Tirésias, divinamente do-
tado com percepgao penetrante do que ainda n3o aconteceu para compensa-io da ce-
gueira com que fol castigado. Tiréslas acerta em Edipo Rel a causa da peste. O outro
cego de renome & Homero, malis tangfvel do que Tiréslas, porque deixou dois poemas,
bésicos na formagéo dos helenos. A visdo do mundo que Homero impJe, através da
instrugé&o, toma-o0 o0 mais perigoso dos cegos, eis a raz8o porque Heréclito o ataca com
tanto rigor.

Mas as invectivas de Heréclito atingem antes os leitores de Homero. Homero néo
é responsével pelo mau uso que dele se faz. N&o faltou ao poeta senso critico nem ob-
servac8o. Ele foi o primeiro a introduzir dévida fecunda na religido transmitida, e sua
atenta descricdo dos fendmenos alicerga a preocupacgé&o pelo comportamento do mun-
do.

Os leftores cegos, entretanto, quiseram transformé-lo em porta voz dos deuses.
Suas elaboragbes poéticas deveriam ser consideradas objetivamente verdadeiras. A
formag&o assim orlentada degenera em deformagéo, e Heréclito 0 denuncla. A ceguelra
nao & para o fildsofo nenhuma vantagem. Atribuiu-se aos cegos a capacidade de resol-
ver enigmas2. Para ridicularizar esta nogéo, Heréaclito cerca o poeta cego de meninos
que brincam com plolhos. Catados e esmagados nas unhas, séo jogados fora. Os ou-
tros pliolhos prosseguem a viagem, protegidos pela cabeleira.

O que os meninos dizem é cegueira para cegos. Vé-se, portanto, que o dicurso
se toma enigmatico quando desprendido dos referentes. Os que fazem de Homero
criador de enigmas s&o péssimos observadores. Os enigmas, por n&o tolerarem a luz
da observagéo, sdo culivados por cegos, que nio levam nenhuma vantagem sobre as
pessoas que enxergam. Condenado Homero como profeta, Heréclito o salva como
poeta. Ao atacé-lo, recorre a uma cena do mundo infantil porque nos meninos se incute
respelto sacral por Homero. Anti-homérico soa ainda o fragmento 42.
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E claro, o tal Homero deve ser eliminado dos concursos aos golpes e Arquflo-
co também. (B42)

Palavras de um sacrilégio? Enfim, Homero é festejado onde quer que se fale gre-
go. Her4clito, contudo, néo inaugurou a irreveréncia. Arqulloco ja o fizera antes dele, ao
modo de outros liricos. Por lhes serem estranhos 0s ideais épicos do vate por todos
idolatrado, os llricos cultivam conflitos interiores. Arquloco ousa falar de sua préprias
fraquezas. A vida Ihe vale mais que a honra. Para salvé-la, abandona o escudo ao ini-
migo. Degradou a guerra ao nivel das profissbes assalariadas. Dedica-se a ela para
ganhar o p&o. E é s6.

Entretanto, a linguagem desinibida de Arqufloco ndo contribul para construir o
discurso que acolhe as divergéncias. O poeta, ao levantar armas contra um sistema,
isola-se em outro. Em nome do pensamento dialético, HerAclito ataca a épica e a llrica
com igual vigor. Enquanto Homero se perde no inventario de coisas, Arqufloco se afun-
da na subjetividade. N&o hé raz&o para preferéncias.

A cfitica do pensador beneficiou a poesia. Os concursos promovem a compe-
ticdo de exceléncias. Privada de forga crflica, a obra acolhida nos concursos definha
nos altares da admiragéo. A desvirilizacdo néo fere apenas os autores consagrados,
desgasta com igual inércia poetas recentes como Arqufloco. Tomados cléssicos, 0s
versos tomam-se patrimbnio da classe de prestfgio. Demitidos do papel de sujeito, os
versos passam a circular como objetos inertes ao sabor das manipulagdes. No interes-
se do vigor da obra, convém armrebatar 0os poetas da classe que os desativa nos con-
cursos. Golpeados e expulsos, falaréo no deserto contra 0s que buscam o conforto dos
lugares seguros. Como todo discurso, a poesia se revigora no jogo da contestagéo. O
louvor petrifica com os olhos da Medusa por reduzir 0 estranho a banalidade familiar.
N&o compreendida, a poesia revolve a seguranga cotidiana, instalando o mistério no
territério que se julga dominar.

Os leitores competentes, desinteressados em saber quem & o maior, buscam na
poesia revelagbes negadas a outros sistemas. A contradicdo devolve aos postas a
energia que o olhar admirado lhes tomou. O que pensa Her4clito do cultor de mitos,
Hesfodo? Do consagra autor da Teogonia diz:

Mestre da maioria & Heslodo. Este, pensam, sabe mais. N&o conhece, entre-
tanto, dia e noite, pois s&0 uma coisa s6. (B57)

No fervor anti-escolar e anti-dogmético, Heréclito se excede. Negar a Heslodo
conhecimento adequado do dia e da noite provoca a suspeita de afirmagéo apaixonada.
Nos atos inaugurais da Teogonia, a Noite gera o Dia, 0 que sugere a distingao apenas
aparente de seres iguais na esséncia. Heraclito deve estar pensando numa passagem
da segunda parte do poema, em que Noite e Dia jamais freqiientam juntos a superflcie
da Temra nem se recothem, ao mesmo tempo, no abrigo subterraneo. Mas isto ndo anu-
la a unidade funamental de infcio estabelecida.
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O que, porém, interessa de fato a Her4clito & desalojar Hesfodo da cadeira de
mestre em que a cegueira dogmatica o instalou. Venerado como autoridade inconteste,
Heslodo prejudica, mesmo que acerte. Sendo a observagao a base do conhecimento
auténtico, requerem remog&o as camadas cristalizadas ente o suijeito e o objeto.

Diz a respeito de Safo:

N&o vés... quanta beleza tém os cantos séficos, que encantam e seduzem os
ouvintes? A Sibila, entretanto, com boca delirante, proferindo palavras sem ri-
sos, sem adomos e sem perfumes nos atravessa com voz de mil anos, ampa-
rada pelo deus. (B92)

O que nessa passagem é herécltico? Quase nada. Para os mais rigorosos ape-
nas “A Sibila com boca delirante”. Seja. Cremos, porém, que o comentério de Plutarco,
a quem devemos a citagéo, preservas flexbes dignas de aprego.

A guerra aos poetas atinge agora o requinte da elaboragéo textual, que deu rele-
vo a Safo. A sonoridade dos versos escritos HerAclito prefere as palavras rudes da Si-
bila, voltadas exclusivamente ao contetido. O comentario ignora o fato de a Sibila con-
sagrada a Apolo falar também em versos. Instituldos pelo préprio filésofo de Efeso, re-
cusamos a exclus&o. Ndo aceitamos a altemativa Safo ou Sibila. Reconhecida a opo-
sicéo, preservamos ambas, como o fazemos com as oposigdes dia-noite, guerra-paz,
fome-saciedade... Bafejado por PitAgoras, que triunfard em Platdo, Heré4clito privilegia,
em certos momentos, a raz&o em detrimento do corpo, infiel ao seu préprio sistema. Se
a raz&o nos desvenda o que se retrai para além dos sentidos, por que, em nome dela,
condenar ritmos, assonéncias e o velado baile dos versos? A leitura atenta do espélio
de Heraclito revela, de resto, muitos lugares em que a poesia, com rara felicidade, in-
vade a prosa. £ gracas & poesia que 0s saborosos didlogos de Platéo resistiram & cor-
rosdo dos séculos.

A aceitacdo simultanea de Safo e Sibila nos permite viver na convergéncia da
raz80 e dos sentidos, do oculto e do manifesto, do mistério e da luminosidade, da serie-
dade e do riso, do imorredouro e do perecivel.

O que recrimina, enfim, Heré4clito nos poetas? O dogmatismo. Mas este se en-
contra mals nos leitores do que nos poetas.

A poesia tem a mesma origem da filosofia @ do mito: 0 espanto (thauma), o olhar
admirativo para. O olhar para, por se mudarem continuamente quem olha e para o que
olha, conserva viva e n&o-dogmética a poesia. A poesia resulta endurecida pelos admi-
radores, por aqueles que tornaram a poesia classica. Combatendo os receptores e nao
os poetas, HerAclito nobilita a poesia, a0 contrério do quee se poderia supor. Sendo
comum a origem da filosofia e da poesia, os limites entre uma e outra ndo se mantém
claros. Preocupacgdes do pensamento filoséfico animam também a poesila.

Octavio Paz intitula um dos seus ensaios sobre poesia O arco e a lira. E claro
que o tftulo the vem deste fragmento:
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N&o entendem que o diferente condiz consigo mesmo: harmonia discordante
como do arco e da lira. (B51)

Nao é certo que a trasferéncia da comparagéo para um livro sobre poesia teria a

aprovagdo de Heréclito, ja que o filbsofo trata com muita aspereza um (frico da projegéo
de Arquloco. Mesmo assim, o livro poderia desperta-the interesse, visto que Octavio
Paz enconfra na lfrica 0 que HerAclito lhe recusa. O mexicano elabora para a Ifrica su-
gestiva teoria dialética. Segundo ele, contrariamente & prosa, a poesia tem a possibili-
dade de afirmar simultaneamente o sim e 0 n&o. Sendo a ambig8o da poesia dizer a
realidade toda, sem perder nada, ficaria aquém dos seus objetivos lugar alheio a con-
tradigbes. Enquanto o discurso I6gico as exclul, a poesia as cultiva. Por esse caminho,
a poesia e a filosofia convergem, mostrando-se a poesia mais filoséfica do que muitos
tratados. :
Estranha convergéncia a do arco e da lira, Recorre-se Aquele na guerra, esta soa
em momentos de paz. Como todas as exclusbes absolutas, também esta nfio é mais
do que aparente. Os soldados manejam 0 arco para alcancgar a paz, ao passo que 0s
poetas celebram, a0 som da lira, faganhas guerreiras. ’

Percebe-se que a oposi¢io de Heré&clito & poesia néo é tdo absoluta como da a
entender quando combate supostos radicalismos nos poetas. Trazida a poesia, como
aqui, para o discurso com-um (syn-on), definham os motivos que o levaram a rejeita-
la. Octéavio Paz compreendeu bem o filésofo, ndo se deixando intimidar por ataques os-
tensivos.

A exploragéo do significado ndo contormna as oposigdes no plano do significante.
Tanto o arco como a lira operam na tens#o de forgas contrarias, e estamos autorizados
a estendé-las ao ritmo no trabalho e no texto poético. Damos, ent8o, fundamento on-
tolégico ao que, de outro modo, derivaria para um initeligivel formalismo.

Em syniasin (entendem), flex&o verbal de syn-hiemi (enviar conjuntamente, en-

‘tender) convergem forgas contrérias. Juntos andam o saber e 0 ndo-saber. O saber

progride na companhia do nfo-saber, vitalizando-se na contradi¢&o. Tanto a visdo me-
ridianamente clara como a ignoréncia absoluta, por excederem a contradicéo, fogem da
6rbita do pensamento.

A tens#o dos opostos compreende a polaridade do saber e do n&o-saber operan-
te no texto poético. Todo esforco de dizer se embaraga na trama do indizivel. A voz,
que soa ao embalo do ritmo, amrasta consigo o0 siléncio, ventre sombrio de todos os
possliveis. A palavra gera o seu préprio diferente que mantém retesado o arco das sig-
nificagBes. A lira deixaria de soar, se a paz entre 0s opostos chegasse, um dia a ser
assinada. A noite sustenta 0 dia na contradigao.

Todas as coisas conduz o raio. (B64)

Tentemos penefrar nessa miniatura em que as metéforas se concentram. Raio?
Seré esse 0 raio da raz8io que risca a nolte da ignoréncia? De tudo, a raz&o demanda o
seco, 0 fogo, em oposigao ao aquoso das impressdes sensoriais.
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O verbo, oiakizo (conduzir) convém a carros e barcos. Imaginemos o
barco deslizando sobre as ondas na rota que Ihe imprime o timonsiro. Vem a tempesta-
de. O raio atinge o barco. Fazendo-o sossobrar, confronta-0-com o abismo, com as
profundidades. A vis8o ndo & a da superficie, do presente, do palpével, do vislvel, da
existéncia plena. Eis um naufragio que ilumina.

O raio n&o 6 indiferente & criagéo artfstica. Diz o poeta Laci Osério:

Arte
tem relampagos inexplicaveis.

Um ralo fulminante amebatars de Edipo o governo de Tebas. A luz fulgurante
descida dos céus iluminard a existéncia naufragada do rel. S6focles deve aos fildsofos
a esclarecida interpretag&o do mito.

O ralo iluminaré também os passos de vidas nfo tragicas. A descoberta da ver-
dade atravessa, com freqiiéncia, a mente como um raio. Torma-se claro de repente o
que obstinadamente se escondia nas trevas da ignorancia. As descobertas que mar-
cam o0 avango da humanidade aconteceram no estrondo de Insuspsitas chispas de luz.

O mito j& via no rosto instrumento de poder, por isso o colocou nas maos de
Zeus, sébio condutor de homens e deuses. O deicida Her4clito d4 autonomia ao raio.
Esse rasga agora poderosamente a noite sem ser vibrado por ninguém. Livre de toda
subordinac8o, o raio se assocla ao discurso que, excedendo-nos, ilumina os despertos.
Como cintilag&o da ordem, orienta.

A inteligéncia dos contrarios subverte a tranqiiila e cabtica existéncia cotidiana. A
luz que fulgara nas mentes em momentos privilegiados govema tudo.Serao raios as
nossas breves existéncias, necessarias para lluminar aterra com luz fugidia? Assim as
entende, a0 menos, 0 posta venezuelano Eugenio Montejo, que na tradug&o de Sérgio
Faraco diz assim: '

Dura menos um homem que uma vela
mas a terra prefere seu lume

para seguir os passos dos astros.
Dura menos que uma érvore,

que uma pedra, -

anoitece ante o vento mais brando

© COm um SOpro se apaga.

Dura menos que um péssaro,

que um peixe fora d’4gua,

quase néo tem tempo de nascer,

dé umas voltas ao so! e desaparece
entre as sombras das horas,

e seus 0ssos de poeira

se misturam ao vento.

E no entanto, quando parte,

sempre deixa a terra mais clara.
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Pertinentes & poesia s&o também as refiexbes de Heraclito sobre o jogo.

O filésofo ingressa na roda dos que observam os dados que rolam na chéo, lan-
¢ados por méos hébeis. A paix&o podera incendiar o olhar de alguns. Nao se esperem
grandes paixbes como as surpreendidas por Dostoiévski em O Jogador, os que jogam
quando arriscam valores iaprecidveis, 0 que ndo ocorre em cornqueiras distragbes de
aldeia.

Seja como for, paixdes néo atraem o fildsofo. Onde outros se entregam ao prazer
dos sentidos, Her&clito reflete sobre a vida. Habituou-se a explorar o curso do sol, o
fluxo das &guas e a tensdo dos opostos. O resultado incerto dos dados apresenta-lhe
agora 0 sfmbolo dos movimentos da liberdade.

A vida & um jovem que joga, jogo de dados: do jovem & o reino. (B52)

Aldm de todos os dados, percebe um dado que ninguém v8, jogado por m&o in-
certa o que reina no universo. As observagbes de Heraclito abrem caminho as recen-
tes associagdes de liberdade e jogo (ou brinquedo) feitas por Freud, Huizinga, Heidde-
ger e Derrida, passando pelo Lance de Dados, poema em que Malarmé dissolve a ri-

“gidez da sintaxe légico-discursiva no arranjo livre de constelagbes.

Resolvamos, antes de avangar, problemas de tradugéo.

Em geral, traduz-se pais por crianga. Entretanto, como o termo nZo distingue cla-
ramente infancia e juventude, pais designa também o adolescente. Exigindo 0 jogo de
dados habilidades mais desenvolvidas, exclufdos estdo os primeiros anos de vida. Ou-
tras linguas, Incluindo o grego, reGnem, num mesmo termo o que nds dividimos em
brincar e jogar. Isso nos autoriza a traduzir paizo por jogar. Mais acertados estarfamos
se disséssemos jogar-brincat. A nossa tradug&o procura reproduzir as anéforas do ori-
ginal.

Merece registro a introducé&o do jogo num sistema de extrema logicidade como o
de Her4clito, presidido por leis c6smicas, responséaveis pela inteligibilidade do todo. N&o
houvesse o livre rolar dos dados, compreendido em limites, ndo se entenderiam pen-
samento nem operagdes livres.

A crianga-jovem que brinca-joga reina nas invens@es poéticas, cientfficas e teéri-
cas.

As epopélas, as tragédias e os sistemas surgem do livre rolar dos dados. Sem
ele, n&o haveria conhecimento do mundo e de nés mesmos. Nenhum ato livre vem de-
sacompanhado de incerteza. Rigor absoluto, s6 no que funciona mecanicaments, e
nem dele pode remover-se a incerteza de uma pane sem hora nem dia estabelecidos
para acontecer. O jogo gera 0 novo em assoclagfes e disposicbes novas, sem trans-
gredir as leis do sistema. A decadéncia do jogo congela a histéria.

A crianga dirige a exploragéo do universo, no qual avangamos lentamente, inex-
perien tes o trOpegos. Nessas andangas, a que poderfamos estar presos, se ignoramos
tudo, e quem nos garante que as respostas dadas n&o procedem de licidos enganos?
O jogo redime o filésofo de notdrios dogmatismos e o preserva para a liberdade que se
reinaugura em cada vida.
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O risco 6 menor no jogo| do que na timidez dos precavidos que elegem caminhos
ha muito trilhados. Estes se estabelecem conformados na derrota antes de ousar o in-
certo. Destes a vida, voltada ao despertar do novo, se retrai. Chegam, na queda ao
aniquilamento que, com a reten¢ao do gesto.-queriam retardar. A poesia sé germina aos
golpes que afrontam a inércia e abrem caminho ao desconhecido. Como se valer de
projetos préviamente elaborados na exploracéo de teritérios que n&o se conhecem?
Jogo é o método dos que transgridem as fronteiras do saber acumulado.

Ouro, 0s que o buscam, racham muita
rocha e acham muito pouco. (B22)

Eis af outro achado poético de HerAclito, entre tantos. Brinca com as palavras
como se fossem objetos. Para se fazer poeta, requer-se o sacriffcio da seriedade, ca-
minho ao mundo da crianga, ainda néo afetada pelas leis que delimitam os possiveis do
adulto. O filésofo se diverte com a semelhanga das formas verbais oryssousi (cavam)
e (heuriskousin) (acham). Iignorada a aspirag&o inicial do segundo verbo e a leve opo-
si¢éo de y e i, a diferenca se reduz a duas letras; s e k. A presenga ou a ausénciado n
no segundo verbo néo lhe altera o significado. Procuramos reproduzir o efeito com ra-
cham e acham, acrescentando rocha ao jogo para compensar efeitos sonoros
como khryson — oligon gen - pollen. O jogo provoca a coincidéncia de achar e ra-
char. O achar se d4 no rachar: (r) achar.

E com essa preciosidade Heraclito combate a poesia — uma parte dela — poesia
épica, presenga enfatica em todos os de sua gerag8o. O pensador hostiliza agora a
cautelosa abundéncia da epopéia. Os poemas homéricos revolvem muita terra (gen)
(racham muita rocha), sendo deploraveis, para o gosto de Her4clito, os resultados des-
sa trabathosa minerac&o. Em lugar do discurso caudaloso, o estilista explora novos re-
cursos, atraem-no pequenos fios, 0 pensamento reduzido a pllulas, a frase epigraméati-
ca.

Todos 0s que escrevem racham rocha, e os achados que porventura coroam 0O
trabalho ficam muito aquém do esforgo investido. A escéria se amontoa, e diminutas
s80, na fuséo, as porgdes de ouro. HerAclito procura reduzir a diferenga quantitativa e
qualitativa entre as palavras e a verdade, entre 0s signos e os referentses.

O investigador sabe que 0s nomes das coisas n#o s&o nomes préprios, que de-
signam uma colsa §6, apresentando-a como 6. HerAclito lida com nomes comuns, n&o
figados a nada especificamente. Por serem diferentes das coisas a que se referem, as
palavras podem levantar montanhas sem dizer nada ou dizer muito pouco. Plor ainda,
0s homens que se debatem nos cursos inchados do discurso, s&o afastados da verda-
de pelo tecido verbal que os devia levar a ela. Para que o fundo dos rios apareca, 0 nf-

- vel das éguas precisa baixar.

Combatendo a abundéncia da poesia épica, Heréclito privilegia a expressé&o con-
centrada, a economla de palavras, praticada por ele e por Ifricos, desde Alceu até Jo&o
Cabral. A rejeig&o de certo estilo poético nfio o tira do &mbito da poesia.

O pendor pela economia verbal do fllésofo de Efeso encontra ressonéncia nas
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péginas tebricas de Jodo Cabral. Lembrado da seca, o poeta nordestino hostiliza os
poemas caudalosos, que destroem as nuances como o estrondo das chelas. Quer o
fluxo restabelecido com trabalho lento, como os liletes que vagarosamente ligam uma
poga a outra. As pogas textuais dispbem-se como fragmentos de um discurso maior
que, no seu contfnuo fluir, n&o alcanga a abundéncia de algum oceano.

A atengéio critica voltada aos poetas ndo é tudo no sistema heraclftico. Heré4clito
d4 & prosa elevago de poesia. Poético é o cuidado artesanal investido na elaborag&o
do texto, construldo com antfteses, metéforas, metonfimias, anéforas, simbolos... Poéti-
ca é a sintese epigramética, fonte fecunda de renovadas significa¢bes.

Os fragmentos de Heré4clito pertencem aos textos que solicitam a colaboragéo do
lettor. Desafiam como reservatérios de significagbes adormecidas que, uma vez des-
pertas, demandam acasalamento com outros discasos para a constituig&o de prole in-
controlavel,

Da vida reclusa, cercado de asnos, porcos, lama e feno, banhando-se no rio e
vendo 0 sol morrer na tarde sonolenta — Heréclito passa as turbulentas festas primave-
ris. Camponeses pacatos reinem-se, transtornados, na aldeia. Ebrios de vinho, levan-
tam representagbes descomunais do falo em homenagem a Dioniso. Observa judicio-
samente Her4clito:

Pois, se nao fizessem procissdes a Dioniso e nao honrassem os genitais com
hinos, procederiam despudoramente.

Mas Hades e Dioniso sdo o mesmo, a quem deliram e exaltam nas Lenéias.
(B15)

Em nenhum dos deuses 0 contraste se declara t4o enfaticamente como em Dio-
niso. Associado a vida, remove a tristeza, cura enfermidades, desperta o jdbilo, anima a
danga oferece riqueza, distribui beneffcios. Associado & morte, é deus temido e perse-
guido, desaparecendo no Lerna, um lago sem fundo que leva ao misterioso mundo das
sombras. Violento é o retorno de Dioniso a superficie iuminosa. Ninguém lhe resists. Os
celebrantes destroem 0s que the recusam culto. Eurlpides, numa de suas tragédias
mais bem sucedidas, as Bacantes, dramatiza os excessos criminosos das sacerdoti-
zas contra 0s adversarios.

O p ensador mantém-se afastado da loucura coletiva. P8e-se a refletir sobre as
festas bAquicas que periodicamente se repetem. Como entender que pessoas res-
peitdvels exibam nas celebragbes 0 sexo que normalmente conservam oculto? Como é
que os hinos e a procisséo festiva altera tdo profundaments 0 comportamento?

Her4clito tem predilecéo por fendmenos insélitos. Seduzido pelo mistério, , nada
lhe escapa, nem fatos aparentemente absurdos. Interpreta Dioniso como sfmbolo da
convergéncia da vida e da morte. O rito baquico exprime o que ele (Her&clito) busca
estabselecer teoricamente. Os opostos revelam[unldada fundamental. A vida e a morte
se conjugam no mesmo deus. |
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Em Dioniso, a vida brota do fundo misterioso da morte. No bojo cerrado da morte,
a vida se desenvolve. O deus do vinho surge com a forga da natureza liberta; irracional
e violenta, quando arrebenta grilhbes letais.

O vinho baquico liga-se, pela umidade, ao irracional e & morte, como também
abriga o fogo do saber esclarecido. Convém ver nas muitas alusdes & embriaguez e &
&gua a baquica ambigiidade da vida e da morte. As 4guas letais sdo também genesla-
cas. Como tais reproduzem o ciclo da vida.

. A mesma observac8o vale para 0 sexo. Este ora se oculta ora se expde. A exk
big8o e o ocultamento descrevem sua contraditoria natureza. O que se mostra e 0 que
se esconde é 0 mesmo membro virll. O sexo oculto est, pela sua inatividade, relacio-
nado com a morte, para tornar-e fonte de vida deveré incendiar-se e se expor. Pode-se,
com propriedade, estabelecer paralelismo entre a morte de Dioniso e a letargia do sexo,
a ressurreigio de Dioniso e a vitalldade do sexo. A semelhanga do sexo, Dloniso ora
se oculta, ora se manifesta. V8-se nas cerimdnias bAquicas que a vida e.a morte, o
oculto e o manifesto, 0 pudor e a impudicfcia n&o perturbam a unidade.

Se quisermos acompanhar as reflexdes de Lacan, diremos que o falo 8 a falta, é
o que nos falta. Os devotos a Dionisio n&o exibem o pénis e sim um simbol. Somos
levados a observar a diferenga entre o pénis, que ndo se desprende do corpo, e o falo,
o sfimbolo da fecundidade, exibido na procisséo. Ganhamos nova oposigéo: presenca-
auséncia. O sfmbolo aponta para 0 que, ao se mostrar, nos ultrapassa, o fluxo vital que
se desdobra em vida e morte. O que 0s sentidos apanham nos pontos extremos e nas
etapas intermediérias, estende-se uno aldm dos sentidos. Os varios discursos sfo re-
colhidos pelo discurso com-um. Deste ausente fala o simbolo nas mdltiplas asso-
ciagbes que desencadeia. Ninguém tem o falo exibido na procissio, nem homem nem
~ mulher. A exisfencia nos feriu a todos. Todos convalescemos da ferida original.

HerAclito interpreta o culto dionfsico com notavel jogo verbal. Note-se a seme-
lhanga entre asma (canto) e aidlon (6rgios sexuais masculinos e femininos). O soar
do canto corresponde & eiibigao do sexo. As ressonéincia verbals englobam a morte.
Aides (o reino dos mortos) significa o invisfvel. Este significado contamina retroativa-
mente aldfon e asma. A lingua opera aproximagéo de vida e morts, visivel e invisfvel,
sem excluir o pudor (aidés) em anaidéstata (despudoradamente).

Os malabarismos linglilsticos de Heré4clito, mostram inolvidavel for¢a poética. O
adversério dos poetas faz-se poeta. Mesmo aqui coincidem os contrérios. A prosa
artistica, inventada por Heréclito para contestar a fascinacfo da poesia, retorna & ver-
tente rejeitada.

Da mesma sorte, 0 mito, contestado pelo paladino da raz#o, revive no sistema
que o desarticula. Na inteng&o de preservar os jogos de linguagem, apresentamos se-
gunda tradugéo do mesmo fragmento.

Pois, se n&o fizessem procissfo a Dioniso e nfo cantassem na fala o falo,
cometeriam despudorada falta. Mas 0 mesmo s#o o Fatal e Dioniso, a quem
exultam nas Lenéias.
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Observamos a coincidéncia da poesia, do mito e da filosofia, no ponto de ex-
clusfo. A mitologia grega ndo morreu, como milhares de outras mitologias, porque se
fez poesia e filosofia. O destino de toda mitologia que se opbe a essa dupla e conver-
gente trajetOria é morrer sem deixar lapide. '

Houve época em que 0s arquitetos de mentiras se locomoviam impunes. Por se-
rem hébels, gozavam do favor dos seus, incumbidos que estavam de preservar a he-
ranga cultural e de conduzila ao futuro. Falavam como se fossem os porta-vozes dos
deuses, como se viesse do alto a voz que saltava da alva cerca dos dentes. Cantavam
e encantavam. Eram os favorecidos das Musas, os vates venerados, os depositérios
de remotos herofsmos.

Her4clito ndo distingue mentira e ficgao, invencdo e mistificagéo, criagcéo de
mundos apenas possiveis e logro. Quer que a linguagem se anule em beneficio do obje-
to, que a autoridade dos poetas passe & méo dos filbsofos. Inventor de nova maneira
de pensar e dizer, afronta com intransigéncia. £ a marca dos inovadores.

Importa-lhe responsabilizar os que exercem o poder da palavra. Andam equivo-
cados se pensam que a comunidade os levou a eminéncias inalcancéveis. A intoleran-
cla estigmatiza também os vates. Instaurou-se um tribunal que os julga. Ja n&o profe-
rem a palavra absoluta. A palavra autoritaria deles 6 submetida ao exame dos que pen-
sam. A idade da palavra (inica chegou ao fim. Despontou a época do discurso que se
realiza na contradicéo.

Respeitavel & 0 que 0 mais respeitado conhece, guarda; a justica, com certe-
za, apanharé os arquitetos de testemunhas de artimanhas. (B28)

A justiga n&o funciona como mecanismo cego. Ela acompanha os que buscam a
verdade, mesmo que n&o sejam reconhecidos como tais nem venham expressadamen-
te incumbidos pela comunidade para exercer o offcio. O caminho deles é espinhoso e
solitdrio, mesmo assim, indeclindvel.
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