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Résumé

L'impact le plus considérable du rayonnement de I'iconographie grecque a certainement été celui
des images de I'époque classique. Mais dés que 'on aborde e probléme de la ransmission des thémes
et des schémas iconographiques on s‘apercoit de sa complexité, car thémes et schémas évoluent dans
le temps et dans I'espace mais, en méme temps qu'ils sont expression de I'environnement économique
et social qui a 6% le leur, ils se heurtent & I'apport des entités géopolitiques nouvelies. Pour essayer de
comprendre le langage de I'mage visuelle et de I'interpréter, il faut donc opérer une recherche 4 la fols
verticale et horizontale dont quelques découvertes récentes soulignent I''mportance. C'est ainsi que les
fouilles d’Erétrie (Eubde) ont mis au jour une série d'amphores panathénalques sur lesq uelles est figuré
le groupe allégorique d'Eiréné portant Plutos. Datées de 360/359, elles nous donnent un terminus an-
te quem pour le célébre groupe de Céphisodote exposé sur 'Agora d’Athénes, exemple d'une diffusion
d'image, quasi inteme, de la plus grande importance. Ailleurs, 'impact d'une image classique se mani-
feste différemment dans les régions lointaines coexistent & c6té d'un ant local prospére des documents
de culture grecque d’un grand raffinement, Ainsi, & Palmvre. aux Allath de style local s'ajoute & présent,

dans le sanctuaire méme de cette déesse, une Athéna du 2 ®™e g, ap. J.-C., variante de la Parthénos de
Phidias, d'une facture excellente, alors qu'une statue de Minerve (trouvée & Aventicum en Sulsse), bien
provinciale au contraire, garde & I'époque romalne le souvenir de I'Athéna Velletri et de I'Athéna Lem-
nia. Enfin, & Chypre, I'Aphrodite amée de Néa-Paphos (2-3 ®™® s, ap. J.-C.) remonte 4 une tradition Ico-
nographique qui nous permet de supposer I'existence d'un original post- praxitélien figurant la déesse en
train de brandir son épée; toujours & Chypre, une mosaique de Palaepaphos d'époque $évérienne,

fidéle & un type iconographique connu, reproduisait vraisemblablement une Aphrodite du 4 éme g dansla
tradition de Praxitdle. Ainsi, c'est seulement en élargissant notre champ d'information au maximum qu'il
nous est possible d'établir les liens entre I'lconographie classique et celle des cultures postérieures pro-
ches ou éloignées.

(") - Conferéncla pronunciada do Museu de Arqueologia e Etnologia — USP, em novembro de
1983, O original em francés foi publicado em Praktika tdn XIl Diéthnous Synedriou Klassikds Ar-
chailologfas (Atenas, 4-10 set 1983), Atenas 1985; 322 — 328, Traduzida por Halganuch Saran
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N&o & preciso insistir na extraordinaria irradiagéo conhecida pela iconografia gre-
ga: ousaria dizer que toda nossa cultura 6 um testemunho desse fendmeno, e ainda du-
rante a primeira metade do séc. XX retomou-se com freqiidncia a imagfstica que os
gregos nos legaram. Entretanto, o impacto foi maior nas imagens da época grega cls-
sica — entendo por “cléssico” ndo o julgamento qualificativo mas uma época determina-
da da evolug&o artistica, em seu sentido mais amplo, entre a metade do séc. V a.C.e a
época de Alexandre Magno.

Desde Homero constituiu-se a mitologia grega e a partir do perfodo arcaico, pelo
menos no séc. VI a.C., constituiu-se também a iconografia (basta pensar em Séfilo e
Clftias), enriquecida que foi por contribuicdes de origem oriental, egfpicia, anatélica. Um
certo nimero de constantes revelam-se desde o infcio, mas elas sb estardo perfeita-
mente desabrochadas na época classica, e é a partir dessa época que sua irradiagéo
seré mais consideravel.

O problema da fransmisséo dos temas e esquemas iconograficos é complexo:
variando com o local e tempo, exprimem 0 meio econdmico e social nos quais se apri-
moram, 0 gosto, as idéias polfticas também, ao mesmo tempo que dependem do mate-
rial que thes serve de suporte. A iconografia cldssica val entdo, as vezes, de encontro
a contribuicdo particular de cada entidade geopolitica, em uma certa época, mas ela é
levada por uma forte corrente, a da Koiné helenfstico-romana. S6 uma pesquisa ao
mesmo tempo vertical e horizontal pode mostrar como a linguagem da imagem visual
da época grega cldssica impds-se desse modo, ao se adaptar em suas formas e as
vezes em seus significados, através do espaco e do tempo. Por pesquisa vertical, en-
tendo naturalmente que, partindo das origens, ela deve ir até o perfodo paleo-cristdo e
islamico; por horizontal, que ela deve atravessar o0 imenso domlnio geogréfico onde se
desenvolveu a iconografia grega.

Desejaria flustrar essa infludncia consideravel exercida pela iconografia classica,
e algumas das vias que ela seguiu, por meio de exemplos escolhidos entre as desco-
bertas recentes, exemplos que as vezes modificam e outras vezes confirnam as opi-
nies expressas até o momento.

Sabe-se, assim, 0 quanto os nascimentos divinos s&o importantes na iconografia
grega, sobretudo em época classica; Schefold! mostrou que 0 mito do nascimento de
Erictonlo, tdo em voga no séc. V. a.C. - ci. a taga do Pintor de Codro, por volta de 435
a.C. 2 — foi transferido para o pequeno Pluto, a crianga divina de El8usis, esta crianga
que, no momento em que as alegorias assumem uma importncia crescente no pen-
samento e na arte grega, o escultor Cefisédoto ira figurar nos bragos de Eirene, a Paz
portando a Riqueza que vem das entranhas da Tema, célebre grupo qué os atenienses
expBem na Agora de Atenas®. E ent&o que intervém um fendmeno muito importante de
difuséo da imagem: exposta na Agora, essa estitua teve um sucesso considerével e,

1 - Schefold, 1981: 64.
2 - Berlim, 2537; Beazley, 1963: 1268, 2 6 Addenda, 177.
3 - Schefold. 1981: 64, n. 26348, n, 118,
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como outras, foi imitada pelos pintores das anforas panatenaicas, como H. Thompson o
mostrou. Ora, a data do original de Cefis6doto foi controvertida durante longo tempo:
para alguns, ela remonta a 360 a.C. aproximadamente ou pouco antes, enquanto outros
optam por uma data mais tardia. Felizmente, em 1969, as escavagdes de Erétria reve-
laram um certo nimero de &nforas panatenaicas em um depdsito contendo ceradmica do
séc. lll a.C., proveniente de uma casa préxima do caminho que conduz da Agora ao
gindsio. Um certo niimero dessas &nforas pertence ao grupo do arconte Calimedes
(360 — 359 a.C.), e o sfmbolo que elas reproduzem & a famosa Eirene de Cefisédoto
(fig. 1), que j& era célebre nessa época, dando assim um terminus ante quem precio-
so para a data do protétipo, cuja datagéo baixa (por volta de 340 — 320 a.C.) fica defini-
tivamente afastada*. Temos af um exemplo de difusdo interna de uma imagem, isto 8,
no interior da cidade de Atenas, e de uma difus&o téo rapida do ponto de vista cronol6-
gico que se poderia quase dizer que 6 contemporanea da criagéo do original. Mas o su-
cesso do grupo na época romana também foi notavel: & preciso assinalar que a melhor
cépia (ou uma das melhores) descobertas provém de um achado arqueoldgico recente
feito em Cherchel na Argélias: & uma das pegas mais expressivas que conhecemos até
o presente na série da cplas estudadas até ainda ha pouco tempo.

Outros exemplos que véem ao esplrito a partir das descobertas recentes con-
cemem entre outras as grandes divindades olfmpicas, cuja iconografia é perfeitamente
caracterizada e fixada na época classica. Tomemos de infcio Atena: -0 aspecto desta
deusa é bem conhecido, com os seus atributos (por exemplo, na cratera dos Niébi-
das)®. Recentemente, importantes descobertas mostraram que o impacto desta figura
cléssica no Oriente Pr6ximo, na distante Palmira, era ainda maior do que se poderia
imaginar. Uma equipe polonesa e holandesa, que trabalha nesse sfio, resgatou em
1975 o templo de Alat’ e encontrou na parte oeste da cella bases de colunas indicando
a provavel presenga de um baldaquim e, bem perto, fragmentos de escultura represen-
tando a divindade®.

Mas lembremo-nos de infcio de quem é Alat, qual & seu aspecto, quais sdo os
seus atributos: deusa da guerra, ela tomou os emblemas de Atena (0 que 6 também '
uma forma de irradiag8o dessa Ultima), a égide, o gorgéneion, o capacets, 0 escudo, a
langa, mas adaptados pela arte e esplrito locals. Desse modo, em um relevo do Louvre
proveniente de Palmira, ela aparece como uma contrapartida local de Atena®. Mas ela
est4 do mesmo modo ligada a uma divindade bem diferente, por sua vez préxima de Ar-
temis e de Chele, a deusa sfria Astarte-Atargatis, e talvez representada sentada sobre

4 - Themelis, P., AAAIl, 1969, 409-416. Cf, também Frel, 1973: 19.

5 - Ha uma mengéo em Bouchenaki, 1979: 38 e 42, fig. 13.

6 — Paris, Louvre, G 341: Beazley, 1963: 601, 22 e Addenda, 130.

7 - Drijvers, H.J.W., Antike Welt7, 1976: 28-38; Gawlikowski, M., RA, 1977, 253-274

8 — Drivjers, ibid, 31, fig. 4.

9 - Paris, Louvre, AO 14927; Starcky, J., Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae
(LIMC) | (1981) s.v. "Allath, cat. 20 (com bibiiografia).
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um ledo (relevo de Hatra no Museu de Bagdé '°, que data da primeira metade do séc. |
de nossa era), ou ainda sentada entre dois ledes, armada (relevo de Khirbet es-Sané
na Sfria, conservado no Museu de Damasco ', fig. 2). E que para as tribos semi-néma-
des da Sfria Alat representa os aspectos essenciais de suas vidas: por um tado, deusa
da guerra, mas também deusa da fertilidade, deusa-mée, cobrindo assim as principais
preocupacdes da existencia no deserto. A assimilagdo com Artemis deu-se em uma fa-
se antiga de sua iconografia: justamente nas escavagfes recentes de Palmira, sobre
um altar descoberto em seu santuério e datando do séc. VI a.C., pode-se ler “A Alat,
que é Artemis”™ (enquanto outras inscrigbes muito numerosas a identificam com Atena:
as inscrigbes trazem Atena em grego, Alat em palmirense). Ora a descoberta de 1975
felta na cella do templo de Alat esclarece, com um novo dado, n&o sé a extensao da ir-
radiag&o de uma imagem grega, como também a profundidade de sua assimilag&o: em
lugar da habitual escultura paimirense acima mencionada, trata-se agora de uma magnl-
fica Atena esculpida em um marmore de excelente qualidade (fig. 3 — 4)'3. Essa esta-
tua, atuaimente reconstitufda no Museu de Palmira, mede aproximadamente 2,14 m dos
pés & calota do capacete; a cabega é esculpida separadamente e sua altura (26 cm)
conforma-se &s proporgbes cldssicas. A datac@o da obra situa-se no segundo século
de nossa era, mas na verdade para aiguns ela data da primeira metade desse século,
para outros, da segunda metade. E evidente que se trata de um trabalho de tradig&o
classicizante. A atitude é a das réplicas da Parthenos, sendo a perna direita a perna de
apolo; 0 brago esquerdo segurava um escudo colocado junto & pema, da qual foram
encontrados alguns fragmentos, o brago direito erguido apoiava-se na langa. O peplo
com apoptygma é cinturado com duas serpentes entrelagadas e 0 arranjo das pregas
corresponde & restituicdo corrente do original de Fldias; com efeito, & encontrada na
Atena do Varvakelon, na Minerva com colar do Louvre. Entretanto a Vitéria (Nike)
estad ausente e a forma da égide, em Palmira, é particular: dobrada em dois, ela passa a
tiracolo, obliquamente, sobre 0 ombro direito, e 8 provida de serpentes entrelagadas e,
ao centro de uma cabecga de Gérgone. Essa forma da égide 6 a mesma da Atena Lem-
nia'® (cf. os exemplares do Museu de Dresde e do Museu de Berlim), mas a compa-
rag&o mais préxima é com um original grego da Agonfa'-”, datado de 430-420 a.C. apro-
ximadamente. Quanto & cabega, executada com qualidade, ela se aproxima de uma

cabecga da Parthenos em Berlim.
O conjunto constitul, pols, uma espécie de améigama de tipos gregos da época

10 — Bagd4, Museu do Iraquse, 58131, do santudrio X de Hatra; Starcky, J., “Allath, Athéna et la
déesse syrienne”, em Mythologle Gréco-Romaine, Mythologies Périphériques (1981) 127; id.
LIMC|, s.v. “Allath” cat 48.

11 - Damasco, Museu Natlonal 2351 (4834)5; Starcky, 0. ¢. n. 10, 127 e n. 31; id. LIMC |,
s.v. “Allath”, cat 44.

12 - Drijvers, H. J. W., “De matre inter leones sedente”, em Hommages & M. J. Vermase-
rem| (1978) 340, pl. 75; Starcky, o.c., n. 10, 123-124; id,, LIMC]|, s.v. "Allath” comentdro p. 570.

13 — Palmlra, Museu A 138/75; Gawlikowski, M., RA, 1977, 267-269, fig. 12-13; Starcky, o.c.,
n. 10, 124, pl. ill, 1; id. LIMC |, s.v. "Allath™ cat. 28. Nfo estd ainda oonﬂlmada a proveniéncia do
mérmore (Asla Menor oi: mesmo Pentélico?).

14 — Lippold, 1950: 145, pl. 51, 3 (exemplar de Dresde).

15— Thompson, 1976 : 201-202, fig. 104 (S 654).
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classica, com muitos tragos da Parthenos mas também da Atena Lemnia. A desco-
berta de Palmira leva a uma observagcao e ao mesmo tempo coloca uma questéo: a
Atena encontrada na cella do templo de Alat mostra que, para os fiéis de Palmira, o
caréter de sua prépria divindade era t&o préximo do de Atena, tal como podiam conhe-
cer, que lhes era possivel aceitar como imagem de culto uma estatua derivada do espk
rito classico. E a questdo é a seguinte: quem em Palmira, no segundo século de nossa
era (ainda que para alguns a estatua seja ainda mais recente), tinha a0 mesmo tempo a
cultura classica necessaria, 0 gosto se se preferir e, naturalmente também, o dinheiro,
para encomendar e pedir a execugio de semelhante obra-prima?

Por outro lado, outra cabeca de Athena também em méarmore foi igualmente en-
contrada na cella do templo, com o capacete decorado com duas cabegas de carneiro
em relevo'S: temos aqui uma cépia de um tipo bem conhecido na Atenas do séc. IV
a.C., 0 da Atena Giustiniani (cf. a bela c6pia de época helenistica do Museu Nacional de
Atenas n? 3004)'7,

Parece-me ao menos possivel que estas obras tenham sido executadas em
Palmira mesmo (ainda que a opinio contraria seja a mais defendida comuments): néo
que seu transporte tenha sido muito diffcil, mas, entre os fragmentos do templo, foi des-
coberto um pequeno relevo pertencente a um friso talhado no calcéario palmirense
também de inspiragéo grega lembrando o friso oeste do Partenon; em todo o caso é

preciso explicar a existéncia deste relevo. Parece-me que um novo capftulo sobre a
iconografia e a escultura grega em Palmira esta para ser escrito.

Outra descoberta, pouco menos recente, mostra essa faceta bem diferente des-
se jogo de influéncias e de contra-infludncias. Em 1972 foram encontrados em Aven-
ches, a antiga Aventicum, na Sulga, os elementos de uma estétua de Minerva, um acré-
lito, em um ediffcio identificado como sendo provavelmente o Capitélio (fig.5). Essa obra
acaba de ser publicada no pormenor e o autor propbe a0 mesmo tempo uma reconsti-
tulgao'®: ela- 6 de marmore muito branco, cuja proveniéncia néo fol ainda determinada, e
sua técnica é das mals curiosas, provincilal mas que desafia uma localizagio exata.
Além da cabega protegida pelo capacete, foram encontrados fragmentos de m#os, de
pés, e 0 gorgbneion. Mas 6 a cabega que é mais notdvel com seu rosto oval levemen-
te dissimétrico, olhos fixos bem abertos, encimada por um capacete corfntio cinzelado,
sobre o qual 8 modelado um rosto em relevo (um Gesichtshelm, elmo-face). A despel-
to do seu particularismo, ela aparenta-se aos originais da 8poca classica, talvez do fim
do séc. V a.C., e pode-se pensar na Atena Velletri do Louvre, que se atribul a Crési-
las?20, e, a partir dal, & cabecga da Coleg&o Ludwig do Museu de Baslléia?!; ela difere en-
fretanto dessas cabegas pelo penteado, influenciado por tipos romanos, com suas me-

16 — Starcky, J., LIMC|, s.v. “Allath”, cat. 29,

17 — Carouzou, 1968 pl. 55 (n? 3004).

18 - C{, Starcky, J., LIMC|, s.v. “Allath”, 567, cat. 28.

19 — Bossert, 1983 : 22-27, pl. 16-17; reconstitulcdo pr. 18.
20 - Berger, E., AK 17, 1974, 132 pr. 35, 4-6; 36, 7.

21— 1bld 131, pr. 33-35, 3.
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chas caindo de cada lado do rosto, na frente das orelhas semi-escondidas, e a massa
de cabelos que desce sobre a nuca, lembrando a Minerva do Arco de Trajano em Be-

nevento. Com efeito, se a reconstituico dada for cometa, trata-se de obra eclética, cu-

jos componentes, Atena Velletri e também Atena Lemnia quanto a atitude, remontam to-
dos & época cldssica. Essa obra, datada do segundo ou terceiro quarte! do segundo
século de nossa era, 6 um exemplo muito curioso do impacto cléssico sobre um escul-
tor ou sobre uma oficina local, por certo talentoso, e cujo particularismo se exprime em
uma linguagem pessoal.

Uma forma ainda diferente de irradiagéo pode ser estudada através de uma esté—

" tua de Afrodite recentemente descoberta em Chipre. H& alguns anos, as escavagbes

arqueoldgicas polonesas dirigidas pelo Professor Daszewski revelaram em Nea Pa-
phos uma estatua de marmore de Afrodite, & qual dedicou recentemente um estudo mi-
nuncioso®? (fig.6). Essa obra, menor que o tamanho natural uma vez que mede por vol
ta de 90 cm de altura, sem cabeca e quebrada nas pernas, apresenta um aspecto muito
particular de Afrodite, uma Afrodite armada. Grande deusa da natureza, com a mesma
qualificacio que Atena ou Artemis, Afrodite 6 também a protetora de algumas cidades
e, dessa forma, ela pode ser figurada armada: tal era o caso em Cltera, Esparta, Corin-
to onde sabemos por Pausanias (il, 5, 1) [que se adorava, na acrépole, uma Afrodite -
armada. Mas a que tradigao iconogréfica liga-se a obra de Nea Paphos? Ela representa
a deusa nua, apolada na pema esquerda e tendo a perma direita livre, levemente esten-
dida para frente; o brago direito ergue-se acima da cabega, a mao segurando vertical
mente uma espada (a mao conservou-se, bem como uma parte do cabo da amma); tem
o brago dobrado, com um bracelste que enfeita 0 ante-brago: a méo devia segurar a
bainha. O cinturdo atravessa a figura obliquamente, passando pelo peito e pelas cos-
tas. E evidente que temos aqui uma Afrodite hoplismene, j4 armada e mesmo no ponto
de ameagar com sua arma; assim, essa descoberta confirma a existéncia de um origi-
nal diferente daquele que se suspeitava através da célebre Afrodite “con la spada”, co-
nhecida sobretudo pela c6pia muito restaurada de Florenga, um original que devia figu-
rar a deusa, ndo prestes a colocar a afma na bainha, mas no momento de brandi-la
acima da cabecga. Parece, pois, que se tenha enfim 0 elo que faltava entre o original da
Afrodite de Epidauro (cf. a c6pia do Museu Nacional de Atenas, datada do séc. | d.C.)2?
— cujo drapejamento deixa nus 0 ombro e seio direitos, e que segurava na mao esquer-
da erguida provavelmente uma espada — e um original mais tardio, influenciado pela
Afrodite de Cnido em sua nudez, e recuperado pelo gosto helenfstico — romano. E
possivel afirmar hoje que a cépia romana de Nea Paphos, datada dos sécs. Il ou Ili de
nossa era, é a prépria prova da existéncia de tal original pds-praxiteliano, sendo ele
mesmo uma contaminagéo de pelo menos dois tipos.

Outra descoberta, feita tanbém em Chipre, permite-nos evocar o fendmeno da ir-
radiag&o mas de um angulo diferente; ela de novo liga-se a Afrodite, mas trata-se desta

22 - Daszewski, W.A., RDAC, 1982: 195-201. pr. 44.
23— Ibid. pr. 44, 5.
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vez de um problema de esquema mais do que de motivo: transposig8o de um esquema
classico de um mito a outro, ou ao contrario conservagao do mesmo esquema através
do espago e do tempo. Trata-se de um mosaico de Kouklia (Palaepaphos) descoberto
em 1972 pela missdo arqueolégica sulga de Fr. G. Maier®* e datada de época severia-
na. A figura central representa uma mulher vista de costas, tendo como Gnica roupa um
sutid, pois o drapejamento que cobria 0 seu corpo est4 quase caindo e ela 0 segura em
vao com sua mao (fig. 7). A sua esquerda encontra-se uma bacia de alto pé, a sua direi-
ta vé-se uma estela com um objeto redondo que poderia ser um espelho ou um escudo.
A mulher parece sair de um banho enquanto uma grande ave d4 uma bicada no drape-
jamento. Toda a cena respira a atmosfera levemente er6tica da idade helenfstica e é em
contexto helenfstico que se devem buscar as comparagdes diretas... Mas, indiretamen-
te, & & 8poca classica, ao séc. IV a.C., que remonta 0 esquema.

O descobridor tentou imediatamente encontrar uma explicacdo da cena pensan-
do no mito de Leda e o cisne, t&o popular a partir do séc. IV. a.C., e que a arte romana e
barroca ird can freqiiéncia reproduzir. Mas a despeito da popularidade da imagem, da
presenga do passaro e do drapejamento caindo, eu apresentei desde o infcio, em
1972-1973?5, uma outra interpretacéo. A posicdo dos protagonistas, da mulher e do
passaro, é absolutamente contraria ao esquema iconografico habitual de Zeus e Leda
e, se as vezes acontece que um mesmo esquema possa servir para ilustrar dois mitos
(penso no castigo de Helena e em Ajax e Cassandra, a partir de uma certa época), é
muito mais raro encontrar uma mudanga muito consideravel nos esquemas que ilus-
tram os mesmos momentos de um mito: ora Zeus-cisne aproxima-se de Leda de frente
e ndo de costas; ainda muito tarde, um mosaico romano de E! Djem na Tun(sia?® (fig.8),
bem como uma série de lamparinas que adaptam este esquema do erotismo helen(sti-
co-romano, retoma a mesma atitude, criada desde o primeiro quartel do séc. 1V a.C.: é
de frente que o passaro se aproxima. Por outro lado, o passaro do mosaico de Paphos
n&o é necessariamente um cishe e 8 muito provavel que se trate antes de uma gansa.
Entretanto, 0 que deve ser determinante em semelhantes tentativas de identificagéo é o
esquema iconografico: ora, conhecemos muitos exemplos figurando Afrodite e sua
gansa ou ainda Afrodite enviando sua gansa como sfmbolo de amor, e o tipo da muther
com o drapejamento pendente & com certeza o de uma Afrodite do séc. IV a.C.; basta
pensarmos na tradic8o praxiteliana da Vénus de Ares?’, j4 muito mais evolulda na
Afrodite de Siracusa?®, onde o drapejamento sublinha e serve de quadro as pernas
nuas da deusa. O esquema da Afrodite com a gansa que encontramos neste solo de
mosaico em Palaepaphos, provavelmente de época severiana, nféo se acaba com a ar-
te romana; muito ao contrario, pode-se seguir sua descendéncia no esquema das Trés

24 — Maier, F. G., AA, 1974 43, fig. 21-22,

25 - Kabhil, L., em Karageorghis, V., BCH96, 1972: 1037, fig. 54, a idéia fol retomada por Mar-
tini, W. *‘Leda oder Aphrodite?” em Festschrift Brommer, 1976 : 223-229

26 — El Djem, ri® 242, datada de 220-235 aprox.; Dunbabin, 1978 : 148, n? 54 e 259, n? 21 d.

27 - Parls, Louvre, 439; Lippold, o.c., n. 14, pr. 83, 2.

28 — Delivorrias, A., LIMC Il (1984) s.v. "Aphrodite”, cat. 743, com bibliografia.
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Gragas tal como se encontra, por exemplo, em um pitoresco relevo copta do Ashmo-
lean Museum de Oxford?®. A

N&o cogitava em absoluto muttiplicar, nessa curta exposigéo, exemplos tomados
como membra disjecta. Simplesmente tentei mostrar as diversas formas que podia
assumir a irradiagéo da iconografia classica, isto 8, a dos sécs. V e |V a.C., cujo impac-
to permaneceu tho consideravel através do tempo e do espaco. As razfes disso s&o
mdltiplas; pode-se argliir sobre a perfeigéo atingida pela forma artfstica e nunca ultra-
passada, mesmo nas mals grandiosas criagbes helenfsticas mas existem certamente
muitas outras, e talvez mais profundas, tais como a qualidade da expressao por uma
imagem alegérica, da Paz que leva & Prosperidade (Eirene e Ploutos), sinal da trans-
foormag8io das mentalidades, ou, através da Parthenos, a imagem da grandeza e do
poder (na origem, a de Atena e sua cidade), ou ainda o erotismo aliado & beleza no te-
ma da Afrodite do séc. IV a.C.

“Retrouver la trame silencieuse de histoire™ para retomar a bela expresséo em-
pregada por Jean Sauvaget a propésito da arte islamica, tal é definitivamente o objetivo
de nossa pesquisa. Mas, para reencontra-la, & preciso reunir o conjunto da documen-
tacéo existente, em toda a medida do posslvel, sem discriminag&o quanto & provenién-
cia, nem & qualidade estética, e submetendo os documentos a uma andlise critica séria.
S6 uma informagao suficientemente ampla penmitird estabelecer o elo entre a iconogra-
fia puramente classica e a das culturas posteriores, que dela sio largamente tributarias:
este estudo deveria reencontrar a migrac4o dos motivos e dos esquemas iconograficos
na grande Koiné romana através de suas diversas éreas culturais, eventualmente a
transformacéo de suas formas e de seus significados, enriquecendo desse modo nos-
so conhecimento da Iconografia propriamente cléssica.

29 - AA1974: 47, fig, 23,
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Fig. 1) Anfora panatenaica. Atenas, Museu Nacional 20044,




Damasco, Museu Nacional 2351 (4934).

Fig. 2) Relevo
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Fig. 3) Estatua : Palmira, Museu : A 138-75.

Fig. 4) idem, pormenor.




Fig. 5) Cabeca de estitua. Avenches (Sulca), Museu Romano (Copyright E. Bersier, Fribourg).
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Fig. 6) Estdtua de mdmore proveniente de



Fig. 7) Mosaico : Palaepaphos (Chipre), Museu.
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Fig. 8) Mosaico de E! Djem, n© 242 (DAl — neg. 64539).




