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DOS EPIGRAMAS FUNERARIOS AL PERRO DE ZENON
(P. Cairo Zen. 59532) Edici6n y Estudio

Rodolfo P. Buz6n
CONICERT - UBA - UCA
Pablo A. Cavallero

UBA — CONICET

~ Es nuestra intencion, en esta ponencia, presentar un estudio filolégico y
ecdético de un par de epigramas anénimos, articulados como unidad y dedicados a
un lebrel de nombre Taur6n, que salvé la vida a su amo Zendn. Antes de llegar a la
edicién, traduccién y comentario del texto, consideramos necesario referirnos
brevemente al género epigramatico y a su evolucion hasta el periodo helenistico, y
en especial a los epigramas paralelos y a los dedicados a animales.

Segln Marion Lausberg!, el epigrama como forma poética puede
remontarse por lo menos hasta el s. VIl y quizds hasta fines del s. VIIl a.C., por una
referencia de la /lfada (VIl 89-90). Los documentos arqueoldgicos del s. VII
muestran el uso de versos en monumentos y particularmente del hexametro, metro
que Lausberg no considera influjo necesario de Homero. En ese siglo ya hay
epigramas fanebres y votivos; son generalmente muy breves, el més extenso tiene
seis versos. Pero graduaimente el poema tiende a adquirir mayor extension. Ya en el
perfodo helenistico los epigramas preferidos son los de cuatro versos, aunque los
hay también de seis a ocho versos, y algunos tengan hasta treinta 0 més versos; es
raro aquel que esté formado por un solo -distico. -Esta mayor extensién parece
caracteristica de Egipto y de Creta. Ademas, si bien en la época arcaica la extension
mayor significaba dnicamente un honor especial, con el correr del tiempo los poetas
ampliaron las .composiciones porque les ofreclan la ocasién para desarrollar su
capacidad poética.

Lausberg sefala ya en el epigrama flnebre arcaico dos partes bésicas: la
"presentacion’, informativa y objetiva, que ofrece formulariamente el nombre del
muerto y algo sobre su persona, y luego los “pormenores’, més especifica, que
incluye el elogio del muerto, el lamento por su pérdida, cuél era su areté y como la
alcanz6. El epigrama sepucral tendrfa como finalidades el ampliar o adornar la
simple prosa, transmitir un especial mérito del difunto y expresar el encomio.

Por otra parte, para Lausberg —quien centra su estudio en las
composiciones formadas por un solo distico- la relacién con la elegla, género ya
formado en 560 a.C., se limita a giros lingiisticos y al tema de la areté 2 |, pero
niega que la elegla se haya generado con intencién funeraria. Coincide en esto Gentili
cuando sostiene que el hexdmetro de las inscripciones flnebres mas antiguas
contradice una conexién directa con el 8pfivog eleglaco y votivo 3. Sin embargo,

1. Cf. Lausberg, passim.

2. Se funda en P. Friedidnder - H.B. Hoffeleit, Epigrammata. Greek Inscriptions in Verse. From the
Beginnings.to the Persian Wars. Berkeley - Los Angeles, 1948.

3. Cf. Gentili, passim.



76

Gentili observa que a fines del s.V, aunque éniypoyupa fuese toda inscripcion sobre
un objeto, si estaba en disticos también podia llamarse éeyeiov. A fines del s. IV
apareceria el uso literario del epigrama, término que entonces designé también a la
poesfa breve no epigréfica, convivial, de tono variado, que refiere ocasiones de la
vida social y privada, y que por lo general se escribe en disticos, pues Cameleonte
llama epigrama al poema convival en hexdmetros, en tanto Plutarco reserva para el
epigrama sepulcral el nombre de émuxndeiov como versién inscripta del canto
ceremonial de lamento. Gentili sefiala también que el epitafio utilizd desde fines del
s. VI metro, léxico y estilo liricos de modo no excepcional, que usé léxico de Bpfivog
solamente cuando el texto estaba puesto en boca del muerto y que tardiamente se
estructur6 como una elegla breve entre lo trenddico y lo narrativo adoptando
términos de lamento. El gran cambio en la evolucién del epitafio habrfa ocurrido
durante el s. IV a.C., cuando el influjo de la tragedia y de la filosofia provocan en él
una ampliacion de temas, motivos y recursos lingulsticos, que significan un
desarrollo literario del arcaico epigrama desnudo, simple y condensado, y generan
también una impostacién dramética al sugerir la presentacién del monumento como
una persona y del muerto como sujeto parlante. 5

En cuanto a métrica, Gentili opina que la adopcién del distico en lugar del
hexdmetro permitié al epitafio liberarse de la sujecién lingiiistica a la epopeya,
acceder al lenguaje de la elegfa, a la variedad temética, al tono ‘coloquial; el yambo
habrfa sido adoptado solamente cuando el-nombre del difunto o el del dedicante no
se adaptaban al dactilo. Lo cierto es que los epigramas, -incluso los flnebres,
conservan aun en el periodo helenistico el influjo del dialecto épico y del dérico; de
ahl que Hopkinson 4 sefiale que la lengua del epigrama es una amalgama artificial
que no responde al habla real de ninguna regién, que yuxtapone a epicismos y
dorismos formas 4ticas equivalentes (xe/xar), Iengua que se torna insegura por las
substituciones de los escribas.

El caracter.general del perfado helenfstlco periodo al que corresponde el
par de epigramas que nos ocupa, genera también cambios en los rasgos del epitafio:
al interés por la virtud en general se afiade el interés por lo individual y lo cotidiano,
hasta entonces considerado indigno de una inscripcién; se da mayor espacio al fluir
del lamento de los deudos; se busca despertar la simpatia del lector, en especial
cuando el difunto era joven -tema que aparece ahora con gran frecuencia. La
extension se hace mayor y también.evoluciona el estilo: epitetos, paréfrasis,
imdgenes, expresiones patéticas, profusién de palabras son sus rasgos mas
salientes. "El epigrama fanebre de caracter literario, sobre todo, tiene precisamente
que ofrecer mas que informaciones sencillas en formas tradicionales y es més féacil
conseguir algo ‘interesante’ por medio de un desarrollo poético, mediante una mayor
minuciosidad de contenido y un perfeccionamiento estilistico" .

Por otra parte, en Grecia existila la costumbre de erigir tumbas a los
animales domésticos, especialmente a los perros, muy queridos por sus duefios &

4 . Cf.Hopkinson, p. 274.
5. Cf. Lausberg, p. 148.
6 . Cf. Gorteman, pp. 118-119.
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y colocar en ellas ldpidas con epitafios 7 Segdn Herrlinger® los testimonios
demuestran que es el helenismo el creador del epigrama para animales, y menciona
como causas aquellas que ya sefialamos: la concepcion de la poesia como. reflejo de
la realidad cotidiana, la inclinacién hacia lo pequefio, la valoracion de lo individual y
de los afectos personales, el halago de la propia vanidad y la gran gran difusion de la
poesia como. bien general, que provoc6 un incremento de la poesia fanebre y la
introduccién del tema de los animales como variedad lGdica.

Lo cierto es que, segin sefala Herrlinger, en el siglo IV el animal
comienza a hacerse més presente en el pensamiento griego; a la vez se acrecienta el
ejercicio de la cacerfa, de modo tal que adquieren significacion especial el lebrel y el
caballo de caza. El no poseer perro es considerado indicio de pobreza, y se valora a
tal punto la fidelidad, el apego, la sabidurfa y la integridad de los animales por
oposicién a la degeneracion del ser humano, que empieza a hablarse del "derecho de
los animales” y a afirmarse que la =pbvowa de los dioses alcanza también a los
doyo {@a. No debe extraiiarnos, pues, que la integracién del animal a la vida del
nombre haya dado lugar a que aparecieran representaciones de ellos como sugiere
el epigrama votivo de Macedonio (A.P. VI 175), ni que se los incorporara a las
lapidas de tumbas de seres humanos, ya tallados, ya en.los versos de los epitafios.
Esto constituye el antecedente directo de las tumbas para animales y de los
epigramas a ellos dedicados. En ellos debemos distinguir aquellos que hacen una
simnple mencion de algin animal, de aquellos que se centran tematicamente en
alguno de modo particular. La Anthologia Palatina® y la Anthologia Latina 10 nos
ofrecen gran variedad de ejemplos. De toda esta gama de epigramas votivos,
demostrativos, satiricos y f(nebres nos interesarén especialmente el de Antipater
(A. P. IX 417 = Guirnalda de Filipo, Antipater LXX), centrado en la muerte de un
perro sediento, el X de Anite (HE, p. 37), que se ocupa de una perra mordida por una
vibora, y el de Timnes (A.P. VIl 211 = HE, p. 197 n° V), que elogia al perro Ta:dpog.

7 Dice Teofrasto, Caract. Xil 9: Kol Kuvopiov & Melwouou TEAEVTROOVTOG VT,
pvijpo morfioon kal omiidiov dvaodnoag émypayar KAddog MeAttaiog:.
8. Cr. Herrlmger,}pass:m.

9. La alusi6n a la imagen de un perro que parece real (Macedonio, VI 175) o la de un cachorro en el
monumento de su ama (Antipater, Vill 425), la simple mencion de perros (lon, Vil 44; An6n., Vil 338;
Adeo, IX 303; Satiro, X 11; Lednidas, IX 337; Tiberio, IX 370; Lucilio, XI, 194), la assimilacion del perro
al cinico (VIl 115y 116) y a Orién o Sirio (X 12), ¢ como metamorfosis de un estratego (X! 360),
escenas diversas como el perro ofrendado pero vueélto a casa (Macedonio, VI 176), el perro que se
lanza al mar para cazar delfines (Filipo, IX 83), la perra que da a luz mientras caza un ciervo (Antipater,
IX 268), otra perra operada para partir (Filipo, IX 311), un perro de caza que muere a causa de la sed,
perros que ahuyentan a un lobo (Ericio, IX 558), perras que ladran mientra un lobo atrapa a una cabra
(Tedcrito, IX 432), una alusion a Argos, el perro de Odiseo (XI 77), como asi también referencias a
otros animales, liebres atrapadas por perros (Germanico, IX 17 y 18), liebre que escapa de un perro y
cae en [los tentaculos] de un pulpo (Isidoro Egeato, IX 94) 0 en un perro marino (Anén., IX 37), un
jabalf (XV 51).

10 . Aporta también curiosas variantes: epigramas qe se ocupan de elefantes (186, 187) o mencionan
alguno (348, v. 11), un epigrama sobre peces (286), otro acerca de un jabali domesticado (287) y otro
mas en torno de Pegaso (383), alguno sobre leopardos que cazan perros (355) y otros que
simplemente mencionan animales, un cerdo (380), un jaball (379), un lobo y una oca (381) o jabalies,
cabras, ciervos y caballo a la vez (302), a los que podrfamos afiadir los perros de caza esquivados por
ladrones en Crindgoras XXX (Guirnalda de Filipo, p. 216)
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La iniciadora de esta poesfa dedicada a animales parece haber sido Anite
(acmé 300 a.C.), creadora de la bucélica arcadica, que desde la actitud sentimental
de la lirica dérica del Peloponeso, vinculé estrechamente el animal con el paisaje,
seguida por sus contemporaneos y coterraneos Nicias y Mnesalques. Es esta una
poesia aristocratica en cuanto se destina a una clase social préspera, por el objeto
del poema, y elegante por el estilo que requiere. De toda la epigramatica referente a
animales, parecen haber tenido finalidad funeraria especifica y concreta poemas
centrados unicamente en perros y en caballos.

En los papiros hallamos muchas veces expresiones de preocupacion por
los animales domésticos, preocupacién guiada en algunos casos, como el de cerdos
0 bueyes, por interés pero no por eso menos cierta; en vez, era afecto, lo que los
habitantes del pais del Nilo sentfan por caballos y perros 1.

El epitafio para el lebrel Taur6n, es decir, para Ia tumba de un animal,
tiene, también la caracteristica de presentar dos poemas paralelos, uno escrito en
disticos y otro en yambos, ambos unidos por &AAo. La costumbre de presentar dos
poemas paralelos parece -remontarse al Poliandrién de Potidea, monumento atico en
homenaje a los caidos en 432 a.C. '2. Durante el siglo IV se habria iniciado su
aplicacion a particulares '3, Segiin Marion Lausberg, los epigramas paralelos
contienen un texto relativamente extenso, cada sector se dedica a destacar algdn
aspecto, de modo que uno y otro se completan. mutuamente. Hoy se rechaza casi
unanimemente que tales varsiones sean obra de-poetas diferentes que compiten
entre si. En esos casos algunas veces los dos textos juntamente con &AAo eran
grabados en la piedra, como en Kaibel, Epigr. gr. 550 (s.lI-Ill) 14 La opini6n
general es que el autor ha de haber sido un poeta alejandrino. Un argumento en
favor de esta tesis es que un poeta local no habria necesitado aclarar en la direccion:
) map "Anorlwviov 0. Si no de los mejores, al menos pudo tratarse de un
profesuonal que sin duda conocia la técnica epigramatica, pues no parece tratarse de
un mero ejercicio literario.

La hoja de papiro que ‘contenfa las dos composiciones fue hallada entre
los documentos del archivo de Zen6n, que fueron descubiertos en Filadelfia, El
Fayum, por campesinos egipcios poco antes de la primera guerra mundial y
vendidos en lotes pequefios a distintos interesados, para obtener asi una mayor
ganancia. El nimero de papiros supera ampliamente los dos mil y estan fechados
entre los afios 261y 239 a.C.; alguno podria ser incluso del 230/29 a.C. Ese seria el
terminus ante quem.

Zendn, hijo de Agreof6n, era originario de Cauno en Caria, es decir, uno
de los tantos griegos de Asia Menor que afluyeron a Egipto después de la conquista
de Alejandro Magno. Durante los primeiros tres o cuatro aios de su carrera actu6

171 . Cf. Gorteman, pp. 101-120.
12 . G.V. 20, Pfohl 94, Hansen 11.
13.G. V. 1888ss.

14 . Para la presencia unida de disticos y yambos en lipidas cf. Kaibel 325, 462, 502, 546. Hiller von
Gaertringen sefiala como un precedente de esta costumbre temprana, la unién de una inscripcion
votiva con la inscripcion yambica de un artista, como en Rohl, /mag. XXXVI 3 (s. V1), y 1a inscripcién
del Coloso de Rodas del 292 (A.P. VI 171y Preger, Inscr. gr. metr 280)

15 Cf P Cairo Zen. IV 59532, Introd
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como agente comercial de Apolonio, ministro de finanzas de Ptolomeo Filadelfo y de
Ptolomeo Evérgetes. Estaba encargado del comercio con Palestina y Siria. Luego
pasd a integrar la secretarfa del ministro, a quien acompafiaba en sus distintos
viajes. De su vida privada casi nada es lo que sabemos, salvo que tuvo un hermano
en Egipto y que enferm6 durante largo tiempo. Esa debe de haber sido la razon por
la cual pas6 a desempefiarse como administrador de un amplio dominio, en el nomo
Arsinolta, que Apolonio hablfa recibido de Ptolomeo Il en calidad de dwped (de don,
en esta época a titulo precario), en recompensa por sus servicios. El primer
administrador fue un cierto Pané4cestor, al parecer también de Caria.como Zen6n y
como el mismo Apolonio; por su negligencia el Siowkntig lo reemplazé, en la
primavera del 256 a.C., por Zen6n.

El nuevo administrador, no desprovisto de cultura y amante de la buena
mesa, se dedica, entre otras actividades, a la caza y se interesa por los perros 16
Una prueba de ello lo constituyen los dos epigramas que nos ocupan. Segdn lo que
leemos en la primera de las composiciones, la lucha tuvo lugar en "Apoivoitng (v.
5); por lo tanto, ello debe de haber sucedido después de la llegada de Zen6n El
Fayum en calidad de administrador, es decir, después del 256 a.C.; tenemas también
asl un terminus post quem para su redaccion. Para Wilcken es altamente probable
que los epigramas hayan estado destinados a ser grabados en una lapida y. que lo
hayan sido reaimente.

Senalemos, finalmente, que si bien Gorteman cree inverosimil que el
hecho narrado en los epigramas haya acaecido realmente, se puede aducir en favor
de su veracidad que, como ya dijimos, se conservan testimonios del interés de
Zen6n por la caza y, ademas, que parece improbable que haya solicitado la

composicion de un epitafio que aludiera a un hecho irreal 17 .

TEXTO

Para la edicién partiremos del texto tal como lo da D.L. Page en su Greek
Literary Papyri, | 460, y anotaremos en el aparato las variantes y conjeturas de las
restantes ediciones. Si bien Page indica como editio princeps la de Edgar, P. Cairo
Zen. |V 59532, la primera edicion ha sido en verdad de Edgar, pero en los Annales
du Service de I’Antiquité de I’Egypte.

En el aparato utilizamos las siguientes abreviaturas:

| editio princeps. | P Manteuffel
Pap. .......... P. Cairo Zen. IV 59532 S Seider
. —— GLP. Wilam .......Wilamowitz in W'
P2 ...Further... | A Wilcken'
P-B ... Powell-Barber " W aanas Wilcken?
| A Herrlinger
Utilizamos los siguientes signos:
f (I laguna
§ PR correccion en el ongnal

..........;...lnserclén por encima del renglén

16 . Cf. Préaux, pp. 35-36.
17 . Cf. Page, Further ..., p. 457 y Powell-Barber, p. 108.
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Los puntos entre corchetes indican el nimero estimado de letras perdidas
o borradas; los puntos fuera de los corchetes, letras mutiladas o ilegibles; los
puntos bajo las letras indican que se trata de una lectura dudosa. La iota adscripta
indica que se la encuentra asl en el texto; la iota suscripta, que en el texto esta
omitida.

Tvdov 88 amver TopPog Tavpwva Bavovia
keloBa, O & xteivog mpdobev Eneld "Aidav
Bnp dnep dvra dpaxely, ovdg 1 P dmd Tag KA vdDVOg
Aetyavov edkaprorg év nediog Tpépeto
05 ‘Apowvoog attvaxtov, an’ avyévog abpda gpiccnv,
AJoypong, kol ye[v]dwv dppdv dLepydjevog:
oVv 8¢ mecmv oxVAaKog TOAL0 oTHBN Hev ETolpmg
NAOKLE, 00 pérdov § adyév’ E6nk’ énl ya,
SpajEdyLevog yap 0pod dogidr peydirolo TEvovtog
10 o]0 np[i]v Elvoev 680vT E0O’ LREBNK "Aidon.
odler 8é] Z[Mvo)va nov[cov] adidakto Kvvayov,
kol katd yag TopPmt tav x&pLv fpydoato.
aAAo. .
okOAaE & TOBoL TS Bn éxTepiopévog
15 Toavpwv, én’ adBéviaioLy 00K GpuRyevog:
Kampmt yop g cuvijABev dvtiav Epy, -
0 pév TG g Amhatog oidnoog Yévov
othfog katAoxile Aevkaivov aepdt,
0 8 apgl virtan Srocov éufarav (yvog.
20  édpaLarto gpicoovtog éx otépvmv pécwy
Kal Yo ovveoneipooev: "Aidon 8¢ dodg
1OV avtoxey EBvouckev, Tvddv g vOLOG.
- oMoy 88 TOV KLVIYOV (L ROPELNETO -
Zvov éLagpdl Toud DeaTdAn KdveL.

1 0daryvel E, 68 (’xm')e; Wilam. 2 énei&e E, Pap., H; 'Aidav E, H, 'Atdav M
3 dpaxeiv ovdg p% A E, 4 Wilam., fp'p%; 4 éu E, Pap., p% épne&ou; H
5 ¢ptocwv/[AJoxum E, H, q:pwomv/[l]bxpn M, ¢piccav/[A]Joyuorg xai p?
6 [A]Joxum xoi E, H, )\oxpath in W, [L]oxun xei M, [A]Joxpong Pap.; ye[vowv E,
ve[v[Swv Pap.; cuepyopevog E, H, cyepybpevos. Pap.; dyepyopevog M
7 otf[.]n, supra [.] scr. 8 E, oti[B]n supra (6] n Scr. Pap., oti[0]n H; uyv M
8 N\oxwoe E, H, M, Pap.; adxfve, o supra v scrip. E, Pap avyfvae H; éemceE
H M, Pap; émE Pap., ni M; yav' E, yav. H, M, Pap., p* 9 [8pa|Eépevog E, H,
\}?)a]mpgvog Pap.; Aogr@t M 10 [o]Vx énéjrucey (?) E, M; [o]Vx dméuuoevE
[o]tx &mérvoev Wilam., [o]mc avépvoev E in WP, o]k dmédvoev H, [0]0

npiv uvoev Pap. odk &néhxsev pZ 08ovta E, H, M, Pap.; ¥ote E, H, M, Pap.;
onébnke E, H, M, Pap.; 'AtSon. E, H, 'Atse M 11 [Zd)oov;]&E ;
&bidaxto W', [....].. Pap., [odoag] 8 M, choag p? Z[fvejva E, H, Pap,,
Z[hvolva M; nov[é)v] E, H, Pap, mov[@v] M; wovaydvixai E, M p
13 &Ao" E, &Aho. Pap, S, om. p? 14 ofx]OAoE, supra [x] k scrip. Pap.; Toupw
M, 1@ M 15 duiyavos. E, H, M, Pap. 16 xémpo M, P-B
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18 katnAoxiCe[v] E, Pap., H; agpd M, dgpd P8 19 vino M, P8 21 va
M, P-B, Atsa M = 22 adOyerpor E, H, M, Pap.; €0v[n}iokev, supra [n]  scrip
E, Pap., ¥8v[njoxev, supra [n] o scrip. H, Evaoxev M; 'Tvddg, g corrected to v, not
(as | <Edgar> formerly stated) v to ¢ Pap., 'Ivd6g H, M 23 oov M;
xkuvayoyov M, @M 24 Zivova E, H, M, Pap., S; éhagpa M; 18 M

TRADUCCION

Esta tumba proclama que el indio Taur6n yace muerto, pero el que lo
mat6 vio antes el Hades. Como una fiera (terrible) para mirar de frente o reliquia del
cerdo de Calid6n, se cri6 en las fértiles llanuras de Arsinoe, inflexible, erizandose
todo desde el cuello en los matorrales y echando espuma por las mandibulas.
Lanzandose sobre la audacia del cachorro le abri6 el pecho en surcos, pero éste, no
hesitando, le puso el cuello en tierra, pues (el cachorro) tras agarrarle a su vez el
gran tend6n junto con la crin, no afloj6 antes los dientes, hasta que lo envié al -
Hades. Y, aunque adn no entrenado, salva de los sufrimientos a Zenén, el cazador, y
gané la gratitud (de su amo) bajo la tierra, con esta tumba :

Otro. AL

Un cachorro estd sepultado con honras finebres en esta tumba, Taurén,
no sin recursos contra asesinos; pues cuando se encontré con un jaball en lucha
frontal, éste, como alguién inabordable, después de hinchar la mandibula, le corté
en surcos el pecho, emblanqueciéndose por la espuma, y aquél, después de poner
en torno del lomo las marcas de sus dos patas, agarr6 del medio del estern6n al
erizado (jabali) y lo hizo rodar por tierra. Y tras dar al Hades al asesino, murié como
la norma (manda) al indio. Y, salvando al cazador a quien acompanaba, a Zenon,
esta oculto por este ligero polvo.

COMENTARIO

1: La formula ‘Ivdov 68" amder TopPog eav()vm xeicBar, que contlene
los elementos: monumento, proclamacién, nombre del muerto y el hecho
de que alll yace, es equivalente a la férmula que inicia el epigrama de
Timnes A.P. VI 211: .. .xbva gnoiv 6 nétpog / {oyewy ... Tadpov.
‘Ivdov: no se menciona explicitamente que el muerto sea un animal. Ello
puede deberse a la intencion del poeta de llamar la atenci6n del pasante o,
si habfa un relieve con la figura de un perro, no fue considerado
necesario.

Los perros indios (lv801 ‘Tvdikol xOveg) gozaron de gran fama en la
antigiiedad: en gran ndmero forman parte de una procesién organizada
por Ptolomeo Filadelfo '8 y se los encuentra en el ejército de Jerjes 19;
también, segln Her6doto (I 192), cuatro grandes aldeas persas

alimentaban a perros indios, por lo cual estaban exentas de cualquier otro
tipo de tributo.

18. Atene_o V 196 ss., quien cita el libro IV de la obra sobre Alejandria de Calixeinos de Rodas.
19 . Hdt. VII 187.
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. N.H VIIl 148.
Further ...

21

22.
23.
. Die Antike Tierwelt. Berlin, 1907-1920. | 109.
25
. En Focio, Bibl. 45 b.
27
.p.274
29

24

26

28
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En cuanto a su origen 20 encontramos opiniones diversas: Aristoteles en
su Historia Animalium (607 a 4 ss.) afirma que son producto de la cruza
de tigre y perra — opinién que sigue Plinio 2, pero en de Generatione
Animalium (746a 29 ss.) los considera surgldos de la cruza de perra y de
algin animal salvaje semejante al perro. Para Page 22, quien sigue a
Orth 23 y a Keller 24, se tratarfa de un dogo tibetano. Segun Richter 25
parecen identificarse con los molosos.

También varios autores nos hablan de sus cualidades: Jenofonte los
describe como fuertes, de gran tamao, rapidos y muy valientes (Cyn. IX
1). Segn Ctesias 26 eran tan fuertes que podian luchar con un le6n 27
Jenofonte sefiala también expresamente que eran empleados en cacerfas
de ciervos (Cyn. 1X 1) y de jabalies (Cyn. X 1), en estas dltimas junto con

'_'perros de otras razas.

anver; dorismo, por frder; los dorismos son frecuentes en el género
epigramatico. En nuestra composicion también lo son: nag(z 3), yav (v.
8), yag (v. 12), tav (v. 12), #8vauoxkev (v. 22). Hopkinson 28 sefiala que
la lengua de los epigramas es una amalgama artificial, no el habla de una

Tegion en particular. El epigrama a la estatua de Arato 23 p. ej., incluye:

&, arkd, othoojiev, apetds, dikaoovvog, Tat, o, 8&p.ov
Tavpwve: el nombre Tadpwv podria hacer referencia a su ferocidad
(<toopdem). Un epitafio de Timnes (A.P. VIl 211) se refiere a un perro
llamado Tovdpog. Pero Antipater de Tesaldnica menciona ‘al perro
Adpmwv (A.P. 1X 417), que'es nombre de persona, frente a Adyinoc,
perro de Héctor (/7. VIII 185).

"Aidav: epicismo, como "Aidon (v. 10) y peydkoto (v. 9). El influjo del
dialecto épico es también notorio en el género, no sélo formalmente por

el uso del hexdmetro, sino también por el tono elevado que suelen tener

los epigramas, especialmente los funerarios. En la A.P. encontramos,
p.ej., xotadByévoro (VI 511), dndrowo (IX, 17, 1), KpT]p.VOlO (1X 337,

) xépooro (IX 370, §), ZedOpowo (X 6); en Further..., dupeg, tedv,
vootoo (p. 456); en Guirnalda de Filipo, é\&doro (Antfpater XXIV 1),
neiiowo (Antifilo XVII 1), 6Atyowo (XIX 3); en HE, ¢Byiévoro (Antipater
XXXI 1), 8evddporo (XXXI 3), edpunédoro (XXXIII 6), y&yo0 (Anlte V3),
["6pyowo (Teodoridas Il 1), etc.

Cf. Arthur Platt “On the Indian Dog", @ C. 111 (1909), pp. 241 243.

p.457.

RE 8, 2545.

Kl. Pauly, s. v. Hund.

CY. Estrab6n XV 31

Further

,p. 456
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3. Kolvddvog: El tema de la caza del jaball de Calidon aparece ya en la
Ilfada (IX 524 ss.), cuando se relata la historia de Meleagro: el jaball (oOv
dyprov), robusto, devastador o solitario (posibles interpretaciones de
xAobvnv) y de dientes blancos  (&pyiddovta), después de causar
grandes destrozos y cobrar vidas, fue abatido por Meleagro, ayudado por
cazadores y perros (xOva). Surge luego una disputa por la cabeza y la
hirsuta piel del jaball (&gl ovdg kepoAfy kol Séppan Aayvieve).
También parece referirse al tema XvoBfipon de Estesicoro. En el fragm.
44 (Page) leemos: xpOyon 3 M;ggg / d’ucpov Yag \'mévepeev (y
hundi6 en el suelo la punta del hocico)

5. 'Apowbdog: 'Apowvoltng vopog, distrito de Eglpto (hoy el Fayum); en 6l
se encontraba Filadelfia, donde residfa Zen6n.

7,14:  También es oxOAaf la perra locria, asimismo recomendada para la caza
de jaballes, cuya muerte canta Anite (HEX, p. 37).

11:  hay incoherencia entre &didaxcta (que no puede ser acusativo singular
masculino ni femenino y, en todo caso, podrfa ser una forma de
nominativo femenino) e 'Twd6v (v. 1) y todos los participios
indudablemente masculinos. La métrica no - admite &didaktog ni
dbidaxrov. ¢Es el acusativo de un *adidak, y se refiere entonces a
Zenon, el cazador?

22:  IvBOov g vojlog, ‘como la norma manda al indio’ podria significar
simplemente morir matando al enemigo.

24:  élhogpdr tod OVmeotdAn xbdver El deseo sit tibi terra levis, muy
difundido en el dmbito latino, suele encontrase en el &mbito griego en
epigramas de cierta extension y constituye por lo general el final (cf. GV
755, 1512, 1549).

Estos dos epigramas se inscriben, por su forma, dentro de la tradicién del
género. En la primera parte, o ‘presentacién’, se precisa para quién fue erigida la
tumba; en una segunda parte, los ‘pormenores’, se ofrece mayor informacién sobre
el mismo.

Desde el punto de vista de la forma, la ‘presentacién’ es diferente en
ambas poesias. En la primera, la piedra informa en tercera persona el nombre del
muerto: en una proposicién de acusativo més infinitivo el sujeto es Taurdn, el
nombre, con un gentilicio como atributo, Tvd6v; el atributo precede y, en cierta
manera, cumple la funcibn de un pormgnor. En la segunda composicién la
presentacion adquiere una expresion mas personal. En primer lugar no hay verbo
conjugado; tampoco hay una férmula corriente, sino que leemos TOuBwL TS O’
éxtepopévog (14-15) - forma més elaborada que el simple aqul yace y que
adquiere importancia a partir del s. IV-, enmarcada también por el nombre del
muerto, en forma paralela a la primera poesfa: precedida por oxO\o£ y seguida por
el nombre. Tanto éxtepopévog como oxdAaf —en esta segunda composicion sf
se dice desde el comienzo que se trata de la tumba de un animal — cumplen aqui
también, en cierto modo, la funcién de pormenor.

Ambas presentaciones son completas en si mismas. A continuacién
siguen los pormenores. Sintdcticamente estdn constituldos, en la primera poesia,

30 C1. Apolodoro, Bibl. 1, VIl 1-2; 1, VI 2.V.
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por una proposicién coordinada con la anterior; en la segunda, por un atributo del
sujeto, o sea, del nombre del animal. Es decir, en la primera composicién,
presentacion y pormenores constituyen dos unidades sintdcticas, mientras que en la
segunda estén, desde el punto de vista de la sintaxis, estrechamente unidos.

Tradicionalmente en los pormenores se elogia al muerto o se lamenta su
pérdida, es decir, se trata de transmitir de alguna manera a la posteridad por qué se
debe conservar su memoria, qué areté especial ha demostrado en la vida y en la
muerte. En ambos epigramas los pormenores - en este caso el destacar la valentfa
de Taurén, es decir, su areté guerrera — constituyen una alabanza del muerto y
completan el segundo verso. Pero alabanza y lamento no son excluyentes, y asi
como el lamento lleva implicita una alabanza, la alabanza lleva implicito un lamento.

Con los dos primeros versos podria quedar concluido cada epigrama: se
inscribirfan asl en la tradicional y ampliamente documentada serie de composiciones
de un solo distico. EI mantenimiento del orden presentacién — pormenores podria
sefialar una voluntad consciente de anudar con la tradicion,-ya que a partir del s. IV
se vuelve coman invertir dicho orden para lograr una mayor tension.

En muchas composiciones tempranas los versos que siguen a los dos
primeros son sdlo una ampliacién de ellos, se agregan para decir algo mds, pero sin
que la composicién alcance una estructura unitaria total. En la primera composicién
esta parte no resulta lograda, en particular los versos 7 a 10, donde no hay una
transicion que haga claro el cambio de sujeto. En esta parte se presenta el
componente narrativo que seg(n Gentili 3! se combina con el elemento trenédico.

Otro elemento de frecuente aparicién en las inscripciones flnebres es la
mencién explicita del dedicante, especialmente presente en el caso de una muerte
temprana. En las composiciones - de un solo distico suele integrarse en la
presentacién, confiriéndoles una mayor fuerza poética. Si bien en ninguna de las dos
composiciones se dice explicitamente quién hizo erigir la tumba, se alude a él en
ambas en forma indirecta en los dos dltimos versos, al sefalar queé la valiente
actitud del cachorro salvé la vida de Zen6n. Tampoco se menciona la muerte
temprana, pero esa idea se desprende de la palabra oxOAof, usada para describir a
Taurén, y de la mencién &3idaxta (en el primer epigrama, v. 11), si es que ella se
refiere al cachorro y no a Zen6n.

Si comparamos con las caracteristicas que Herrllnger enumera,
observamos que sl se verifican los siguientes rasgos: la indicacién de la edad (aqul
por la palabra oxOAaE); la causa de la muerte, fuera de lo comdn; la composicién
en tercera persona, adecuada para animales grandes o feroces; la /audatio del
muerto (toéApon); el agradecimiento merecido, que justifica el poema y que sugiere,
al igual que la mencién del nombre del animal, su elevacién de la mera condicién de
animal a la esfera de lo humano. También se incluyen giros de epitafios humanos
como,en la segunda composicién, la formula final éAoppdr 1818 DreoTéAn KdveL
. Sin embargo, no se verifican en estos poemas el pedido de que el lector se
conduela ni la disculpa originada en un posible sentimiento de ridiculez.

Los dos epigramas, aunque no muy valiosos, muestran motivos literarios
conocidos: La lucha entre el perro y el jaball - caracteristico de las épocas

31.p.56.



85

helenistica y alejandrina 32 —el ‘ligero polvo" que cubre al muerto, las menciones del
Hades, tan frecuentes en los epigramas.

Al contrario de lo que encontramos normalmente, no se utiliza la segunda
parte en los dos epigramas para tratar distintos aspectos, sino que son variaciones
de uno y el mismo tema, incluso con la repeticion literal de algunas palabras, como
p. &]., los verbos dpdocopon, ppicom, odlm, el substantivo dppds. Por otra parte,
en la primera el autor se refiere al jaball como 61 y como ofig, mientras que en la
segunda lo llama xémnpog,.

Frente al hecho de que - segln sefiala Lausberg - en el caso de
composiciones paralelas lo habitual era que la segunda ofreciera mayores o diversas
informaciones, rasgo que en nuestro caso no se observa, podria hacernos pensar
que tan sblo una de estas composiciones debla ser elegida para el monumento
concreto. Sin embargo, es cierto que en el epigrama literario y también en el
subliterario es frecuente hallar variaciones de un mismo tema, lo cual puede sugerir
que en ello se complacfan tanto los dedicantes como los lectores. Tal, pues, podria
ser el caso de los poemas que nos ocupan, donde para el segundo se elige el metro
yambico sin que lo requiriera, como en otros casos, el nombre del muerto o del
dedicante. |

Esperamos ofrecer un texto filolégicamente mas rico con un aparato
critico completo, que permitan al estudioso de la antigliedad valorar con mas
numerosos elementos de juicio esta obra de la producci6n literaria greco-egipcia.
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