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0S MORTOS NO LIMIAR E NO ALEM-TUMULO EM VASOS
FIGURADOS ETRUSCOS (SECULOS IVE Il a.C.)

Roseli Fellone
Universidade de Sdo Paulo

Resumo: A concepgdo etrusca acerca da vida apds a morte é expressa também nos vasos
figurados com cenas funerarias. Dentre esses vasos selecionamos cinco que apresentam
o0 morto em dois momentos distintos: no momento em que ele/a se dirige para o Inferno, o
limiar entre o mundo dos vivos e dos mortos, tratado nos trés primeiros vasos, e, por fim,
no momento em que o morto/a j4 se encontra no Inferno. Estes dois eixos de
representagio apontam ndo s para a discussdo dos referenciais tematico e ideografico
delineadores de suas concepgles como, ainda, permitem de imediato visualizar a
diferenga no instante da passagem para determinados mortos tal qual o destino que o0s
aguarda. Uma afirmagdo mais conclusiva diz respeito & importdncia do referencial
iconografico grego na concretizagdo das concepgles etruscas relativas & morte 6, como
contraponto, d particularidade dessas representagdes iconograficas etruscas.

PALAVRAS-CHAVE:  Além-Tdmulo, Limiar, Inferno, Iconografia, -.Fmagfsﬁca,' Eixos,
Repertdrio, Ritos Funerérios, Crengas.

Na Etrria, a partir do século IV a.C. hd uma significativa produgdo de
vasos figurados com cenas funerarias e infernais. Esta temdtica funeraria e infernal
ndo é um acontecimento que se encontra isolado na produgdo cerdmica, pois em
outros materiais, como urnas, sarcéfagos, pinturas murais e espelhos, 0 mesmo
tema é recorrente. Durante o perfodo compreendido entre os séculos IV e Il a.C.,
vemos esta produgdo iconogréfica especifica ligada as concepgdes etruscas acerca
da morte e do Inferno que evidencia a preocupagdo de uma elite, para quem s@o
produzidos estes objetos, com sua situagdo religiosa.

Apesar da particularidade dessas representagdes, dada por sua natureza
(a morte tida como inevitivel e até brutal) e da presenga de personagens
tipicamente etruscos (os demdnios Charun, Tuchulcha e Vanth), a formagdo do
repertério iconogréfico etrusco fez-se através do repert6rio iconografico grego: seja
pela apropriagdo da imagem de certas divindades como Hades, Perséfone, Hermes e
de seus devidos atributos; seja pelo emprego de certos temas como o dos
supliciados no Inferno ou, ainda, pelo tratamento tematico, como veremos mais
adiante.

Selecionamos duas teméticas bastante préximas, relativas ao mundo
infernal e funerério, mas diferenciadas por sua localizagéo: as representagdes dadas
no préprio Inferno, no além-tGmulo, e as representagdes do seu espago mais
pr6ximo, do seu limiar. Com esta selegdo, tencionamos realizar inferéncias pontuais
e apontar a origem, as correlagdes e as mudangas desse repertério iconografico
etrusco.
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Discutiremos uma série de cinco vasos onde o morto apresenta-se em
dois momentos distintos: no momento em que ele se dirige para o Inferno, o limiar
entre 0 mundo dos vivos e dos mortos, e no momento em que ele ja se encontra no
mundo dos mortos.

Para cada uma dessas duas situagOes, escolhemos trés e dois vasos
respectivamente e nos parece imprescindivel apontar na iconografia os termos que
identificam um espago tdo fluente como aquele do limiar em contraposigdo com o
Inferno ', ‘locus per si*. |conograficamente, a representagdo deste espaco de
passagem é dada pela auséncia de elementos ou personagens infernais, como
Cérbero, Hades e Perséfone, e pela ndo especificagdo espacial. Por outro lado, sua
construgao requer, na maioria das vezes, a presenga de demdnios infernais, Charun
ou Vanth, e mesmo de Hermes psicopompo, que acompanham o morto na sua
jornada em dire¢do ao Inferno.- - B .

No stamnos de Bomarzo (fig. 1), encontramos no verso do vaso, a
esquerda, Charun segurando um martelo contra o peito. No centro, um cavalo a
galope é montado por um tavaleiro, 0 morto, que soando uma trombeta volta-se
para uma mulher que traz levantada na mao direita uma cista. No reverso, um
homem barbado e enrolado em um manto esta deitado em uma carroga puxada por
mulas. o/ :

- - A cena do verso situa-se no limiar do Inferno e Charun conduz o cavaleiro
morto. Diversas urnas etruscas de Volterra, do Museu Guarnacci (BRUNN e KORTE
I, 1870, pr. LXIX e LXX), tém representada a viagem a cavalo do morto, seguido por
um servo conforme o esquema: demdnio, cavaleiro, servo. Tal esquema
corresponde a um tema decorativo das estelas funerdrias gregas: a viagem a cavalo
do morto heroicizado, acompanhado de um servo ou posto diante de um altar no
qual uma mulher faz a libagdo. Em uma urna do Museu Gregoriano (DE RUYT, 1934,
p. 199), o defunto a cavalo é seguido pelo servo que carrega no ombro esquerdo um
saco e na mao direita um glddio, sob as patas do cavalo estd um boné frigio; a
direita, uma mulher assiste a partida.

A representagao desta jornada em dire¢do ao Inferno é frequente ndo sé
nos vasos como nas umas. E segundo sua condi¢do social, o morto pode ser
transportado a pé, a cavalo ou em um.carro. _

Porém o reverso do vaso, figurando um homem deitado em uma carroga
puxada por mulas, também trata da viagem do morto para o Inferno mas nao
podemos situar esta cena no limiar devido & auséncia de um dem0nio que atue
como psicopompo ou de Hermes psicopompo. O mesmo tipo de representagdo do
morto, um homem deitado em uma carroga e enrolado em um manto, encontra-se
em um grande nGmero de urnas, as quais figuram um cortejo fGnebre com
acompanhamento dos familiares e nele o morto ndo aparece como um cad4ver
(BRUNN e KORTE I, 1870, pr. LYXXX-I). '

1. 0 termo Inferno 6 aqui empregado na sua acepgo latina Inferos, designando o mundo inferior de
acordo com a tradicional tripartigio do mundo. '

Na iconografia etrusca é nitida a diferenga de dois espagos bem préximos: o akém-timulo e o seu
limiar. O Inferno é identificado iconograficamente pela presenga de Hades-Aita e Perséfone-Phersipnai
seus senhurs_s. ou, entdo, pela presenga de Cérbero ou de serpentes. Logo, o Inferno existe como urr;
local determinado, o além-timulo, em contraposigdo ao mundo dos vivos. Mas nada indica na
iconografia que o Inferno seja o destino Gitimo dos mortos
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No outro vaso, stamnos de Villa Giulia (fig. 2), Hermes psicopompo
defende a morta de uma Erinia. A morta apoia a méo direita no ombro de Hermes e
segura na mao esquerda um tirso. A esquerda da Erinia, uma cornucépia (Figs. 1
e2).

: Hermes, neste vaso, além de sua fungdo de psicopompo, condutor dos
mortos, desempenha o papel de protetor da morta que é ameagada pela Erinia. 0
tratamento desta Gltima - alada, com vestimenta longa, feicdes regulares e
serpentes nos cabelos e/ou mdos - insere-se em uma de suas muitas
caracterizagGes: em certos vasos e mesmo em urnas se apresenta alada ou dptera
com uma vestimenta curta, quitonisco, de botas, com faixas atravessadas no peito e
tochas como as Erinias do sul da Itdlia; ou, entdo, adquire as feigdes de Charun,
notdvel pela aparéncia horrenda.

Portanto, ha uma variedade de tipos que partem. inicialmente das imagens
das Erinias gregas de- feigdes belas e regulares e que serdo empregadas. para
‘visualiser certaines entités religieuses étrusques comme Vanth e Nathum,
désignées par des .inscriptions dans certains documents, ce qui permet leur
identification” (SAHIAN 1983, p. 34). Tal empréstimo a nivel imagistico & explicitado
nas nforas de namero 19°e 21-do Museu Faina (fig. 4) nas quais uma mulher nua e
alada é denominada Vanth. _

Entretanto, ~as fungoes desempenhadas pelas Erimas Vanth = sdo
praticamente as mesmas de Charun, com quem ela vem Irequentemente associada.
Estas fungdes cobrem um leque enorme dentro da temética infernal, a saber:

assistindo mortes violentas;

presenciando o adeus do morto;

conduzindo o defunto a pé ou a cavalo;

no cortejo do carro funerario;

no cortejo do carro de Hades;

introduzindo o defunto no Inferno;

defendendo a entrada do Inferno;

executora;

desempenhando o papel das Erinias gregas na Orestia de Esquilo,
(nica fungdo ndo atribufda a Charun dentre todas as outras citadas.

A ameaga da Erfnia, neste nosso vaso, & rechagada por Hermes
psicopompo que serve de guia e protetor dd morta. A idéia de Hermes protetor dos
mortos é presente também na Grécia e no sul da Itdlia; porém aqui a morta porta o
tirso, caracteristico dos seguidores de Dioniso, que Ihe confere a posigdo de iniciada
nos mistérios de Dioniso e, por isso, protegida das ameagas da Erinia. Um outro
elemento relacionado a Dioniso é a cornuc6pia, simbolo da abundancia.

A referéncia a elementos dionisfacos no tratamento de temas funerarios
atesta-se, ainda, na cratera do Museu de Trieste (fig. 3) em que a morta acompanha
tranqiilamente dois demdnios — Charun e Tuchulcha — e entre eles hd uma folha de
parreira, um elemento dionisfaco. Em um sarc6fago do Museu de Londres
(BEAZLEY, 1947, p. 152), a morta segura o tirso em uma das maos e na outra um
cantaro, atributo de Dioniso.
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Poderfamos citar alguns vasos, bem como urnas, onde se evidencia a
situagdo religiosa do morto iniciado no dionisismo, como por exemplo a cratera do
Museu de Berlim (DE RUYT, 1934, fig. 19).

Assim sendo, através destes vasos apresentados, nota-se durante o
momento da passagem, quando 0 morto localiza-se no limiar do mundo dos mortos,
que nem todos os mortos participam da mesma condigdo, sendo ela definida
anteriormente pela sua situagdo social ou religiosa. A situagdo social do morto ndo
determina seu destino no além-timulo mas estabelece a grandeza ou n3o do cortejo
fGnebre, como na ekphora dos magistrados, e estabelece se a jornada do morto serd
feita a cavalo, a pé ou em um carro. Em contrapartida, a situagdo religiosa determina
o destino do morto e sua tranqilidade e protegdo durante a jornada para o além.

Nas duas anforas do Museu Faina (fig. 4) com representagdes figuradas
quase idénticas, contemplamos o morto no término de sua jornada, no além-timulo.
0 morto & guiado por Charun até Perséfone e Hades. Hades caminha atrds de
Perséfone que dirige um carro puxado por monstros semelhantes a grifos. Seguindo
Hades, uma Vanth porta um_volumem desenrolado que tem a inscrigdo de seu
nome. Cérbero tricéfalo é visto preso a uma grossa corrente.

As duas dnforas pouco nos permitem falar acerca da situagdo do morto,
afora sua chegada em um local habltado por Hades e Perséfone enquanto senhores
infernais..

“0 assim chamado lnfemo etrusco caractenza -se iconograficamente pelos
mesmos elementos do Inferno grégo: a presenga de Hades, Perséfone, Cérbero e os
demdnios infernais, sendo exclusivo para o Inferno etrusco os demdnies Charun,
Tuchulcha e Vanth. Mas se nestas dnforas pouco entrevemos sobre o destino do
morto no Inferno, outros vasos _elrUscos tratam dos supliciados no Inferno: as
Danaides na sua tarefa de encherem um vaso sem fundo em um sfamnos de
Florenga (BEAZLEY, 1947, pr. XI) e o suplicio de Piritos na cratera do Museu
Carcopino (BANDINELLI e GIULIANO, 1973, p. 349, fig. 401).

Portanto, nem todos gozam da mesma sorte no além-tGmulo. E isto se
confirma nas cenas do limiar, apesar das cenas Iocallzadas no Inferno pouco, ou
quase nada, dizerem da condi¢do do morto.

~ Ao recorrermos s fontes textuais 2, um dos comentdrios dos autores
romanos sobre a religido etrusca, o de Amoblo afirma que ap6s a morte as almas
acederiam a uma imortalidade de bem-aventuranga e conheceriam uma verdadeira -
divinizagdo por intermédio de um ritual: o oferecimento do sangue de determinados
animais a certas divindades 3. A indicagdo de Amébio ndo se acha isolada, pois
Servius faz referéncia a uma obra de Cornelius Labeo a respeito dos dii animales 4
em que ele reafirma a utilizagdio de ritos especificos que operariam esta
transformagao.

2. Para uma discussdo aprofundada sobre os textos referentes  religifo etrusca ver BRIQUEL, D.
Regards sur l'au-deld. In: HINARD, F.(org.) La mort, les morts el I'au-deld dans le monde romain.
Actes du Coloque A Caen 1985. 1988, p. 263-277.

3. ARNOBIO. 2, 62: "neque quod Etruria libris in Acheronticis polficatur certorum animalium sanguine,
numinibus certis dato, diuinas animas fieri et ab legibus mortalitatis educi "

4 . SERVIUS, Aen. 3, 168: "sicut dicit Labeo in libris qui appellantur de diis animalibus in quibus ait esse
quaedam sacra quibus animae humanae uertantur in deos qui appellantur animales, quod de animis
fiant. Hi autem sunt dii Penates e Viales *
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Dois outros documentos materiais colaborariam na discussdo desta
possivel particularidade da doutrina etrusca acerca do destino dos mortos, ambos
datados do século V a.C.: um cipo de Marzabotto que representa um defunto s_obre
um altar, interpretado por Massa-Pairault como o morto heroicizado ou divinizado
(MASSA-PAIRAULT, 1981, p. 135-154); e uma telha de Capua, proveniente dg uma
necrépole, que comporta uma lista de sacrificios feitos as divindades infernais por
uma famflia (PALLOTTINO, 1948-49, p. 159-196).

Contudo, os cinco vasos apresentados, datados do século IV a.C.,
permitem algumas afirmagdes ora generalizantes, ora mais especificas e
promissoras. As generalizagdes provéem da observagdo direta das imagens
veiculadas nestes vasos e dizem respeito 4 crenga em uma vida ap6s a morte, a
sobrevivéncia de uma alma pessoal do morto que guarda o aspecto fisico de quando
vivo, e 4 existéncia de um mundo infernal. ; ,

A particularidade advém da natureza destas imagens que se agrupam em
dois eixos:

« 2o redor dos ritos, em relagdo com os costumes funerdrios (JANNQT,
1988, p. 279-291);
o e relativas as crengas do além-timulo.

No primeiro grupo localizar-se-ia o reverso do stamnos de Bomarzo (fig.
1), que traz um homem barbado e deitado em uma carroga puxada por mulas. Como
vimos anteriormente, tal imagem corresponde s imagens do cortejo flnebre.

No segundo grupo estariam as imagens do limiar (verso da fig. 1, figs. 2
e 3) e do além-tGmulo (fig. 4) que diretamente se referem as crengas do além-
tamulo.

Portanto, mesmo se a imagistica destes vasos etruscos emprega na
totalidade o repertério iconografico grego na construgdo de alguns de seus
personagens e no tratamento da tematica, sua interpretacdo e significado sao
expressamente vinculados as crengas e aos ritos funerdrios etruscos.

Reésumé: La conception étrusque sur I'au-deld s'exprime aussi dans les vases figurés avec
scénes funéraires. Au milieu de tout cela, nou? avons separé cinq qui présentent le mort
dans deux moments distinctifs: au moment ol il/elle se rendre au Enfer, le space parmi
le monde des vivants et des morts, figurée dans les trois premiers vases, et, 4 la fin, au
moment ol le mort/e dejd se trouve dans I'Enfer. Ces deux axes du représentation
permettent non seulement la discussion des références thématiques et idéographiques
formatrices de ses conceptions comme, encors, permettent immédiatement visualiser la
différence au moment de la passage pour certains morts aussi bien que le destin qui les
attend. Une affirmation plus conclusive est sur I'importance des références
iconographiques grecques dans la concrétisation des conceptions étrusques sur la mort
et, en opposition, la particularité de ces représentations iconographiques étrusques.
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Fic. 1.  Stamnos de Bomarzo. Museu de Berlim F 2954. Viagem do morto a cavalo,
com Charun & esquerda; século IV a.C. (In: DE RUYT, 1934, fig. 31)
Foto: Guy.
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Fic.2.  Stamnos com figuras vermelhas, Museu de Villa Giulia 1660. Hermes
defendendo a morta de uma Erinia; Grupo Flufdo, século IV a.C. (In:
BEAZLEY, 1947, pr. 35-6)
Foto: Guy
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Fic. 3.  Cratera em forma de calice com figuras vermelhas, Museu Clvico de
Trieste 2125. A morta entre dois dem®nios; Grupo Alcestes, final do

século IV a.C. (In: GIGLIOLI, G.Q. L’Arte Etrusca. Mildo, 1935, pr. 277.1)
Foto: Guy.



Fic. 4.

Anfora com figuras vermelhas, Museu Faina. 0 morto no Inferno, levado
pela mao por Charun; Grupo Vanth, final do século IV a.C. (In:
BANDINELLI e GIULIANO, 1973, fig. 318)

Foto: Guy.



