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APRESENTACAO

A sociedade Brasileira de Estudos Classicos tem a satisfagéo de trazer a pablico
o segundo nimero de Classica.

Fiel & sua orientago, a revista estd apresentando artigos cientfficos inéditos e
resenhas de obras publicadas recentemente. Os artigos, escritos por pesquisadores
radicados em diversos pontos do pals (S&o Paulo, Rio Grande do Sul, Rio de Janeiro,
Minas Gerais, Brasflia) e por pesquisadores residentes no exterior, contemplam diver-
sas disciplinas que se enquadram no Ambito dos estudos classicos: literatura grega an-
tiga @ modema, literatura latina, filologla cldssica, histéria antiga, filosofia grecelromana,
iingua e literatura sanscrita. Procura-se, mais uma vez, destacar o empenho de setores
aparentemente diferenciados, mas, na verdade preocupados com um objetivo comum:
a valorizacgfo dos estudos clissicos e o interesse pela preservagéo de um patrimdnio
que 6 o alicerce da cultura contemporanea.

Espera-se que, com a divulgacho dessas pesquisas nfo s6 se ponha ao alcance
dos interessados importante material, mas também que se fomente o intercAmblo clent-
fico, imprescindfvel para o desenvolvimento da cultura. '

Comisséo Editorial



ARTIGOS



0 LOGOS DE TUCIDIDES SOBRE A GUERRA

Anna Lia A. de A. Prado
(FFLCH-USP)

Résumé

Le 16gos de Thucydide, historien de la grande gueme au cours de laquelle Sparte et Athdnes se
sont affrontdes, transparalt, en général, dans la sélection et dans la trame des différentes chaines d'évé-
nements belliqueux et dans la structuration de son oeuvre, puisque trds raremente I'historien renonce &
ta distance que les moyens d'éxpression cholsis lul assurent: le récht des faits et la parole déléguée aux
personnages de I'Histolre. Un passage priviléglé pour entendre le 16gos de 'historien ast celul de la
Pathologie de la Guerre (Il 82-3). En abandonnant le niveau des falts singullers, Thucydide y parle, non
pas de la guerrs des Péloponnésiens et des Athénlons, mals de la Guerre en sol. Dans I'optique de ce
texts, on peut dire que le sujet essentiel de Thucydide est la réflexion au sujet de la guerre et de la natu-
re humaine, 4 partir des donnédes procurdes par "dtude d'une guerre prise comme paradigme.
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Multo raramente, em sua Hist6ria da Guerra do Peloponeso, Tucldides toma
a palavra para exprimir suas idéias ou para emitir um julgamento pessoal. Mantém, ao
contrério, uma posigo de reserva e de distanciamento, escondendo-se por detrds dos
fatos narrados e deixando que eles falem por si mesmos, organizados através de um
esquema cronoldgico estrito que torna vislveis as varas cadeias de acontecimentos
que, sucedendo-se, sobrepondo-se e entrecruzando-se, formam o urdume e a trama da
guerra. A andlise do presente, a reflexAo sobre o passado, as perspectivas e prognds-
ticos para o futuro s&o enunciados pelos préprios agentes dos atos da guerra, através
de discursos que, na maioria das vezes, & maneira dos Svooou Aéyor, aparecem sob
forma de antilogias. Através da delegacdo da palavra As personagens da Histdria,
Tucldides consegue tomar inteligiveis os fatos relatados sem que lhe seja necessério
enunciar, ele proprio, o seu discurso. Apesar disso, se hoje falamos de uma Guerra do
Peloponeso e a conhecemos em todos os seus lances, & porque a cuyypaem que ele
nos legou registra 0 seu Abyos, a coleta e a seleg8o que fez dos dados pertinentes ao
grande confiito e também a compreensé&o racional e inteligente dos significado deles.
Acompanhando sua exposigio, aderimos ao seu Aoyos e entendemos, como uma sé
guerra, véarias lutas que tiveram infcio logo apés a vitéria de Salamina e terminaram com
a demrota de Atenas e a destruigcdo de seu império. E por isso que, com base num termo
genérico, Ta Ilehomovvnoraka, que resume a expresséo Hokepos 7o Ilero—~
wovvmaiev kal Adnvaiev (a guera dos pelopenésios e atenienses) que foi usada
na frase tfulo de seu livio como enunciado do tema e lembra os termos consagrados
para nomear a Guerra de Tréia (ta Tpwuka) ou as guerras médicas (ta¢ Mnduka), fi-
xou-se a denominacdo de Gueira do Peloponeso para lutas que 0s contemporaneos
identificavam como Guerra do Dez Anos ou Guerra de Arquidamo, Guerra da Decelia,
Guerra da Sicflia e Guerra da Jonia, mas que Tucrdides viu como a luta qué Atenas tra-
vou para criar e manter seu império. '

As poucas passagens em que Tucfdides externa sua opinido pessoal se desta-
cam tanto no fluxo da narrativa que, em alguns casos, até receberam titulos pelos quais
sfo identificados e citadas pelos comentadores. As mais longas e notaveis sdo a Ar-
queologia (1 2-19), a Metodologia (I 22-3) e a Patologia (11l 82-3).

A chamada Arqueologia funciona no prefacio como confirmagio e amplificagcéo
( a{:’&nmq-) do tema da obra: a guerra dos peloponésios e atenienses, que o historia-
dor apresenta como a maior comocgéo para helenos e barbaros. Os efeitos antigos, en-
grandecidos pela tradicio poética, sao reduzidos as suas reais proporgdes, através da
forga da inteligéncia que Tucldides usa como Baoavos (pedra de toque), fazendo que
os Indfcios (TexpumpLa) que sua visdo aguda descobre na opacidade do passado reve-
lem sua verdade. Para isso faz dessa secgéo do texto uma demonstragéo da verdade
de sua tese, a magnitude da Guermra do Peloponeso, onde ficam explicitos os dados e
os processos da argumentagdo. A Arqueologia comprova a superioridade da guerra
do Peloponeso em relagio as anteriores, quanto a duragao, populagbes envolvidas, ex-
tensfo de terrtdrios atingidos e quanto ao nimero de sofrimentos (wadfpara) cau-
sados aos homens. Essa era sua fungéo primeira, mas ela d4 a conhecer, a0 mesmo



tempo, 0s procedimentos criticos a que 0 historiador submeteu 0s escassos dados que
tinha & mo para acelti-los, rejeita-los ou ainda mais para dar-lhes uma interpretagéo

pessoal. A Arqueologia 8, portanto, a expressfio do |\éyos; do autor sobre os fatos -

antigos (ta &pxoﬁ.a) e també&m o discurso sobre 0 caminho que leva ao conhecimento
da verdade sobre 0 passado. Na Metodologia, Tucldides declara os procedimentos
para selec8o. e critica dos dados referentes a guerra, 0S Aéyor @ 0S epya. AO mesmo
tempo, d4 a medida de sua intervengio como intérprete dos acontecimentos e anuncia
os meios de express&o usados na elaboracfo de sua ovyypae.

A Arqueologia e a Metodologia proclamam, portanto, 0 Aéyos de Tucldides
sobre a tarefa do historiador e sobre os meios para realiza-la. .

O \é+os tucidideano sobre a guerra nés o encontramos no livro 11l (82-3), passa-
gem conhecida como a Patologia. Embora seja um texto relativamente curto (preci-
samente trés p4ginas.na edigio “Les Belles Lettres”) e néo alcance a extenséo que,
em geral, os discursos t&m, a Patologia nos oferece uma ocasifo.privilegiada para a
interpretag&o do propésito do autor ao compor sua obra. Ela vem imediatamente apds a
narrativa da sangrenta luta civil entre os oligarcas e o povo de Corcira, ilha da costa
oeste da Grécia que, embora distante, ndo escapava ao jogo de forgas entre Esparta e
Atenas.

Aticada e alimentada pela presenga das frotas ateniense e peloponésia, sempre
prontas a intervir no momento em que a facgéo a que davam apoio ameagava fraquejar,
a luta civil se tomou lmplacével e, tanto em terra como no mar, atingiu uma crueldade
nunca vista. Tomou-se guerra total da qual nem as mulheres foram poupadas pois, for-
¢ando sua natureza, também elas enfrentavam o tumulto e participavam da luta. De na-
da valiam os acordos e os juramentos, que eram desrespeitados e renegados. Os ven-
cidos, por medo da violéncia dos vencedores, preferiam a morte 4 rendigho. Pediam
que 0s companheiros 0s matassem ou, eles mesmos, procuravam a morte com 0s
meios que tinham A mao. Tucldides termina o relato da oTaoLs em Corcira com uma
frase pungente:

“A morte assumiu todas as formas e, como é costume em tal situagéo, nada
deixou de ocorrer e até mais: pal matava filho, suplicantes eram arrancados
dos santu4rios e junto deles eram mortos; élguns até morreram emparedados
no santuério de Dioniso” (Il 81,5).

O quadro do terror em Corcira faz parte de um complexo malor, integrado pelo re-
lato da revolta e derrota de Mitilens e da rendig&o de Platélas, acontecimentos do quinto
ano da guerra. Num e noutro episédio a narmrativa dos acontecimentos é sublinhada por
um par de discursos antitéticos. Cledo e Diédoto, em Atenas, debatem diante do povo a
respeito da manutengao ou revogaco da pena de morte decretada contra a populagfo
inteira do Mitilene, depois que fol frustrada sua tentativa de defecclo do império ate-
nisnse. Os plateenses, allados tradicionais de Atenas, defendem-se diante dos tebanos
e lacedemdnios quando se renderam ao inimigo, forcados pela fome, apds longo assé-
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dio. A discuss#o, nas duas antiloglas, tem por fim propiciar uma decisfio sobre um caso
particular, a vida ou a morte para & populagfio de Mitilene ou para os plateenses, mas
uitrapassa-0 porque os oradores levam o debate para um nfvel mais abstrato e geral,
onde, a paitir da reflexo sobre as forgas que regem o comportamento humano, fica
evidente que o critério que valida uma decis&o 6 a efic4cla e a utilidade para a conquls-
ta @ manuteng&io do poder.

Os discursos dos atenienses, o0 de Cleo, o mais violento dos cidad8os (Brawo—
tatos THV wohuTd¥), segundo Tucldides, e o de Diddato, que aparece como frio e ra-
clonal, junto com o discurso dos tebanos dao-nos um quadro de um mundo em que 0s
valores tradiclonais desapareceram sob a aglo da guerra e a violéncia encontra sua
justificacio como Instrumento eficaz para a satisfagdo do desejo de ter mais, a
wheovetia. Neles os argumentos baseados no 7o Sikaiov (0 justo) @ no 6 kaAidv (0
belo) aparecem como meios de persuaséo usados pelos mais fracos, porque 0s mals
fortes, detentores do poder, chamam belo e justo ao que & tvpgépov & dpeéyipov
(vantajoso e (til).

Como parte integrante e fecho desse complexo, a chamada Patologia — para
nés 0 Noyos de Tucldides sobre a guerra — é um desdobramento do relato da o7a—
auws em Corcira e, segundo o esquéma tucidideano de exposigéo, tem a mesma fungéo
dos discursos. Sua linguagem, que & extremamente concisa e densa, lembra o estilo e

‘0 vocabul4rio dos discursos, mas alcanga um nivel mais elevado de reflex&o abstrata,

porque ndo se refere exclusivamente aos acontecimentos e A situag&o concreta da
woAvs dos corcireus, embora tenha neles seu pohto de partida, nem visa a convencer
membros de uma assembléia deliberativa, apresentando argumentos persuasivos nem
a refutar argumentos de um antagonista.

" Nesse sentido pode-se dizer que a Patologia & a manifestac&o mais clara e di-
reta do pensamento de Tucldides. Al ele ndo est4 submetido & fimitag&o de perspectiva
que o dever de fidelidade na trasmiss&o do sentido geral dos discursos realmente pro-
nunciados |he impde, nem & disciplina do pesquisador comprometido com a precisao
(&xpifera) no relato dos fatos singulares. E por isso que afirmamos que na Patologia
est4 manifesto 0 Aéyos de Tucldides sobre a guerra, entendendo com isso que nela o
historiador, a partir de uma experiéncia vivida numa guerra determinada, onde os prota-
gonistas foram peloponésios e atenienses, e servindo-se dela como paradigma, expri-
me de modo generalizante @ abstrato 0 seu conceito sobre a guerra, caracterizando-a,
explicitando os méveis que a impulsionavam e, principalmente, suas consegiiéncias
para o indivfduo e para a sociedade.

Chama-nos a atencg#o o fato de que esse discurso do historiador irompa na nar-
rativa, como ja dissemos, num ponto que trata de acontecimentos numa liha distante, a
propdsito de fatos que dizem respeito & poiftica intema de uma cidade @ que, no mo-
mento, nfio seriam declisivos para a guerra dos peloponésios e atenienses. Parece-nos,
entretanto, que a ovaows em Corcirg, apenas uma dentre as multas ordoews que



ocorreram na Grécia, fol vista por Tucfdides como um caso paradigmético que, num
espago e num tempo restrito e bem delimitado, reproduz em escala menor os tragos do
modelo maior.

Os peloponésios, chamados pelos §\{yot, @ 0s atenienses, chamados pelo povo
de Corcira, s&o os pblos de um confronto de cujo embate resulta uma grande comog&o
que atinge, por assim dizer, todo 0 mundo helénico. Sublinhamos os pontos de contacto
que hé entre a introdugo da Histéria de Tucldides e as primeiras linhas da Patologia
para tomar evidente que ha, por parte do autor, o propésito explicito de, concentrando-
se no caso particular de Corcira que !he permite uma sinopse, dele usar como paradig-
ma para elevar-se a outro nivel de exposig8o onde possa abstrair-se do particular e

chegar ao geral. Nesse momento interessa-o ndo mais a narragdo e avaliagdo dos atos

da guerra dos peloponésios e atenienses, nem dos distrbios em Corcira, mas a carac-
terizagéo da guerra em si.

A anélise de Tucldides tem como garantia de validade e, a0 mesmo tempo, como
pressuposto fundamental para a generalizagio a idéia de que a natureza humana é
sempre a mesma ! e de que 0s homens estao sujeitos a um conjunto de circunstancias
que se combinam fortuitamente — por isso ele fala de altemaéncias das conjunturas da
sorte (petaBolal Tdv Evvruxidv lli 82,1). A essas circunstancias o homem s6 pode
adaptar-se ou reagir, uma vez que lhe é impossfvel anulé-ias. Na paz e na prosperidade
a yvopn (inteligéncia) tem condigdes para impor-se plenamente, conduzindo as agdes
e levando-as pelo melhor caminho. Na guerra, porém, j4 que esta & um mestre violento
(Biaros diuddokalos) a yvout cede lugar a opy, 0 elemento passional que, livre do
principio moderador, mobiliza tend&ncias inerentes & natureza humana que seréo identi-
ficadas como a wheovetia (@ambic8o de ter mais) e a uhoTLpia (amor as honras).

A partir da caracterizacéo do mohepos cOmo Biaros duddoxalos o texto da
um quadro da violéncia em ag&o durante os distirbios em Corcira, num tom generali-
zante que o faz valido para toda e qualquer guerra. De acordo com o caréter abstrato e
reflexivo assumido pelo texto, Tucldides deixa de lado a meng&o aos sofrimentos flsi-
cos infligidos aos homens, as mortes e ao sangue derramado, tendo em vista outro tipo
de violdncia: a que atinge 0s homens no seu Intimo e transparece na subvers&o total da
escala de valores vigente.

£ evidente em Tucldides e seus contemporaneos um grande interesse pela lin-
guagem, que era vista como um espelho onde se refletia a realidade. E por isso que ele
sentia a inversao do sentido habitual das palavras (elodvia &Elwors 1oV ovop.dTwy
Il 82,4) como o indfcio mais evidente da lig&o de violéncia aprendida pelos homens em
sua vivéncia de guerra.

Poucas passagens de Tucldides, autor que j4 os antigos consideravam como
diffcll, resistem tanto a uma tradug&o como essa que estd numa posigao central e basi-

>
1-CL M8 15: €ws av '\q a{rrﬁ eUoLs &vﬂpéﬂmv .§1 *“enquanto a natureza dos ho-
mens for a mesma”. *
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ca para compreenséo da Patologia Tem uma forma contundente porque concisa e ar-
tificlosa e, tratando de conceltos, prepara o desenvolvimento ulterior do texto. Vale a
pena, portanto apresenta-la numa tradugdo que, apesar de suas insuficiéncias, seré
mals atil que uma paréfrase:

“E a slgnificagdo habitual das palavras em relag&o as coisas trocaram por
uma interpretaglo pessoal: aud4cia irraclonal fol considerada coragem amiga
dos companheiros, mas demora previdents, covardia de bela aparéncia; a
moderagao, disfarce do néo viril e a compreensao do todo, inércia em tudo; a
agressividade est(pida foi posta como uma quatidade a mais do var&o, mas o
deiiberar com seguranca foi tido como belo pretexto de fuga” (1l 82,4).

O texto estruturado antiteticamente vai, passo a passo, justapondo os enuncia-
dos que caracterizam as qualidades do homem que surgiu com a guerra, um “homem
novo”, @ mostra, delineando seus tragos, como ele & negagAo e oposto do homem anti-
go, aquele que os gregos idealizavam na figura do dvmp kaAds kol &yadds. A
&vdpeia, por exceléncia a virtude do «v7p, na qual se combinam a-forga do corpo e a
forga da inteligéncia, tem por componentes a solidariedade com 0s @uhot, a previdén-
cia, a moderagao, a avaliago inteligente das situagdes. No quadro da guerra ela perde
seu sentido original e assume o sentido que tem a audAcia, cujos predicados séo a irre-
flex8o e a agressividade estipida.

Na tradugdo que apresentamos hi poubo - e ela é apenas uma tentativa que
serve para o momento — usamos agressividade estipida como corresoondente a 16
épmhikTos ¢&b que se alinha com as expressbes covardia de bela aparéncia,
disfarce do nao viril, inércia em tudo, pretexto de fuga. Essas expressdes enun-
ciam o novo significado que, segundo Tucfdides, em razéo da inversdo do sentido usual
das pa_laVra"s passaram a ter as expressbes demora, previdente, moderagao, inte-
ligen_cia:em tudo e deliberagao segura. As primeiras s0 congéneres da ToApa

 &\oywoTos (ousadia irracional) e as segundas, congéneres da &vdpeia @LAETaLpos
‘(coragem amiga dos companheiros). Dentro do contexto em que est4, a expresséo to
CépmAnKTos b6V se destaca e tem um paso maior que as outras. E usada num ele-

mento que rompe a estrutura firme e fechada do texto cujos elementos s&o proposigdes

' antitéticas que tém um ritmo bin4rio em que se evidencia o contraste entre o novo signi-

ficado e o antigo significado das palavras2. Quebra uma série de frases

2 - A estrutura artificiosa da passagem fica evidente através de um esquema de apresentagao
gréfica do texto grego onde se marcam, além das antteses, as miltiplas ligagbes semdnticas entre os
membros:



que se moldam pela primelira, tendo como elemento de ligag8o entre o sujeito e o predi-
cado nominal o verbo évopiodm (fol considerada), que 14 aparece explicito. A agressi-
vidade estlipida foi acrescentada ao destino do vario (té épmhnkrws, dEV wpooe—
7€9M polpa 1oV avdpos. A traduglo, embora siga de perto o texto original, ndo deixa
ver algo que & evidente no grego: “a agressividade estipida foi imposta como acrésci-
mo (mpds + €1édm) & poipa do vario”. Identificamos af, usando uma palavra homé-
rica, a idéia de algo bmwep popov que investe o homem com o atributo do Braves du—
Sackalos.

A subverséo do significado habitual das palavras mostra um novo modo de ver o
mundo, uma nova mundividéncia na qual os planos, a precaug8o, a previdéncia e a
moderagéo séo considerados como eufemlsmos que escondem uma covardia (3eukia
euwpem;) ou como disfarce do nao viril (Tov uvavapov wpooxmpa). Conseqiiente-
mente passa a merecer fé quem & duro e 4spero, sendo suspeito quem o refuta, en-
quanto o graude perspicécia e inteligéncia de um homem passa a ser medido pelo éxito
que ele tem ao armar ciladas, numa porfia cuja regra é supor.que também o adversério
delas usard porque aparece como desmancha-partido e timorato quem recusa essa
arma.

O homem da guerra assume plenamente a ousadia irracional (ToAp.a &\éyLoTo)
como virtude do avmp quando chega a ousar sem disfarces da (dwpogacioTws
ToAp&v), pondo de lado os disfarces da avdpeta @uhétaLpos, isto &, o respeito aos
lagos de parentesco, a lei divina, aos principios de generosidade que dao fundamento
aos acordos, substituindo-os pela verdade do fanatismo das facgdes politicas, das vin-
gangas, da fraude e do engano.

A causa de tudo isso, conclui Tucldides, era o poder que vem da wheovefia e
da e oTipia. Primazia 2 igualdade para todos na cidade ou 3 aristocracia moderada

(cont. nota 2)
a) TOApQa ANOYLOTOS —— 4 b) dvdpela pLheTarpos

b) ~LEAATOLS wp‘i)m‘)ﬁs -, 8 8€ia G{""PG’""WS

b) ! 1o O'anp‘o"i: o 8) TOD avavdpov 'rrpocx'r"ux

Ll
b) : 1O ‘n'pog awav §vve'rov - »a) em wav (xp'yov \\\
i . A
' .

fFr'o EvTANKTOS 16EV &v8p6s Ipotpa 1rpoo’e're'ex‘)nj S
: Y .

: . . » v , 2
b) L,&O’(p(!)\ﬁl.(l T0 ;‘n’LBov)\eﬁaacﬁaL_. a) amoLpoT g wpodaots eu’ko‘yog

Nota-se também que a apresentagfio quidstica das duas primeiras proposigles isolac primeiro
par, dando um destaque especial & oposi¢éo TON po — av8pe v que aparece como maftriz das
antlleses subsequentes.
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s8o apenas slogans que servem para conquista do poder — quer se fale da luta maior,
e dos peloponésios e atenienses ou da luta das facgbes nas cidades — porque
a mheovetfia e a gLhoTLpia que estdo na base da luta pelo poder excluem a preocu-
pagéo com 0 bem comum e a justica.

Citando, comentando e parafraseando o texto de Tucldides chegamos ao fim do
capftulo 82, que se fecha com a apresentagéo do a{'nov, com a revelagio da etiologia
da violéncia que 6, ao mesmo tempo, a eticlogia do estado de guerra. Com isso parece
ter-se esgotado o tema da reflexfo, mas o texto ganha novo alento e prossegue por
mais um capfulo. ' :

Para explicar o sentido e fungio desse novo desenvolvimento da Patologia que,
a primeira vista, pode parecer apenas um desdobramento da parte anterior, até mesmo
redundante, serd necessério que fagamos algumas observagbes sobre uma peculiari-
dade da estrutura do texto. .

A Patologia e a Arqueologia, que, como j4 dissemos, sdo secg¢les em que
Tucldides fala em nome préprio emitindo suas idéias pessoais, tém uma caracterfstica
comum pela qual se destacam dentro do conjunto da obra. Apresentam-se como um
todo coeso e autbnomo — e por isso podem ser consideradas digressbes — onde a pro-
gress&o do pensamento e da exposi¢cio assume um ritmo peculiar que nao é o mesmo
das narrativas e dos discursos. Suas partes sdo imbricadas porque 0 pensamento
avanga com um andamento circular no qual a mesma idéia é proposta, desenvolvida e
retomada para depois progredir por meio de uma associacdo de idéias que fornece
elementos para um novo desenvolvimento. A estillstica reconhece nesse tipo de orga-
nizagéo do texto uma marca do estilo arcaico de composico a que dao o nome de
Ringkomposition (composigdo anular), porque nela as unidades se completam quan-
doo pensamento volta ao ponto de partida.

Embora nao nos proponhamos a fazer aqui uma andlise pormenorizada da Pa-
tologia sob essa perspectiva, devemos levéa-la em conta para entender a relacéo entre
as suas partes e principalmenie para entender a fungao do capftulo 83.

MMaoa Te 1déa kaTeéoTn davaron (Il 81,5), “a morte assumiu todas as for-
mas” e ovtws dpm M oracis wpovxwpnoe (Il 82,1), “assim cruenta a guerra civil
foi avante”, so duas frases que marcam o ponto de articulago primério do a Kepkv-
pawka , com um movimento duplo: a primeira prepara a reflex&o abstrata sobre os
acontecimentos, a segunda remete de novo ao quadro de terror j& delineado.procuran-

~ do manter viva na memoéria a lembranga dos sofrimentos e do derramamento de san-

gue.

Como vimos, na Patologia, a exposigdo sai gradualmente do nfvel do particular,
o caso concreto de Corcira, para chegar ao ponto mais alto de abstragao com a carac-
terizag8o da guerra através da invers&o do sentido habitual das palavras. A seguir 0
que havia sido formulado a nfvel de conceitos § comprovado no comportamento indivi-
dual, no comportamento do homem duro e aspero, do agressivo, do desleal, do vingati-
vo, do perjuro. Assim o texto volta a delinear o quadro da guerra, mas agora ndo mais
referindo-se a agbes que possam ser localizadas num espaco e tempo determinados,



ndo mais em Corcira, em Mitllene ou em Platéias, nem no quinto ano da guerra, mas
agdes tpicas de individuos tipicos.

A determina¢80 do «ttwov da guerra reinicia 0 movimento em busca de nivel
maior de abstragdo, o que vai ser alcangado no infcio do caphulo 83: oVrsws mwaoca
18¢éa katéoTn kakotpomias (Il 83,1), “a depravagho dos costumes assumiu todas
as formas”. A recorréncia da férmula waoo 7€ Ldéa kaTéoTy, apenas com a substi-
tulgio de YavaTov por kakoTpoTias, iniciada pelo advérbio od7w s que remete ao que
j4 foi dito, funciona como um refrdo que marca o infcio de uma nova unidade constitutiva
do texto.

O contraste entre parte descritiva de uma situacéo e parte reflexiva se re-
pete fazendo-nos ver no capftulo 83 néo uma redundéncia ou desdobramento ocioso,
mas um elemento essencial da passagem a que chamamos Patologia, que nela se
encaixa segundo os padrbes de estruturagdo do conjunto e apresenta os resultados fi-
nais da reflexdo de Tucldides sobre a guerra.

Deixando de lado comentérios ou paréafrases, passemos a palavra ao préprio
Tucfdides: :

“Assim a depravagio dos costumes assumiu todas as formas por causa das
guerras civis no mundo helénico e a integridade de caréter da qual a nobreza
tem muito, ridicularizada, desapareceu e uns contra os outros postarem-se

com &nimo desleal como adverséarios foi 0 que em geral predominou: o ele-

mento de conciliagdo no era nem a palavra firme, nem o juramento terrfvel e
os mais fortes, todos, por célculo da desesperanga na estabilidade, cuidavam
para que n3o viessem a sofrer e n8o eram capazes de confiar. E os de inte-
ligéncia mais pobre, na maioria das vezes, sobreviviam pois, temendo sua
prépria indigéncia e a perspicacia dos adversérios, com medo de que ficas-
sem em inferioridade « outros, em raz&o da versatilidade de sua inteligéncia,
fossem os primeiros nas intrigas, ousadamente passavam & acéo. E outros,
pensando com menosprezo que pressentiriam o perigo e julgando que nao era
com a agdo que deviam tomar algo que estivesse ao alcance da inteligéncia,
inermes, mais ainda iam sendo destruldos” (11l 83).

Como uma Patologia, um discurso sobre a guerra, inserido na Patologia maior,

o0 quadro da guerra delineado no capftulo 84 a reduz a seus tragos essenciais: desleal-
dade, desesperanca, instabilidade, inseguranga, ineficAcia da inteligéncia, vitdria da
acgao temeraria, morte. :

Assim se completa 0 movimento circular que nos p8e de novo diante dos olhos
a ordows de Corcira e 0 quadro de dor e morte por ela gerado.

Temos, assim, no discurso de Tucidides sobre a guerra, na Patologia — e justifi-
camos agora o nome tradicionalmente atribufdo & passagem — também o discurso so-
bre 0 wmados e sobre os wadr sofridos pelos homens sob a acio do Biavos
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udaokalos. De um lado, a impress&o, a marca deixada pela guerra: sofrimento, der-
ramamento de sangue, crueldade e morte; de outro, as mudangas: subvers#&o de valo-
res, degeneragéo dos costumes.

Embora na Histéria de Tucldides a exposigio dos acontecimentos estsja sub-
metida a um sistema de ordenagfo que respeita rigorosamente sua sucesséo cronols-
glca, nela h4 uma disposi¢8o artfstica com que o autor ressalta semelhangas e contras-
tes entre episddios e situagfes distantes no espago e no tempo, construindo um grande
painel. No caso da Patologia fica evidente a semelhanga com o quadro da peste em
Atenas tragado no livro Il (47-54). :

Tucldides comega tentando determinar a origem da epidemia e sua apari¢céo pri-
meira em outras terras, mas desiste de enunciar-lhe as causas, tarefa que deixa aos
médicos. Passa ento a enumerar e a descrever os sofrimentos que ela causou, com a
autoridade de quem foi uma de suas vitimas e foi testemunha pessoal do sofrimento de
outros. Registra os sintomas e as manifestacbes da moléstia em todos os estagios
com uma mindcia e com cuidado na observacgao das reagdes do paciente que s6 en-
contram paralelo nos escritos médicos da escola hipocratica.

O texto se desdobra numa segunda parte em que Tucldides enumera-e comenta
os efeitos psicoldgicos e sociais da desgraga sofrida pela cidade: medo e anglstia
diante da ameaga de morte iminente e inevitavel, egofsmo que faz esquecer a solidarie-
dade entre parentes e amigos, ansia pelo prazer imediato, mentira e falsidade, desres-
peito &s normas de convivio social que chega até a omissao dos deveres para com 0s
mortos que ficam insepultos ou tém tratamento indigno, auséncia de temor aos deuses,
transgresséo da lei dos homens. '

A comparagio entre 0 episédio da peste em Atenas e 0 da oraois em Corcira
torna evidente a semelhanga de estrutura que nas duas & integrada por duas- partes:
descrig&o minuciosa de um processo e analise de seus efeitos. A semelhanga entre as
duas é tdo nftida que ndo parece arriscado dizer-se que o autor ndo quis que ela pas-
sasse despercebida ao leitor € que ele deixa implicita a idéia de que a guerra podia ser
interpretada como um processo mérbido que atinge as cidades. Seria arriscado, porém,
concluir-se também que Tucldides, & maneira do médico, observou o doente, no caso,
a cidade em guerra, registrou os sintomas e manifestagbes da moléstia, pesquisou
suas causas, combinou diagnésticos e prognésticos, elaborando um discurso sobre a
guerra como doenga do corpo social.

A atitude de Tucldides néo é a de um médico que tem esperanga de propiciar a
cura do doente com 0 seu saber, com sua Téxvm. A0 contrario, ele vé& a guerra e -0s
sofrimentos que dela decorrem como um mal que sempre atingird os homens, enquanto
a natureza humana for a mesma. Sentimos que sua reflex4o é marcada pelo pesar que
lhe causa a vis&o dos sofrimentos que atingem os homens, j& que sho incapazes:-de
segulr o caminho que a raz&o Ihes indica.

Servir-nos-4 de epflogo uma citagio do parodo do Agamenfo de Esquilo, algo
que poderia servir de epigrafe ao texto da Patologia 7% mader pados, “aprender
com o sofrimento”, a lei que Zeus impbe aqueles que ele conduz pelo caminho da sa-

. bedoria.
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UMA PORTA FECHADA AQ DEVANEIQ: uma aplicacao a textos sanscritos
dos esquemas de abordagem lingiiistico-retorica de Isaac Nicolau Salum

Carlos Alberto da Fonseca
(FFLCH-USP)

Abstract

In four articles issued between 1971 and 1975, lsaac Nicotau Salum outlined the main ideas of a
“linguistic-rhetorical approach” method to texts not giving it a definitive form, which was, however, tried
to be attained by means of inumerable text schematization exercises published in eleven booklets up to
1979.

Rescuing some of the scattered proposals in those writings, this article aims at meditating about
the method value for a critical study of texts and for the analysis of the speech, and atthe same time, as a
comoboration of the procedure effectiveness, applying It to the characterization of Nata and Damayanfl,
characters of a parallel account to the narrative structure of the Sanskrit epic poem Mahabharata, for
whom it reveals rhetorical dimensions that a less attentive reading will neglect.
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O titulo deste artigo é o refazimento de uma expressao com que, na conclusio do
seu “Camdes em trés lances”, Isaac Nicolau Salum afirna que 0 método de abordagem
linglfstico-retérica de textos por ele proposto, “levando a uma penetragdo mais profun-
da no texto, libera o docente do impressionismo crftico, que é o dominio do ‘vale-tudo’,
uma porta aberta ao devaneio™'. Essa afirmagfo/citagio é exemplar como definigio
das finalidades dessa sua proposta de andlise textual: minha inteng&o &, respigando
aqui e ali nos escritos do Mestre, possibilitar a interessados na ciéncia da linguagem
uma pequena e rapida amostragem do que pode produzir um espfrito cientffico sério e

. cauteloso — e obstinadamente humilde — como o do estudioso em tela; e, também, reve-

lar uma pequena parcela da modemidade cientffica latente nos seus exercicios de es-
quematizacdo de textos, nos arrazoados tebricos que elaborou e neles dispersa/imersa
na especial atencfo dada & historia do método e & fixagéo de critérios metodolégicos
para a técnica por ele desenvolvida2.

Em primeiro lugar, o material expllcito de trabatho é o texto, considerado, primei-
ramente, como “um enunciado ou uma sucess&o de enunciados™, e, depois, como “u-
ma sucessao de frases (= perfodos) coordenadas ou justapostas, podendo estar em
relagcdo de subordinacdo seméntica, mas ndo de subordinag&o sintatica”, admitida esta
dltima apenas no plano intrafrasico?. € evidente que essa terminologia, proveniente da
boa gramética tradicional, se deixa de bom grado reformular pela terminologia e pela
conceituagdo da Ling{fstica moderna — mas ndo é essa a proposta deste artigo. Desde
0 comego, o préprio ensejador deste método de abordagem considera que “claro est4
que af nos achamos antes no domlfnio da fala que no da Ilngua™. Dessa maneira, 0
texto, considerado como sucessao de unidades semanticamente subordinadas, d4-se
ao seu analista como um ato de fala: “a interpretacéo do texto € tratamento da fa-
12", aquela manifestagao individual e momentanea de que fala Saussure no Cours de
linguistique générale. ' '

Como o préprio I. N. Salum parece observar’, os seus princfpios de esquemati-
zag3ao do texto ndo levariam & “estrutura profunda” da Ifngua (estrutura que, na realida-
de, desvenda os pormenores da lfngua), mas, sim, ao exame do que a fala tem de es-
truturalmente significativo no seu fundo tecido em forma de enunciado revelador das
idiossincrasias do falante (= autor de um texto). £ certo que, no texto, “os perfodos séo
enunciados coordenados, os paragrafos s&o uma sucess&o de perfodos coordenados,
os capftulos uma sucess&o de paragrafos coordenados™ — mas essa afirmagéo pare-

1 —Salum 1971: 177,

2 — Até outubro de 1979, 11 Cademos publicados, 4 artigos (ver bibliografia) e incontdveis es-
quemas avulsos.

3 - Salum 1971: 3; Salum 1972: 3; Salum 1972 3.

4 - Salum 1978: Il; Salum 1979: lli. Salvo informagdes em contrdrio, os grifos 40 sempre meus.

5 — Salum 1971: 2, Salum 1972: 2; Salum 1972; 2,

6 —ldem,

7 — Salum 1978: IIl.

8 — Salum 1971: 2; Salum 1972: 2; Salum 1972: 2,



ce querer dizer, justamente, do conjunto das unidades textuais significativas com as
quais o falante elabora ldgica e retoricamente o seu discurso. E, nesse sentido, ndo
corresponde essa afirmag&o a um principlo de tipologia dos instantes organizadores da
fala?

Em segundo lugar, 0 campo de destina¢ao do trabalho desenvolvido por I. N. Sa-
lum esta longe de ser apenas o didatico, aquele que se d& com o contato entre docente
e discente. O certo, antes, é que a relativa simplicidade de seus principlos de esquema-
tizag&o do texto tem como escopo uma performancia discente levada a cabo sem maio-
res problemas (ela costuma ocorrer com a auséncia do docentd) senso os da compre-
ensio de conceitos gramaticais. Em outras palavras, o que se exige do discents - ele
préprio um falante — é que ele aplique analiicamente a uma fala de outrem os seus pré-
prios meios de estruturagio de um texto. A empatia é perfeita, e mediada pela graméti-
ca - e justamente por aquelas instancias da graméatica que parecem dizer respeito mais
A fala do que a Iingua. Por essa razo, ultrapassando-se a situago didética, esse mé-
todo de abordagem de um texto pode levar, no plano académico-intelectual, ao estabe-
lecimento de uma Lingifstica da Fala ~ ou de uma das suas possibilidades —, campo
analftico proposto por Saussure (e para o qual o préprio linglista parecia se dirigir com
0 seu estudo mal-compreendido dos anagramas). :

~ Muito preso ainda & situagao didética, 1. N. Salum afirma que o seu método libera
‘0 docente do “impressionismo” critico — @ 0s seus esquemas de exegese ja foram
chamados de, “de certo-modo, uma profanag&o da poesia”, Bem, mas avavaus quer
dizer isso mesmo'?: “liberag&o” — que neste caso & dupla: liberag&o da forma significa-
tiva do texto, e do docente (e n&o sd dele) para 0 que & cientificamente sério; também,
“dissolug3o, fim, morte” — mas apenas daquele lirismo espumoso, da espuma de senti-
do que recobre o texto, para dar lugar ao surgimento do que ele tem de efetivamente
p.o étic o, deconstruglo; e, ainda, “solugdo” — 0 que parece evidente: a consta-
tagao do liismo é redundante, reflexo de espelho no espelho, prolongamento da ima-
gem ao infinito, 0 que ndo acontece com a verificagio do p 0 é t i ¢c o do. texto,
que tem grau 6timo de informag&o e reflete apenas o objeto e dele da apenas uma ima-
gem. H& alguma demonstragio melhor do labor p o é t i c o do exdrdio d'Os
Lusfadas que seja tho visualmente cabal e esclarecedora do texto camoniano do que
os quadros exegéticos de “Camfes em trés lances” que, eliminando o liismo tout
court grandilogilente dos comentarios desdobradores, apresenta 0 po étic o
aprisionado pela anélise logicamente dirigida e indiciador do labor do poeta?

Essas consideracbes tém sua pertindncia aumentada quando se pensa no caré-
ter interdisciplinar ensejado pela terceira fase desse processo de abordagem lingiifsti-
co-retérica do texto, aquela que corresponde a uma “reflex&o crftica sobre o texto es-
quematizado™!' que, segundo o préprio I. N. Salum, “ressaltard a interrretago

9 — Satum 1978: li.
10 - Pabén S. de Urbina 1980: s.v.
11 — Salum 1971: 3; em Salum 1979: ili, especificada como “andlise critica exegéﬂca".
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sintatico-semantica do texto, englobando consideracbes de natureza mditipla, in-
cluindo as histéricas, mitolégicas, psicolégicas, sociolégicas, retdricas, fonolbgicas e
rtmicas, tudo isso sem sair do texto, ou antes, saindo precisamente do texto™'2. Con-
tinuando com as palavras do autor, “claroc esta que nesse caso salmos dos domfnios
da Lingiilstica e entramos nos da Estillstica e no problema da exegese, do exame do
contexto, da explicag&o fteraria, que é trabalho 4rduo, mas importante e fecundo™?.
Por minha parte, considero essa re-insergdo do objeto na sua prépria situagio de
enunclagdo uma das malores, sendo a maior delas, contribuicbes do método para o
avango da ciéncia da linguagem — uma instancia que, sem pretender substituir ou des-
locar os estudos da iingua, se preocupa em apanhar o falante dentro do préprio fomo
em que ele coze seu discurso. '

Se — para concluir esta introdugdo — aos olhos de alguns parece “crime” o fato
de se dilacerar um texto para compreendé-lo racionalmente, que nos satisfaga e re-
compense 0 esplrito a certeza de que o texto.n&o ser4 mais algo etéreo passivel de fiu-
tuacdes e veleidades pessoais (a partir de que ponto, e até quando, se pode ignorar o
texto em suas especificidades?), mas um terreno seguro sobre 0 qual se pisa com a
sensacgo de protegio oriunda da prépria simplicidade do método de trabalho e sobre o
qual se descobre o lado mais exacerbadamente humano da linguagem. O que “com-
pensa” o “crime” ndo é tanto sua aparente simplicidade de processo, mas sua faceta
outonal — tanto em relagdo & anatomizagéo do texto.(sua radiografia, o espectro de 4r-
vore sem pormenores de fronde'*), quanto, principalmente, em relagéo A frutificag&o do
texto e do método (a colheita da fala, 0 homem em seus interesses Iing(]l’sticos basicos
e legimos)'®. ‘

A consideragéo do texto como fala, a teorizag&o possfvel de uma prética, a cienti-
ficidade do procedimento- metodolégico e a atenc&o para os dados conceituais — foram
esses os elementos que me fizeram pensar na possibilidade de descobrir em camadas
mais profundas do falante sanscrito um elemento qualquer da sua ideologia. Acostuma-
do'que j4 estava ao manejo do conto “A Histéria de Nala”, do livro Iil do Mahabharata,
decidi-me por aplicar o método de abordagem lingtifstico-retérica & caracterizac&o de
suas duas personagens principais'®. O resultado a que cheguel pode parecer simples,

“-12-Salum1972: 3; gﬂfo do Autor: “saindo”.
13 Salum 1973: 1.
- Idem.. . )

) 15 — Refiro-me aqui, essencialments, a Salum 1971: 3-4: *(...) a esquematizagdo dispensa
terminologia e pde tudo diante dos olhos. E esse o seu defeito: pondo tudo claro, parece excessivamen-
te tema-a-terra,mas devo confessar que, se o desfrasamento nem sempre oferece dificuldades, a re-
composi¢o as vezes atordoa a gente. Mas é um ‘crime’ que compensa!”

16 — Existe em portugués uma traducéo de Lufs Jardim publicada pela José Olympio em 1944
como volume 12 de sua Colegao Rubdyat com o thulo de Nald e Damayantl Procede da tradugfio/re-
criag8o de A.-Ferdinand Herold (embora n&o refira essa fonte), publicada pela Edition d’Art H. Piazza
em 1923, Paris, editada pela Imprimerie G. Kadar com um luxo que nossa José Olymplo eliminou por
completo. O relato estd também no Mahabharata de Annibal Melio de Noronha e Faro (S8o Paulo,
Qugltura, 1943), pp. 77-102, e na versdo de William Buck, com o mesmo lRqu (S80 Paulo, Circulo do Li-
vI0, ). pp. 125-140.



mas ele aponta, gracas ao método utilizado, uma direg8o nova na consideracgéo da ins-
tauragdo do homem e da mulher sanscritos (talvez do homem-e da.mulher indlanos em
geral, ou talvez apenas do homem e da mulher épicos) naquela cultura e; em con-
sequéncia, na sua literatura - no “textemunho” do homem séanscrito.

Os dois fragmentos destacados para a andlise encontram-se no capftulo 52 do I
vro acima referido e s&o constituldos pelos dfsticos 1-4, para a caracterizagao de Nala,
e 10-14 para a de Damayanti. A esquematizag&o, que segue de perto os princpios ge-
rais enunciados por [. N. Salum, foi feita para que se pudesse demonstrar pelo menos
duas maneiras — aquelas que vém expressas pelos textos — pelas quais 0 homem “fa-
lante” do padr&o literario da lingua indiana (a0 qual se tem dado o nome de “sanscrito”)
construiu seus referentes. Em relacio & caracterizag@o do rei Nala, esclare¢o que a
recomposicio do texto poderia levar ao estabelecimento de vérios esquemas diferen-
tes, dependentes todos eles de critérios diversificados de agrupamento dos atributos:
fica aqui consignada, no entanto, apenas uma dessas possibilidades — nenhuma das
outras prejudicaria a argumentagéo que se segue.

Eis os excertos'”:
a) para Nala:
asid raja nalo nama virasenasuto baii |
upapanno gunai istaf rupavan agvakovidahi | 111
atisthan manujendranarh murdhni devapatir yatha
upary upari sarvesam aditya iva tejasal {2 | |
brahmanyo vedavic chuiro nisadhesu mahipatih |
aksapnyah satyavadl mahan aksauhlnlpatlh n3li
ipsito naranarinam udarah samyatendriyah
raksita dhanvinam gresthah saksad iva manuh svayam | 1411

b) para Damayanﬁ-’

damayanfi tu rupena tejasa yagasa ¢riya

saubhagyena ca lokesu yagah prapa sumadhyama |10}l
atha tam vayasi prapte dasinam samalamkrtarm

catarn gatarn sakhinam ca paryupasac chacimiva 11111
tatra sma rajate bhaimi sarvabharanabhusita |
sakHimadhye ‘navadyangi vidyut saudamani yatha | 1121 |
ativa rupasampanna ¢rir ivayatalocana

na devesu na yaksesu tadrg rupavati kva cit! 113 |1
manusesv api canyesu drslapurvatha va gruta
cittapramathini bala devanam api sundari | 1411,

Todos os historiadores da India, antiga ou modema — e em sua esteira todos os
estudiosos da cultura sanscrita —, s8o un&nimes em afirmar a inferioridade ocupada pe-

17 — Lanman 1947: parte |.
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la mulher naquela cultura ao longo de toda sua travessia histérica. Baselam-se eles,
unicamente, no conteGdo de toda a literatura jurfdica, no contetido das inscrigbes im-
periais, no conte(ido da imensa tradig&o oral de cunho jurfdico que ainda hoje desagua
na consideragéo da inferioridade quase servilizada da mulher. Surge, no entanto, um
Impasse quando se verifica 0 contelido da literatura artfstica, em que a mulher compa-
rece idealizada, algada a uma posicio menos inferior do que aquela que se depreende
dos textos, por assim dizer, legais. Instaura-se, assim, o mito puramente académico da
“ambigilidade social da mulher indiana antiga”, mito alimentado pelo exame apenas do
contefido dos textos. O que os historiadores n&o verificaram € que essa “ambiguida-
de” j& estA dada, para o perfodo épico pelo menos, na prépria elaboragéo da forma de
certos discursos sénscritos, entre os quais 0 analisado aqui se destaca. Em outros
termos: o que eles ndo perceberam — talvez por néo julgarem ser a forma do texto um
objeto de verificag8o de sua area — & que, mais uma vez, forma e conteGdo nio séo
absolutamente separaveis. O que & preciso estabelecer, no entanto, & aquilo que marca
textualmente essa ades&o estrita, é aquilo que.faz a forma homologar textualmente um
contelido da estrutura da sociedade e como 0 faz. Nesse sentido é que s&o preciosas
as caracterizages das personagens épicas.

No conto que relata a histéria de Nala e Damayant'i', foi esta que 0 escolheu para
marido numa fila de pretendentes; ao final, quando se reencontraram, ela estendeu os
bragos para ele e, aconchegando ao peito a fronte do marido, sorriu. E ele chorou. De
prazer, diz o texto, mas o certo é que, quando eles se separaram, foi Nala quem aban-
donou a esposa na floresta, com apenas meio manto de cortica para proteger o corpo
contra as intempéries. E, depois de ter fugido levando a outra metade do manto, en-
quanto Damayant? dormia, Nala se eclipsa da narrativa, que passa a relatar apenas 0s
dissabores experimentados pela bela mulher s voltas com uma serpente, um cagador
inebriado pela visdo do seu corpo seminu, 0 calor do sol e o frio da noite, a fome, uma
manada de elefantes em correria pela floresta, a cblera dos mercadores que a queriam
apedrejar e a zombaria das criangas que a tomam por louca, até que é conduzida a
uma rainha e recambiada & casa paterna. Guardava ela a certeza de que Nala voltaria
um dia e se reuniria a ele, contrito e arrependido por ndo acreditar que ela seria sufi-
cientemente forte para suportar com ele o exflio na floresta. Quanto a Nala, chora du-
rante todo o perfodo de separagao; chora ainda quando, disfargado em cocheiro, entra
no palécio da esposa e ali vé seus dois filhos; reencontrada a fémea, Nala, 0 macho,
pode, depois de chorar de prazer, fazer valer toda sua forga e reconquistar o reino per-
dido num jogo de dados.

Ora, parece evidente que o conte(ido da nanrativa é construfdo exatamente para
radicar o valor ético fundamental da esposa indiana idealizada pelas castas dominan-
tes, especialmente a esposa ksatriya — a fidelidade e a constancia em qualquer cir-
cunstancia. Ao mesmo tempo, para estabelecer a integralidade moral (dada como natu-
ral) do marido — mesmo que este tenha passado (ou até por isso mesmo) para segundo
plano e mesmo que ele padeca do “dembnio do jogo de dados” — uma prética recrimi-
nada, mas generalizada — que o leva a perder 0 reino. O que é importante ressaltar,



mais uma vez, é que todos os elemento éticos - masculinos e femininos — s&o fomeci-
dos de antemao, na caracterizagao das personagens, formalmente e n&o apenas con-
teudisticamente.

O processo da construgéo enunciada das personagens & efetuado de duas manei-
ras diferentes. Nala é caracterizado por meio de 21 atributos que se coordenam assin-
deticamente para dar ao leitor/ouvinte a configura¢io global do marido-macho-heréi — e,
como tal, podem ser retirados sem que a narrativa perca nenhuma informagao funda-
mental. Damayanti, por outro iado, & caracterizada de maneira mais complexa: em sua
pintura inicial percebem-se blocos atributivos que s3o tributérios de um estatuto formal
completamente diferente do de Nala: a esposa-fémea-herofna existe enquanto discurso,
da mesma forma que, no desenvolvimento narrativo, ele s6 existe apenas enquanto re;
Damayanfi — e esse nome & nela uma essencialidade — vale por seu caréater total.

Os atributos do “rei” sdo meras cristalizagfes estereotipadas e remetem, sem-
pre, a conceitos facilimente perceptiveis no conjunto das qualidades necessérias a um
simbolo dos ksatriya, os membros da segunda casta indiana (Ver esquemas 1.1 e
1.2). As comparagdes estabelecidas com divindades (Indra, o “senhor dos deuses";
Kditya, 0 Sol; Manu, o legislador “visfvel’ na organiza¢@o social) s&o sempre apéndi-
ces: ao rei, basta-lhe estar acima e 3 frente de todos os homens e que sua presenca
seja marcante — qualidades, alids, nio especfiicas do rei em questio, mas “naturais”
de qualquer rei. Assim, de maneira geral, todo o conjunto de atributos seria perfeitamen-
te descartdvel — ao ouvinte/leitor bastaria saber que “existia um rei”. Mas por que,
entdo, alinhar todos os 21 afributos, enunciados caoticamente e mais ou menos
agrupaveis em unidades menores relativas a ffsico, psicologia, moral, habilidades, etc.?

J& em relagdo a Damayanfi, os atributos enunciam ou a exacerbag&o da beleza

flsica (que vai de “bela” a “linda”, com freqlientes alusdes a “beleza™) ou a agitacéo es-
tabelecida na Corte ao seu redor (Ver esquemas 2.1 e 2.2). As comparacdes com di-
vindades (Qac?, a Forca, esposa de Indra; Cri, a Boa-Sorte, a Fertilidade) s&o funda-
mentais: é necessario que ela esteja cercada de escravas e aias como Cac-i e que te-
nha olhos amendoados como QrT para que, na narrativa, sejam realcados sua solidéo e
seu depauperamento ffsico. Assim como & fundamental que o primeiro e o Gltimo blocos
de atributos se refiram mais especificamente A sua beleza e que os trés blocos inter-
medirios a situem progressivamente no palcio, no reino e no espago do espfrito e da
membria dos deuses-génios-homens-e-outros-mortais. Como também & fundamental
que sua beleza (no primeiro bloco) se espalhe em gléria por todas as terras e que a mu-
ther (no Gitimo bloco) continue pertubando até o esplrito dos deuses no céu. O mais es-
sencial, todavia, é que esses elementos ndo possam ser retirados, tomados atributos
descartaveis com prejufzo da prépria existéncia da personagem. Mas fica ainda uma
pergunta: por que caracterizi-la com essa forma?

Devo, antes de mais nada, lembrar que as personagens se chamam Nala e
Damayantl e que esses nomes sio significativos. O termo nala designa uma espécle
de canigo, aquele vegetal que o vento castiga e dobra. Por seu turno, Damayantl sig-
nifica “vitoriosa”.
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Em conseqiiéncla, parece-me que 0s nomes escolhidos estio profundamente li-
gados s caracterizagbes — melhor, as caracterizagbes possibilitam, a partir dos no-
mes, a formag&o de uma imagem que se deve cristalizar no esplfrito do ouvinte/leitor
desde o inlcic. Nala, o rei chamado CANICO, deve ser imaginado desde o inicio (seu
nome é o primeiro atributo enunciado) ‘como o canigo em plena vitalidade, crescendo
forte e poderoso no reino de Nisadha, com caracterfsticas pessoais genéricas de todos
os reis, de todos o0s sustenticulos do reino. No desenvolvimento da narrativa, ele ser4
batido pelo vento e abatido pela tempestade que se desencadeard sobre sua vida e a
de sua esposa: serd uma personagem latente — um “rei” eclipsado, mas presente na
auséncia. Findos a tormenta e 0 tormento, ele-recobrara sua vitalidade e seu poder no
mesmissimo Nisadha. Veja-se, porém, que o eclipsamento do rei obriga a que o autor
demonstre seus atributos apenas antes do motivo que levard a mulher ao primeiro pla-
no narrativo. Tudo se passa como se, no fragor da tempestade, o canigo ndo fosse
visfvel, mas se tivesse a certeza de que ele continua existindo latentemente sob os
elementos. Dal o autor marcar o rei, definitiva-lo antecipadamente com todos os atribu-
tos num enunciado adversativo e ambfguo (que sera desenvolvido pela narrativa): o rei
em questao & um canico — mas é forte e isso basta.

Por outro lado a mulher chamada VITORIOSA tem, na sua caracterizagio, apon-
tadas qualidades que fixam uma vitéria sobre a beleza de todas as outras mulheres e
sobre o ambiente das outras mulheres (e nisso ela semelha deusas) e sobre o esplfrito
de toda classe de homens. Mas veja-se que sua vitéria & apenas sobre o resplendor e
os faustos genético e cortesdo, Ao assumir o primeiro plano da narrativa, ela procla-
mara sua vitdria sobre todas as intempéries morais, psicoldgicas, éticas, sociais, etc.,
conquistando, assim, seu lugar de-direito ao lado do homem — sua vitéria sobre a reali-
dade -, mas via discurso: a conquista da consideragao social quanto a parte da mulher
como ser humano é uma operacgéo pessoal, ativa — que tem como ponto de partida o fa-
to de realmente possuir alguns dotes pessoais'®. Se a inulher-fortaleza fosse enuncia-
da no infcio da narrativa, isso daria de antemao a equalizagao da mulher; se, por outro

‘lado, sua caracterizagdo fosse feita com termos descartéveis, a simples enunciacdo da

existéncia de uma mulher (chamada Vitoriosa ou n&o) ndo seria Gtil para a demons-
tracdo da complexidade (da “ambiglidade”™) da posigdo da mulher que o texto quer,
formalmente, ensejar e ressaltar em contraposicdo aos textos legais. Que ela se dé
como vitoriosa 8 tAo importante para a narrativa quanto, fundamentalmente, para sua
caracterizagfo: dal seu nome ndo ser um atributo inicial, dafl ele j& aparecer “em discur-
so”; dal, também, a beleza e o luxo ndo serem propriamente atributos j& conquistados,
mas pontos de partida, aderegos naturais, para a conquista dos seus verdadeiros atri-
butos. Importa que seja constatada sua trajetdria: da beleza a fortaleza.

18 — No século VIl d.C., o posta Bhartrhari — apontando para a conservag8o dessa visdo, dird
num poema (tradugfo minha):
*“N4o tenho dotes de ator, ndo sou um buf4o chistoso,
n#o sou um mdsico iluminado nem um cortesfo ardiloso.
Que lugar, entfo, na Corte para alguém como eu deve haver
$6 nem ao menos sou uma jovem e atraente muther?”



Em outras palavras, a ag&o (a narrativa) — a precariedade da vida — apenas con-
forma, para 0 homem, suas prerrogativas; em relagio & mulher, todavia, transforma-as,
configurando-a definitivamente complexa. Caracterizago e narmrag&o nio sfo, assim,
excludentes: a caracterizagio de ambas as personagens in-forma dados definitivos (i-
niclais = finais) para 0 homem e transitérios para a mulher; a narrag30 é um contrapon-
to para a caracterizagéo, pois que completa com outros dados, desvendando a mulher,
aquele retrato idealizado, certamente exigido pela sua celebragao/considera¢&o no inte-
rior das castas dominantes. Uma mulher inferior (como dizem os historiadores, de olho
no conteido dos textos) apenas porque ndo ocupa posicéo polftica de mando; mas se-

guramente ao lado do homem, por direito conquistado (n&o propriamente concedido), .

instituldo por sua trajetéria pela vida do homem.

Foi assim que o método de abordagem linglifstico-retérica me ajudou a reconside-
rar as afirnagbes sempre frageis dos historiadores a respeito da condi¢&o da mulher e
do homem na sociedade indiana épica de expressao literaria s&nscrita. O homem exis-
te cristalizado de antem3o: o conceito que dele se faz, mesmo que ele perca o reino
num jogo de dados e se dobre, ndo muda nunca; a mulher, a princ/pio apenas belissi-
mamente linda, conquista sua forca ao longo de sua vida (sem que, em momento al-
gum, se coloque a quesfao da maternidade). Atitude patemalista (alguns diriam machis-
ta) ou idealizante ou até mesmo feminista, ndo importa discutir aqui o mével dessas
qualificagbes — sob 0 risco de se ser novamente “impressionista”. O fato é que a con-
dig8o social da muther é pensada de maneira mais complexa que a do homem (n&o se
trata propriamente de uma questio de “ambigiiidade”) e a formalizagéo textual de sua
p osicdo o demonstra, mais claramente do que o0 exame dos manuais de histéria ou da
literatura, que se apegam apenas ao contedido.

Um exame detathado dos dois excertos (um trabalho etimolégico, imagético, es-
tilistico, miftico, etc.) — um exame que ndo pude fazer aqui — com certeza levaria a uma
argumentag&o mais aprofundada. Bastou-me, no entanto, tentar mostrar que o método
utilizado uitrapassa em muito o simples “espetamento manfaco do texto em garfos” com
que I.N. Salum se refere aos seus esquemas: interessa-me, sobretudo — porque me
parecem ser essas a finalidade e a fungfo primordiais desse método —, levar a forma
espetada A boca para apreciar 0 que a forma ocult_a‘9.
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19 - Os dfsticos 5 a 9, intermedidrios entre as caracterizagdes de Nala e Damayanf], relatamo

modo pelo qual 0 pai desta, Bhima (também um rajan, igualado resumidamente a Nala com um ta-
thaiva “exatamente assim”), teve 4 filhos. Nos esquemas 1 e 2, as chaves x ligam-se por meio desse
relato; as chaves xx llgam-se A continuacfo da narrativa.
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ESQUEMA 1.2
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ESQUEMA 2.1
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ESQUEMA 2.2
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NERO: POLITICA EXTERNA E DEFESA DO IMPERIO

Daniel Valle Ribeiro
(UFMG)

Résumé

Néron, le moins belliqueux des empereurs romains du premier siécle, s'est trouvé aux prises
avec des problémes militaires.

L’historiographie modeme étudie et analyse de nouveaux aspects de son gouvernement, que
'antique historiographie, appuyée sur des textes de Tacitus, Dion Casslus et Suetonius, n'a pas com-
pris. .

En Orlent, les partes envahissent 'Arménle et causent des problémes jusqu'a ce que Rome arrl-
ve a les pacifier. En Occident, la guerre de Bretagne a causé plus de clnquante mille morts. En méme
temps, en Germanile, les barbares ne sont pas du tout ranquliles. En outre, les relations entre les jults et
les romains sont ¥rés difficlles: la domination est oppressive; les extorsions, fréquentes; et les julfs se
souldvent . :
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Pode parecer irdnico que o menos bekcoso dos imperadores do século | se en-
volvesse em sucessivos problemas militares. Convém observar que a limitagdo dos
efetivos, desde o advento da monarquia, impediu o Império de empenhar-se militarmen-
te nas tarefas de defesa e impeliu 0 Estado a renunciar a empresas que lhe has erlam
de propiciar seguranca e prestigio. Por essas razfes, Roma nédo pdde manter o domfhio
sobre a Germania e viu-se impossibilitada de resolver, de modo definitivo, o problema
das relagbes com os partos. O Império tinha, sem d(ivida, possibilidades para firmar-se
no mundo oriental sobre os mesmos pressupostos ideolégicos das monarquias helen(s-
ticas, isto 8, apresentando-se como continuador dos mesmos ideais de conquista ilimi-
tada e indefectivel (Attilio Levi). Além disso, a guerra contra os partos era fundamental
para assegurar o domfnio romano na Asia Menor e o Ginico caminho para garantir a
tranquilidade do comércio romano no Oriente.

Preocupada em corrigir muitas afirmacgdes contidas nas fontes antigas, a histo-
riografia modema tem desvendado novos aspectos da vida do Principiado durante o
reinado de Nero. Fala-se hoje ~ ao lado de uma polftica interna, de uma polftica econé-
mica —, de uma diligente e oportuna diplomacia do quinto imperador. Particular atengéo
vem merecendo a ativa polftica oriental e o admiravel esforgo do jovem soberano para
conciliar as duas faces do mundo romano, buscando uma interpenetracéo das civili-
zagBes ocidental e oriental, no propésito grandioso de aproximar o Oriente helenfstico
do Ocidente latino. A hlstonografla antiga ndo compreendeu a amplitude dessa polftica
de renovagao. Na sua hostilidade a Nero, Técito, Suetdnio e Dido CAssio nao viram
sendo a decadéncia e a destruig8o de uma civilizagdo amastada a infamia pela tirania e
a crueldade de um monstro. '

A partir de Augusto, importa assinalar, a polftica extema de Roma foi caracteristi-
camente defensiva. O Império n&0 se preocupou em anexar ou colonizar novos territ6-
rios para eliminar zonas de pressdo como as existentes nas fronteiras do Reno e da
Arménia. Esta Gltima, objeto de conquista parta, constitufa ponto nevrdlgico desde que,
con. a morte de César, se rompera o plano de difusdo da civilizagdo classica. A malo-
grada tentativa de conquista da Germania por Augusto impediu a necesséria e deseja-
da romanizagao da regido, que depois se tornou imposs(vel, e Roma teve de limitar-se
a incurs®es punitivas contra os barbaros.

A situag8o praticamente n&o se alterou nos primeiros anos de governo de Nero.
Na Arménia, 0 objetivo era conter os partos dentro de suas fronteiras; na Germania,
manter no Reno uma linha fortificada para guarnecer o limes. Impde-se reconhecer,
com tantos historiadores modemos, que Nero tinha em mente um plano de assimilag&o
das culturas romana e oriental. N&o era propriamente um programa de expansio.mas
um projeto de estabilizag80 através da renovacglo. Presumivelmente, mais instintivo
que racional. Era uma politica do préprio Nero, n4o de Séneca, de Agripina ou de Cor-
buldo. Expressava-se no culto das artes e dos espeticulos, nos projetos de viagens,
na inquietag8o manifesta de um principe Incapaz de permanecer confinado dentro dos



estreftos limites do palécio imperlal, na palx&0 do mar.e mesmo nas libertinagens notur-
nas, ocasido em que se misturava com gente de todos os nfvels soclals'. As orglas de
Nero, que tanto escandalizavam a aristocracia senatorial @ 0 romano de tradigéo, me-
recem mals atengfo do que Ihe dispensou Suetbnio. Mesmo adotando um comporta-
mento pouco convencional, Nero sentla-se preso aos ensinamentos de seu mestre e
ministro, aos conselhos e controle de sua mae, aos deveres de seu offclo, Revelava-se

impaciente e inconformado. Mas & necessério reconhecer: havia mais substancia polf-

ca e futuro nas incursdes noturnas do imperador do que na direg&o que, peado pelo re-
ceio ou respeito a Séneca, ele seguia de ma vontade?.

A GUERRA DA ARMENIA

Técito expbe as correntes de opinido dominantes em Roma quando Nero, no co-
mego de seu governo, se viu diante da possibilidade de um confronto militar com os
partos, e afirma que havia confianga porque Séneca e Burro eram homens de compro-
vada experiéncia das coisas e que ao imperador nfo faltaria energia para levar a bom
termo a campanha3. Com efeito, renascia no final de 58 a velha questao do Oriente.
Nos dltimos anos da Republica, Roma tentara sem éxito submeter os partos. Jilio Cé-
sar dispunha-se a marchar contra a Partia com dezesseis legides para empreender a
conquista, quando foi assassinado. Augusto sabla que a opinifio pdblica romana-ansia-
va por mais que um sucesso diploméatico e, embora a realidade fosse bem diferente,
tentou dar a impress&o de que a P4rtia e a Arménia eram dependentes de Roma, talvez
pelo fato de haver podido, em algumas ocasiods, manter nos tronos desses palses
seus candidatos. No perfodo de-Cludio, Vologeso, rel dos partos, énc_ontrou oportuni-
dade para invadir a Arménia, antigo domfnio de seus antepassados, a fim de colocar no
poder o irm#o, Tiridates. A despeito das vitdrias iniciais, o rigor do invemo e a peste
forgaram o invasor a adiar seus planos. A guerra entre romanos e partos prosseguia,
mas em fracas hostilidades. Sob Nero, a luta pela posse da Anménia seria travada com
mais empenho. Vologeso ndo tolerava que o irméo, Tiridates, se visse privado do tro-
no que Ihe dera ou que o possulsse como d4diva de poténcla estrangeira. Para fazer
frente ao problema aménio, Nero entregou o comando das operag8es a Domlcio Cor-
buldo, partidario dos direitos outrora alcancados pelas campanhas de Luculo e Pom-
peu, e que ja havia dado provas de seu valor na Germéania. Na verdade, a guerra obede-
cia a duplo propdsito: conter a invas8o parta e proteger o comécio romano com o Orlen-

1 ~ Sobre o significado dos excessos de Nero e, enfim, de toda a sua Weltanschauung, cf. Pi-
card, 1962; e também Radius, s.d.: 132-3; e ainda Levl, 1949: 158-62.

2 - Radlus, s.d.: 133. v

3 - Tac. Ann. XIii 6. Para uma visgo dos palses da Asla Ocldental, principaimente o Relno de
Pdrgamo, Egito, Judéia e Relno dos partos, antes da guerra civil, cf. Mommsen, 1960: IV 422-6, Sobre
a politica orlental de Nero, ci. Chapot, 1951: 65-6-275. V. também Henderson, 1903: 153 et seqs, e
Lavi, 1949: 168 ot seqs.



te. Nero aparentemente retomava a polftica agressiva de Luculo 8 Pompeu, n&o obstan-
te losse pessoalmente pacifista.

'P"er'cebendo o despreparo e a indiscipina da tropa, Corbuldo procurou rastabele-
cer a ordem e 0 esplrito combativo de seus soldados. Segue-se uma guerra dispersa,
sem enoontro frontal, antes uma guerilha, Defec¢bes na Arménia dificuitavam os proje-
tos de. Tlridates que concluiu ndo haver mals razao para entregar & sorte das armas 0
que poderia ter soluglo através de acordo. N3o tendo sido possivel, pela desconflanga
matua, Corbulao decidiu-$e a atacar as posigOes inimigas na escalada de que resultou
0 assalto a Artdxata, a capital, que fol incendiada e duramente arrasada. Prossegulu

.sua marcha até Tlgranocerta que também se rendeu, O prestiglo romano estava resta-
, belecido e firmava-se como nos melhores tempos. O reino da Arménia foi confiado a

Tigfa'n”es, antigo refém em Roma, que ndo parecia 0 homem certo para as circunstéan-
clas. Corbulao retirou-se para assumir a jurisdi¢&o imperial da Sfria.
A vitéria ndo trouxe resultado decisivo porque a guerra estava apenas tempora-

' namente lnterromp:da Para comemorar o triunfo, o Senado decretou festivo o dia dessa

vrtbna, mandou erigir estituas e arcos ao principe e o aclamou imperator. Entretanto,
conhnuavam pendentes a questio fundamental da posse da regido e o definitivo afas-
tamento do perigo parto. Com efeito, a defesa da fronteira da Arménia aparecia como a
tarefa mais importante de Roma, porém & i lmpenoso reconhecer que a luta com os par-
tos era demasxadamente arriscada porque, além de outros fatores, as leglbes se depa-

.ravam com um inimigo ousado e estimulado pelo édio aos romanos. As consideragdes

que $e escondem por tr4s da conduta romana nfo s&o expostas por T4cito, ficando
apenas subentendndo que Corbuléo tinha liberdade de ag&o. Teria porventura falhado a
polmca afménia de Nero — raz&o de sua queda segundo.alguns? Pretender enxergar
nos fesultados polfticos da campanha de Corbulgo desinteresse de Nero pela conquista
do reino dos partos, que Ihe propiciaria romaniza-lo e tom4-lo o baluarte mals avangado
na parte oriental do Império, parece-nos precipitado®. Sabemos por TAcito que o general
vitorioso gostava de contemporizar e, sempre que possfvel, evitar com astiicia a incer-
teza dos confrontos. Também & verdade que o projeto neroniano de promover a fus&o
dos dois mundos n&o implicava necessariamente participago militar, mas era antes
uma concepgao cultural, uma idealizag8o néo elaborada. Raz#o por que néo atendia &
expectativa de seus generais, Seguramente, a fronteira da Arménia teria de ser recua-
da até o reino dos partos para aliviar a press8o que se exercia sobre o Ocidents. Por
nfio ter feito isso, a polftica oriental de Nero ou, mais preclsaments, sua polfitica aménia
resuttou falha, e a turbuldncia voltou a inquistar o limes orental.

Afrontado com a destitulgio de seu irmao e Irritado com o assatto de Tigranes &
vizinha provincia arsacida, Vologeso declidiu reagir e fazer guerra aos romanos, a quem -

4 — Radlus, (s.d.: 213) é de opinl&o que Nero n#o desejou realmente a conquista, deixando de
por & disposicéo do general as forgas necessérias. Levi (1949: 169-70), por seu turno, afirma que Nero,
premido por dificuldades de polftica Intema, cometeu o seu pimelro erro na guerra pértica ao dividir o
comando de Corbuldc com o legado da Sfria. Domiclo Corbulfo, dtil ao Estado Romano, no momento,
poderiatomar-se um perigo & seguranga do principe.



responsabilizava pelo rompimento da paz. Entregou nbvamente 0 trono da Arménia ao
irmao Tiridates e p0s-se em marcha sobre as provrncias de Roma. Seus dols principals
alvos eram a Amménia e a Siria. Corbulo encamegou-se da defesa da Sfria, providen-
clou o envio imediato de reforgos a Tigranes e também culdou de guarnecer ¢ Eufrates,
erguendo adiante do rlo fortificagbes para interceptar o Invasor. Para proteger a Armé-
nia foi designado Cesénlo Peto, que logo se revelou incompetents. A rivalidade entre 0s
dois chefes néo tardou a aparecer. Mal se toleravam. A ameag¢a de invas&o exigia ag&o
pronta e enérgica para desferir um golpe decisivo no inimigo, ou seja, uma guerra de
conquista, uma retomada dos planos de César. Isso néo ocorreu. Embora bem suced-
do, Corbulao inclinou-se a negociar com Vologeso. Este, por sua vez, declarou-se
pronto a tratar com o Imperador para reclamar a posse da Arménia e firmar a paz; man-
dou levantar o cerco de Tigranocerta e retirou-se. N#o tendo chégado a acordo, as par-
tes reiniciaram as hostilidades. Peto invadiu a Arménia e deslocou seu exército para o
Monte Tauro, a fim de recuperar a capital. Al foi cercado e batido pelo inimigo, quase
sem luta. Corbulgo partira em socorro, sem muita pressa, para remediar a inépcia do ri-
val, mas chegou tarde. Peto j4 havia abandonado o acampamento sitiado, em desorga-
nizada e humilhante retirada. Vologeso, triunfante, cruzou o rio sobre um elefante, dei-
xando no seu rastro armas, cadaveres e as legides em fuga. Ainda uma vez_coube a

" Corbul8o restabelecer o equilfbrio & encontrar uma solugio para salvar o préstfgio ro-

mano. Das negociagBes que se seguiram entre ele e o rei parto, ficou estabelecido que
as fortificacbes romanas além do Eufrates seriam demolidas e, em troca, os partos dei-
xariam a Aménia. Entrementes, a Roma chegavam notlcias contraditérias. Carta de
Vologeso, levada por emissérios, narrava 0 que ocorrera com as legides de Peto e re-
velava a disposicéo de Tiridates de ir a Roma receber a coroa, mas que se via momen-
taneamente retido por seus deveres de sacerdote; que iria diante das insfgnas e da
imagem de César, defronte das legides, receber a investidura de seu poder. De seu la-
do, Peto nio mandava informages seguras, dando até a entender que tudo ia bem. O
Senado, todavia, j& tinha ordenado em Roma a construgdo de monumentos pela derrota
dos partos, antes mesmo que a guerra houvesse acabado.

Os embaixadores orientais voltaram sem nada conseguir mas levaram presentes
para deixar claro a Tiridates que, se viesse pessoalmente, obteria 0 que pretendia. Ne-
ro tomou conselhos sobre 0 caminho a seguir— uma paz desonrosa ou uma guerra ar-
riscada. Desta nem se cogitou. Foram, entretanto, reforcadas as tropas da regifio e
Corbul&o recebeu poderes tio grandes quanto 0s que anteriormente haviam sido come-
tidos a Pompeu para combater os piratas que infestavam o MediterrAneo e importuna-
vam o.interesse comercial de Roma. O general, além de haver obtido os methores fel-
tos militares, .revelou-se habll negociador ao receber 0s embalxadores de Tiridates e
Vologeso que tinham vindo tratar da paz. Sugeriu Corbul8o que Tiridates recebesse a
coroa da Arménla como doacg#o e que Vologeso firmasse allanga com Roma. Dava-se,
pois, de -novo aquele pafs um principe persa, que recebia Investidura do Imperador ro-
mano. Em dla e hora marcados celebrou-se a confer8ncla entre Corbulso e Tiridates.
Decidlu-se que o jovem soberano colocaria as Insignlas reals junto & estatua de César
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e que nio as retomaria sendo das préprias méos do imperador. A cerimdnia realizou-se

_poucos dilas depols, com os dois exércitos confrontando-se em soberbo desfile militar.

A asticia de Corbulo transformou a festa em exaftag&o’a grandeza de Roma, a tropa a
exibir Séus' estandartes e 4gulas e no meio dela as imagens de seus deuses. No centro
havia uma tribuna sobre a qual a cadeira curul sustentava a estétua de Nero. Para 14 di-
riglu-se Tirdates, que depds sua coroa aos pés da estatua. O esplendor da ceriménia

foi completado com o magnffico festim oferecido por Corbulso ao rei da Arménia. Este

riao'gécbndia sua admirag3io pelo que via, fascinado, entre outras coisas, pelo toque da
buzina no fim das refeicbes e o acender dos fogos em frente da barraca augural. A tudo

' reépgjhdia o general com exageros, incitando o entusiasmo do seu h6spede pelos cos-

tumies romanos. Tiridates escreveu depois cartas de submissfo ao imperador e prepa-
rou-se para ir a Roma receber das méos de Nero sua coroa. A Arménia era dos partos,
mas Roma ostentava a dominacso. -

A visita de Tiridates a Nero custou ao tesouro imperial elevada soma, que recaiu
como oneroso fardo sobre as provincias. Depois de passar por N4poles, onde se en-
contrava o imperador, para prestar-ihe obediéncia, o rel da Arménia dirigiu-se a Roma.
A cerimbnia de coroacdo realizou-se no Forum. Nero, vestido com o manto triunfal, re-
cebeu o principe asiatico, que se langou a seus pés e proferiu palavras de humilde
submisso. Nero respondeu solenemente que Ihe concedia agora a coroa que somente
ele tinha o poder para tirar ou outorgar®. Tiridates recebeu valiosfssimos presentes e
teve permisséo para reconstruir Artdxata, para o que lhe foram cedidos trabalhadores
especializados. Nero ordenou que se fechasse o templo de Jano, na esperénga de que
uma-nova Pax Augusta se abrisse para o império.

O longo perfodo de estabilidade que sobreveio provavelmente justificou o trata-
mento dado ao problema. N&o se encontra nas fontes nenhuma censura & solugao pro-
priamente dita, embora fique subentendido que Corbulfo tinha pessoalmente condi¢bes
para obter vitérias decisivas, caso houvesse encontrado maior disposicéo da parte do
imperador. Mas & preciso lembrar que Nero apoiou sempre 0 seu general, oferecendo-
lhe os reforgos necessénos e mantendo-o durante longo tempo no comando de nume-
rosa tropa e no governo de extenso territério, 0 que desde a época de Augusto néo ha-
via sido permitido a pessoas estranhas 2 famflia imperial®. N&o deve ser esquecido
também, como se escreveu antes, que Roma no dispunha, desde o advento do Impé-
rio, do consideravel nimero de exércitos do final da Republica. A reduc8o, por Augusto,
do ndmsaro total de legides e 0 desgastante esfor¢o na Germania toraram praticamente
impossfvel a manuteng8o de uma expressiva forga no Oriente. Daf nem sempre ter po-
dido Roma apolar os principes all tutelados, pols se tornara quase invidvel malor envol-
vimento militar na regifo. Nessas circunsténcias, a polftica amménia de Nero néo deixa

5 -~ D.Cass, Hist.Rom.LXIll. Sobre a visita de Tirldates, v. Suetl. Nero Xill e Plin. Nat. hist.
XXX 14-7,

6 - Wamington, 1969: 97. As contradi¢éas da politica orlental de Nero explicam-se pelo con-
traste entre as aspirag6es de Corbuido e as ordens emanadas do principe e do Senado (Levi, 1949

" 174). Sobrs a idéla polfica e a campanha de Corbulfio, v. Levi, 1949: 177 et seqs.



de ser meritéria, am que pesem as contradigbes entre a grandiosa idealiza¢8o e sua
realidade tangfvel. Entratanto, por haver ele concebido uma verdadeira polftica oriental,
foi possivel ao Império assegurar, nos cingienta anos seguintes, relagbes estaveis
com 0s mals perigosos rvais de Roma.

A GUERRA DA BRETANHA

Os primeiros passos seguintes & conquista da Bretanha nio tinham sido particu-
larmente diffceis para 0s romanos. A amemetida contra a parte oeste fol mals 4rdua
diante da resistdncia que os sflures oferaciam. Pouco antes de Nero subir &o poder, o
govemno da Bretanha coube a A. Dfdio, que se empenhou na luta contra os obstinados
sflures, mantendo as posigbes atd entdo conquistadas. Seu sucessor, Q. VerAnb em-
preendeu algumas incursdes ao Interior do pals dos sflures; todavia a morte o impediu
de completar a obra de expansio na provincia.

No infcio de seu principado, Nero n&o parece animado do propdsito de ampliar o
domfnio na regido, talvez porque, n&o obstante tivessem os sflures cessado as hostii-
dades, a parte ocidental da Provincia s6 fosse considerada segura depois de garantda
a submlssao dessa tribo. E tanbém presumivel que tenha havido esperancga de encon-
trar riqueza mineral e assim ampliar a explorag&o do chumbo que, desde 49, era extral-
do em Mendips’.

Em 58, Nero encarregou do governo da Bretanha Suetdnio Paulino, que havia
adquirido certo prestigio em sua passagem pela Mauritania e por sua bravura era con-
siderado rival de Corbul8o. Preparou-se Seutdnio com o objetivo de fazer uma expe:
digdo contra a llha de Mona (Anglesey), densamente povoada -] Iocal de refugio dos
rebeldes. A travessia do estreito operou-se com facilidade, mas ofereceu a Técito oca-
si%o para narrar o pavor dos soldados diante de mulheres desgrenhadas, vestidas de
preto e a erguerem fachos incendiarios, ao lado dos druidas que bradavam lmpre-
cagles.

Enquanto destrufa os bosques onde se sacrificavam os prisioneiros, Suetdnio

Paulino conheceu a revolta dos icenos, que vinha fermentado havia longo tempo. O roi

Prasiitago, na esperanga de salvar seu reino e sua fortuna, antes de morrer finha insti-
tuldo herdeiros suas duas filhas e o imperador. Apés sua morte, entretanto, 0S romanos
devastaram-ihe o reino, flagelaram sua esposa (Baudica) e violaram suas filhas. Os
principais dos icenos foram despojados e os parentes do rel, escravizados. A indig-
nag&o tomou conta da tiibo, que teve o apoio de outras, dentre as quais se salientavam
os trinobantes, que haviam sofrido com a criagdo da col6nia de Camaloduno (Col-
chester) em seu territ6rio e viram suas propriedades confiscadas. Acrescente-se ain-
da a repulsa as despesas de culto no templo erguido por Claudio em sua prépria home-
nagem.

A brutalidade dos centurides e a rapacidade dos procuradoresaparecem em T4-
cito como causas da revolta®. A temética da liberdade é retomada por Di&o Céassio, que

7 — Wammington, 1969: 74.
8 — Tac. Ann XIV 31,
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também atribui a Baudica palavras de comovente apelo 4 luta contra a opresséo. Para
ele, entretanto, as razbes da revolta prendem-se & exigéncia de devolugio das im-
portancias que Cl4udio concedera aos notéveis da tribo. Outro motivo seria o extorsivo
empréstimo financeiro de Séneca ao rei Pras(itago, cujo pagamento em v&0 o ministro
éxigia®. N&o deixa de ser significativo o siléncio de T4cito, que conhecia bem as acu-
sag0es ao filésofo propenso A hipocrisia. '

A revolta foi liderada pela rainha Baudica. Essa mulher de bela aparéncia e voz
dura, vibrando de indignag&o e tendo nas maos uma langa, dirigiu-se a todos a pregar a
luta pela liberdade contra a servido, a luta contra a cobiga romana que a todos privava
de seus direitos. Num carro com as filhas, percorria as diversas nag6es fomentando a
guerra ao inimigo. O primeiro ataque ocorreu em Camaloduno. Os romanos nao tiveram
tempo de levantar trincheiras e construir fossos para a defesa da coldnia, que se viu
reduzida a escombros, com seus edificios e templos incendiados. A legido de Petiio
Cerealis veio em socorro, mas foi destrogada e perdeu toda a infantaria. Seguiu-se 0
avango sobre Londlnio (Londres), porto de entrada e ativo centro comercial, que foi to-
mada e saqueada em faria pelos rebeldes. A mesma sorte teve Verulamio (St. Albans),
cujos habitantes foram trucidados. Técito estima em 70.000 o nimero total de mortos
entre romanos e aliados. Dido Céssio admite que 80.000 pessoas foram massacradas

',nessas ‘razzias. As cifras nfio parecem exageradas quando se recorda que era co-

mim o afluxo macigo de comerciantes para as regibes conquistadas, devendo incluir-
se al os bretdes que ndo aderiram & revolta.

Suetdnio Paulino manteve-se imperturb4vel na adversidade. Reorganizou seu
exército, agrupando a Décima Quarta Legido e for¢as auxiliares, num total de dez mil
homens. Aos soldados exortou a darem combate aos rebeldes, em cujas fileiras, sa-
lientava, havia mais mulheres que combatentes. Dispbs suas tropas em posicao fa-
vordvel, junto de uma entrada estreita cercada de florestas. Al travou-se a batalha. A
princlpio a iegiao se manteve firme, escorando o ataque inimigo, mas, logo que este es-
gotou seus arremessos, irrompeu em forma de cunha, acompanhada no mesmo fmpeto
pelas tropas auxiliares. Nem mesmo as mulheres foram poupadas no massacre dos
bretbes. Baudica suicidou-se, para ndo cair viva nas maos dos romanos .

'Vitorioso embora, Suetdnio ficou sujeito & inspecdo de um enviado especial, des-
pachado para a Bretanha a fim de examinar o estado geral da provincia e tentar estabe-
lecer a eoncérdia entre o general e 0 novo procurador, bem como abrandar o édio da -
populagdo. O imperador ficara sensibitizado com a terrfvel matanga e com a devas-

tacho de cidades e colnias. Suetdnio manteve seu comando até 61, quando teve or-

dem de entregar o exército por haver perdido alguns navios. Gragas em parte & mode-
ragée com que se houve Nero na condugio dessa guerra, abstendo-se de punir mais
duramente os revoltosos, pdde 0 sucessor de Suetdnio obter destes a deposigao das
arras. Durante o remanescente reinado de Nero, 0s romanos tiveram pouca atividade

9 —D. Cass. Hist. Rbm. LXH. Tenha-se em conta a hostilidade deste autor a S8neca, cuja for-
tuna estimwlaval criitas nvaiciosas. ’ '



militar na Bretanha. Afinal, nfo existia a perspectiva de uma visfo a partir da ilha e os
negdcios do Oriente exigiam maior explcagao. Por essa raz4o, o imperador pensou até
em retirar 0 exército da Bretanha, idéia a que somente renunciou por n3o querer insultar
a gléria de seu pai'°. '

A FRONTEIRA RENO-DANUBIANA

O Império estava em paz e as fronteiras bem definidas. A solugdo da questio
arménia, bom ou mau grado, revelou 0 senso da polfica extema neroiana. Estabelecido
o0 equilbrio na parte oriental, Nero cogitou até da ocupagdo do Caucaso e da Russia
meredional para melhor assegurar a Roma o indispensavel abastecimento de cereais..

Na Germania, a situagao continuava sob controle. Todavia, a pretendida conquis-
ta definitiva da regido tornara-se um projeto irrealizavel ap6s o insucesso da tentativa
de Augusto. As campanhas de Germanico, por seu tumo, interrompidas sob Tibério,
demonstraram a invabilidade da fixag&o de uma linha Elba-Dandbio. A partir dal a fron-
teira recuou até a margem esqueria do Reno e passou a compreender dois comandos
— 0 da Germania Superior e 0 da Germania Inferior. Mas a criac&o de postos avanca-
dos no termitério dos barbaros pareceu aos imperadores uma providéncia inelutavel,
disso resultando a construgo de fortes em Hofheim, Wiesbaden e Gros-Gerau, nas
duas margens do Main inferior. Tal polftica de ocupag#o transrenana seria estendida
por Claudio até Francoforte, com legides e tropas auxiliares, e cujo objetivo essencial
era proteger a Gélia do Norte''.

Para melhor abrigar os soldados, construgbes de pedra substitufram as de ma-

deira e terra. Da margem direita do Reno teve inlcio uma progressiva penetrag&o pacffi- -

ca que se refletiu na abertura de estradas e mercados, e na orientagéo dos indlgenas
para a agricultura e a pecudria. As terras ndo cultivadas formam pastagens e territérios
imperiais, sob a administragdo do poder romano. Esses povoados quase urbanos, sur-

gidos a partir do perfodo Cl4udio-Neroniano, proviam as tropas de servigos especiais -
padeiros, armeiros, ferreiros etc. A despeito de sua funcéo econdmica, frata-se de re-’

glOes essencialmente militares, distintas dos nticleos civis formados préximo dos fortes
g destinados a estabelecer ligagéo entre os exércitos da Germania e:do Dan(ibio’?. Um
extenso limes fortificado, de Andemach a Lorch, por onde se ligava ao. llmes da Récia,
formava uma barreira contra as tribos orientais.

" Aldm de seus estritos deveres militares, as tropas situadas.na Germania dedlca-

vam-se a outras ocupagbes. Corbuldo, proibido por Claudio de novos empreendlmen-.

tos, por haver semeado a agitagio dos caucos, pos o exército da Germania Inferior a

servico da construgdo de um canal ligando a Mosa ao Reno, .com 23 milhas de ex-
tensfo. Cursio Rufo, por sua vez, ocupou as guamigbes da- Gemmania Superior -na.

10 - Suet. Nero XVIII Na admtmstracéo da Provincia Britdnica,. Nero imp0s, segundo Lew una

diretiva misurata ed equilibrata(1949: 191).
11 - Homo, 1947: 28
12 — Warmington, 1969: 80-1
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abertura de uma mina de prata no Campo Matico'>. Um dique para conter as 4guas do
Reno, iniciagndo seis decénios antes, fol completado por Paulino Pompeu. Empreendi-
mento mals audacioso deveu-se a Vetus, gue projetou ligar por um canal o Mosela e 0
Arars para que, através dele e depois pelo Mosela, as tropas pudessem chegar ao Re-
no e ao oceano; era a tentativa de estabelecer uma ligagéo fluvial entre 0 Mediterraneo
@ 0 Mar do Norte, através do Rédano e do Reno. A meritbria iniciativa ndo pode, contu-
do, ser conclufda diante da oposicio do lugar-tenente da Bélgica, sob a alegacéio de
que 1al projeto acarretaria pertubagbes & Gélia e apreensOes ao imperador.

* A inatividade militar dos exércitos propiciou a crenca, entre os barbaros, de que

* 08 remanos ndo retomariam nenhuma ofensiva contra suas tribos. Por isso, os frisios

ocuparam, nas margens do Reno, campos baldios destinados & pastagem do gado ne-
cessério ao abastecimento das tropas. Os chefes germanos, ameagados pelas ammas,
tiveram ordem de retirar-se para suas antigas terras, mas foi-lhes permitido ir a Roma
solicitar outras ao imperador. Nero concedeu a ambos a cidadania romana, porém or-
denou que os frfsios abandonassem 0s campos ocupados. Por n&o atenderem, foram
reduzidos 4 obediéncia pela forga.

Essa mesma tera foi depois ocupada pelos ampsivarios, éxpulsos de seus
campos pelos vizinhos, que buscavam um asllo seguro. Seu chete, Bai6colo, tinha ser-
vido ao exército romano sob Tibério m GermAnico, e havia mantido seu povo em estrei-
ta ligag&o com Roma. O governador da provincia prometeu, particularmente, dar-lhe ter-
ras, mas 0 chefe barbaro recusou, voltando-se entio para oufras nagbes em busca de
apolo. Os romanos frustraram a tentativa de allanga, através de uma demonstragéo de
forga,.e os préprios germanos acabaram mergulhando em lutas tribais que tornaram
diffcit uma unifio contra o inimigo externo. Embora as causas desses choques tribais
sejam pouco conhecidas, admite-se que tenham tido base sdcio-econdmica ditada pe-
las dificuldades oriundas do excesso de populagéo e da infertiidade das 4reas cultiva-
das. Roma soube explorar essas rivalidades internas e atrair as simpatias dos chefes
locais.

"Na verdade, os germanos infundiam certo temor, e Roma n&o esquecia a derrota
de Varo e 0 insucesso de Gemmanico. Por outro lado, seu amor & liberdade, sua arte
marcial @ sua ousadia despertavam incontida a admiracé&o, como se vé em Séneca'’.
Germanos estavam a servigo do exército romano, em tropas auxiliares ou em servigos
aspeciais, @ mesmo algumas de suas tribos viviam dentro do limes romano, sujeitas a
tributo. :

O alargamento da fronteira até o Reno e o Danuibio, com as conquistas de César
© Augusto, tornaram a Italia mais resguardada de posslvel ataque partido do Norte. Mas
& estranho que, até Claudio, grande parte da linha do Daniibio estivesse desprovida de
malor -defesa, 0 que supde a Inexisténcia de perigo temfvel na Floresta Negra.D eslo-

13 — Tac. Ann. X1 19-20. Corbuldo, cuja dureza no trato dos soldados inimigos se tomou conhe-
cida, mandou que emissérios atralssem & rendicéo os princlpals dos caucos e liquidassem o chefe. 3
lastimével que T4clto, rigido moralista, justifique a vergonhosa traicio empregada contra o inimigo.

14~ Sen. Delirat 11,



camentos de tribos na &rea danublana passaram a ameagar a presenga romana, raz8o
por que, a partir de Nero, o Impéro adotou medidas mals vigorosas para sua defesa.
Trés legibes foram entdo fixadas na Mésla, no Dandblo inferor, onde a estrada cons-
trufda por Tibério favorecia a penetragio dos bérbaros. Dentre 0s numercsos povos
que infestavam a provincia, distinguem-se 0s 0s celto-iirios , a Oestg os traclos, a
Leste; os sdrmatas e 0s bastamas, provenientes do além-Dandbio; os cttas, seminé-
mades, vindos das estepes além do Cducaso e do Mar CAspio; e 0s gregos, nas mar-
gens do Mar Negro. Daf a existdncia de uma civilizag8o propriamente romana a Oeste,
enquanto a Leste predominou uma civilizaglo heldnica. Gracas & fixaglio durante o
perfodo nerolano de expressivo nimero de transdanublanos na planicie férti, a provin-
cia tomou-se produtora de trigo com significativa contribuig8o para o abastecimeénto de
Roma. E curloso, mas nfo surpreendente, a presenga de mercadores na foz do Dnies-
ter @ do Dnieper, em ativo comércio de troca e venda. Na Panonia, que consttufa a i-
nha de defesa contra invasfes de tribos préximas, localizavam-se duas legides. Duas
outras acampavam na Dalm&cia, cujos recursos minerais (ouro, prata e ferro) atrafam
0s romanos. A paz no Dan(bio, entretanto, era constantemente ameagada pelas inces-
santes incursBes dos povos vizinhos e, a partir de 67-68, tornou-se un desafio ao po-
der de Roma. De resto, coube & orientac8o politica adotada no reinado de Nero informa¢
o comportamento da diplomacia imperial na regi8o renana, nos quarenta anos seguin-
tes.

A GUERRA JUDAICA

Restabelecida a paz nas frontelras, a ordem interna fol iterrompida em 66, com &
revolta judaica. Desde que se tomou provincia romana, foi a Judéia governada por um
procurador que residla em Cesaréia. A todos o0s judeus do Impédb Augusto concedeu
iseng&o do servigo militar, liberdade de cutto o dereito de remeter para Jerusalém a con-
tribuig&o anual do Templo. Através de legislago especial, que the conferia a condigio
de religio licita, pdde o particularismo religioso de Israel resguardar o direito de nao
cultuar imagens impeniais e ver reconhecido o carater nacional de sua doutrina. .

As extorgbes freqlientes dos procuradores agravavam as rejlagoes entre judeus
e romanos. O domimio opressivo, entretanto, gerou choques violentos e derramamentb
de sangue, mesmo antes da revolta de 66, o que revelava a impossibilidade de con-
vivéncla razoavelmente harmoniosa entre o império Romano e a teocracla judalca. In-
cldente grave ocorreu quando Gaius pretendeu instalar sua estatua no Templo; a su-
blevagio de muitos dias s6 se deteve pela morte do imperador. A tentativa de Claudio
de atenuar a posi¢éo romana, nhomeando Agripa para o reino judaico, mostrou-se logo

ineficaz. Talvez em nenhuma outra provincia o sentimento de liberdade tenha sido téo.

permanents, e 0s romanos, que sablam da importéncia da religiio para o0s judeus, néio
perceblam contudo suas implicagbes polfticas e sua irredutive! resisténcia.

Quando da ascens&o de Nero ao trono, era procurador na Judéia Antonlo Felix, a
quem TAcito acusa de crueldade, sem especificar'®. Os dols procuradores seguintes

15 HisL V9.
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govemaram sem mailores incidentes. Mas os desmandos e a rapinagem do procurador
G. Floro levaram os judeus a desencadear uma insurreig&o em Cesaréia. Salmon apon-
ta como fator preponderante da explosd0 do movimento o natural desejo de inde-
pendéncia nacional e o célculo de que os recentes acontecimentos na Arménia, en en-
fraquecendo o poder de Roma, propiciaram o sucesso do movimento'®. A tentativa de
confisco do tesouro do Templo, pelo procurador, irritou a paciéncia dos judeus. A rebe-
%o toma-se Inevitdvel quando em Jerusaldm se recusa o sacriffcio para o imperador.
Os Zelotes lideram os grupos de resisténcia e a agitago ganha todas as cidades da
Judéia e depols Alexandria. Em Jerusalém, houve choques violentos entre a populagio
judaica e as tropas romanas, cujos soidados foram mortos ou expulsos. Em Cesaréia,
por esse tempo, verificou-se um massacre de judeus, o que estimulou a represélia, n3o
s6 no reino de Agripa, mas também nas comunidades sfrias onde os judeus eram maio-
rla. Os romanos e seus simpatizantes viram-se ameagados pela agio dos sicarii, que
assasinavam e pihavam. O legado da SfHa atravessou a Galiléia, em socorro do procu-
rador Floro. Alcangou Jerusakm, porém logo depois bateu em retirada, perseguido pe-
los judeus'’. Os rebeldes organizaram tropas em todo o pals e prepararam-se para a
resisténcia, que durou sete anos. O sucesso inicial fortaleceu a posigao dos que dese-
javam a guerra e deu-lhes 0 apoio dos principais sacerdotes que antes haviam defendi-
do a paz. ) . .

Afortunadamente para Roma, os negécios no Oriente caminhavam bem e as re-
lagbes com os partos normmaliaram-se nesse mesmo ano 66. Para conduzir a guerra
contra os judeus, Nero designou T. Flavio Vespasiano, a quem confiou trés legies —
a V Macedonica, a X Fretensis e a XV Apollinaris —, num total de aproximadamen-
te-50.000 homens. O plano consistia em dominar o pals gradativamente, deixando o
assalto a Jerusalém para o fim. Assim, Vespasiano procedeu ao ataque a cada cidade
em m&os do inimigo e abriu caminho em direg&o ao Sul, através da Galiléia, de cuja de-
fesa se encarregou José ben Matias (Flavio Josefo). Os romanos cercaram Jotapata e,
em meio a terrfvel matanca, com a fome aniquilando as (itimas resisténcias, arrasaram
totalmente a cidade'®. Preocupado em sobreviver, José ben Matias adotou a causa ini
miga. Vespasiano passou o invemo em Cesaréia e a seguir devastou Samaria, Iduméia
e Peréia, em 68. Em Jerusalém, a guerra civil devorava as facgbes rivais; os zelotes
impuseram-se pelo terror, eliminando membros da aristocracia e dos fariseus, que se
opunham A guerra. Vespasiano j& se preparava para atacar Jerusalém, quando soube
da morte de Nero. Seguiu-se um ano de trégua. Em 69, Vespaslano partiu em busca do
poder imperial, deixando ao fiho Tito a tarefa de completar a submiss&o dos judeus. Na
primavera de 70 comegou o cerco de Jerusalém. A cidade fol sistematicamente demok-
da e 0 Templo destrufdo. A obstinada resistdncia teve fim quase trés anos depois, ao
calr a fortaleza Massada. A devastadora vitéria extinguia o Estado Judeu, com a abo-

16 — Salmon, 1963: 196.
17 - Tac. Hist. V 10. Pinsky, 1971: 123:-6. Jos. Boll. lud. 11 13.19-24,
18 - Jos. Bell.lud._ 1l 8-10.13. Sobre Flavio Josefo, cf. Santos, 1981: 11-119.



ligBo do Sinédrio @ do Sumo Sacerddcio, privava 0s vencidos do cuito no Templo de Je-
rusalém e determinou a didspora. A guerra vitimou mals de um milhdo de pessoas, nG-
mero que T4aclto'? reduz para 600.000, e fez cerca de 97.000 prisioneiros. Mas deixou
entre 0s judeus a segura convicgfo de que a perda do seu Santudrio era um fato tran-
shtério, animados que estavam pela esperanca da restauragdo do Templo.

19— Tac. Hist. V 13,
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0 PODER DO CANTO

Donaldo Schiiler
(UFRGS)

Résumé

Pour commencer, chantons les Muses Héliconiennes, reines de I'Hélicon, la grande et divine
montagne .
(trad. P. Mazon)

Qui est-ce qul chante? — Tout le monde et personne. Les chanteurs et les auditeurs. Le Poéte et
nous-mémes. Personne. .

Quand est-ce qu'on chante? — On chante pour commencer. Et le chant des Muses cherchera les
fondements de I'Univers.

Les Muses progressent de I'ombre vers la tumiére sur le chemin de la déocouverts. Elles nous
annoncent, nuit et jour, une histoire de victoires et de défaites, de Dieux valnqueurs et de Divinités vain-
cues. Elles nous font sentir tout ce qu'll y a de civilisation et de sauvagerle dans notre monde; elles nous
font voir tout ce qu'il y a sur la terre et dans les profondeurs du vide; elles nous font entendre et la voix et
le silence.

A vrai dire, le chant c’est la volx des Muses. Le langage leur appartient: le langage ordonné, lo-
gique, rationnel. Rien de ce qu'on psut voir — et entendre ~ aujourd’hul; rien de ces impressions pas-
sagdres qui se confondent avec les souvenirs I'enfance; rien de ces temps chaotiques, de ces hommes
brisds qui nous entourent: rien de ce désordre o0 nous sentons lrrémédiablement (?) noyds, et ol nos
podtes cherchent leurs pauvres muses en morceatx.
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“As Musas heliconianas cantemos de principlo,
rainhas do Helicon, monte alto e sagrado.
Envolvem a fonte purpurina com passos leves
" na danga, e o altar do potentfssimo Crono.
Banham a pele suave no Permesso,
no Hipocrene e no Olmeio sagrado.
Nas aituras do Hellcon, ritmos brotam
formesos e excitantes dos seus 4gels pés.
Partem vestidas de sombra densa,
noturmas progridem, elevando soberba voz.
Celebram Zeus, portador da égide e a augusta Hera
de Argos, que anda com sandélias de ouro,
bem como a filha de Zeus poderoso, Atena de olhos brilhantes,
Febo Apolo e Artemis frexeira
e Posidon que toca e abala a superficie terrestre,
Témis, a venerdvel e Afrodite de olhos vivos,
Hebe, coroada de ouro e a bela Dione,
Leto, Japeto e Crono de pensamentos retorcidos,
a Aurora, Hélio, 0 poderoso e a luminosa Lua,
a Terra, o grande Oceano e a negra Noite,
bem como a sagrada geragéo dos oufros imonals para sempre vivos''
(Teogonia, 1-21).

Quem canta? Todos e ninguém. Todos cantam. O nds implfcito na desinéncia do
verbo tanto pode ser o plural majestatico de proeminentes mandatérios como pode ex-
primir a fingida humildade dos que atraem, no discurso, a atengdo das multiddes a se-
rem conduzidas. N6s pode ser, ainda, eu mais 0s semelhantes, outros pastores, ou-
tros poetas. Nao convém esquecer o eu inserido na coletividade dos cidaddos. Neste
caSo. o canto iTmana cantor e ouvintes na mesma empresa. Importa reter todas as
possibilidades. A palavra poética recolhe, com freqiiéncia, feixes de significagdes. Elas
definem bem o cantor da Antiguidade investido de poder — n&o-importa o estrato social
de que proceda - e integrado na coletividade, em significativo contraste com o poeta
moderno, enfraquecido e solitario.

Ninguém canta. O canto soa como a voz das Musas (soberanas, divinas, distan-
tes) de que os poetas sfo acidentais portadores. Como a voz das Musas & a de sem-
pré, no cabe ao poeta propor novos ritmos ou intervir na selegio das palavras. O poe-
ta, na opihiéo generalizada, canta como embriagado, como em éxtase.

Numa época conflituada como a de Hesfodo, em que parte significativa da popu-
lag8o vive & margem do conforto, espoliada pelos présperos donos de terra, o Hélicon
das Musas seduz com sonhos paradisfacos. L4 a vida transcorre tranqlila na vizinhan-
¢a de aguas em que se espetham as ccloridas corolas das flores, 14 trabalho nenhum
interrompe canto e danga. )

O que se canta? As Musas. Elas figuram, portanto, como sujeito e objeto do can-
to. O elevado nimero de cento e quinze versos a elas consagrado é excepcional. Em
poemas longos como a lifada e a Odisséia esgota-se breve a -referéncia a elas.



A Teogonia oferece, portanto, campo fecundo 4 reflexio sobre o papel que represen-
tam. Elas cantam e sio cantadas. O canto se apéia, assim, autdnomo e soberano, em
sl mesmo sem buscar a autoridade em ouitra Instancla, seja autor, seja referente, seja
privilegiada execug&o. O canto, sendo o das Musas, nfo requer outra wvalidagao.:

Cantemos de princfpio (arkhometh aeidein — arkhometh derivado de ar-
khe, principio), sugere sentido cronolégico, hierarquico e ontolégico. O soberano canto
das Musas, que agora principia, buscaré os fundamentos do universo. Também a natu-
reza aquética das Musas as situa no fundamento, visto que da 4gua, jA em Homero,
nasce 0 Universo. ,

Heslodo, como se ver4, nega ao Oceano a centraiidade que Ihe conferiu o autor
da lifada. Restam, entretanto, os seus indlcios. Com as Musas, fazem-se aquéticas
agora as palavras, como se fardo (gneas em Heraclito. O poema apresenta superficie
Grida, mesmo quando n&o canta divindades ligadas a mares e rios. Fluindo como as
correntes, as Musas ligam uns acontecimentos a outros. insinuando-se em territério
seco, vitalizam, movimentam 0 que, sem elas, se imobilizaria. ,

" Visto que no desdobramento do universo o dia nasce do escuro ventre da Noite,
as Musas progridem da sombra para a luz na marcha do contfnuo desvendamento. Ao
ritmo da danca, o mundo desperta rico e variado no frescor das origens. As Musas
anunciam uma histéria de vitérias e derrotas, deuses que ascendem e divindades bani-
das, noite e dia, atrac8o e repulsfo, civilizagio e barbérie, superficie e profundidade,
palavra e siléncio. Os ritmos do canto e do cosmo confluem. O ritmo do canto se all-
menta do ritmo do cosmo e o exprime. A vida que brota do seio da Terra atravessa a to-
talidade. O cosmo, ao se erguer do fundo sombrio donde tudo procede, ingressa na
guerra dos contrérios. Antes do ritmo, germinam os poss(veis, 0!siléncio antes da voz,
a sombra antes da luz. O ritmo preside a danga do desvelamento, os passos do oculto
ao revelado.

A danga 6 a linguagem do corpo. Na danga o corpo esplende em liberdade. Antes
e depois do trabalho, a danga revela o corpo em inventivas possibilidades. A danga re-
conquista a liberdade aos membros presos a fins precisos no decurso da execugéo de
tarefas. O canto refaz o percurso do universo na trajetdria das revelagGes.

As Musas cantam e dangam. O ritmo se une ao mito. O mito constréi a-ordem
verbal. O rito organiza os movimentos do homem e do mundo.

As Musas estfo ligadas a montes, a fontes, e & admirativo o tom do Poeta. A na-
tureza o chama ao canto. Chama-o de longe porque a admirag8o abre distancias. Co-
mo vencd-las sem o auxflio das Musas? Perdido esta o contato direfto com as coisas.
Entre o cantor e o cantado, estende-se o Umido véu dos versos, tecido pelas deusas.
As Musas s&o detentoras da linguagem. De toda a linguagem. Cantando, velam e des-
velam. Revestida pelo canto, intocavel se rétral a pele das coisas. Nao fossem as Mu-
sas, outro sistema verbal lhe tomaria o lugar. Por n&o podermos reaproximar o que de-
finlivamente se perdeu, langamos pontes sobre ablsmos. Sendo frégeis, mostram-se
prestes a ruir, convocando outros engenheiros. Ponte nenhuma, por estivel que seja,
pode requerer o privilégio de tltima.
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O poeta canta as Musas que celebram. Temos duas camadas verbais ligadas a
uma terceira. A realidade mesma esconde-se atrds dos nomes. A0 tecermos o co-
mentério sobre o poema, introduzimos a terceira camada, Estamos em pleno dominio
da produtividade textual. Os textos se unem e geram emi procracao infinita.

Visto que as Musas o celebram, Zeus Ihes deve a existdncia. Nada o ampara fo-
ra da celebragso. Observado assim, Zeus 6 filho das Musas de quem 4 pai. Em lugar
do Oceano homérico, origem de todos 0s deuses, comparecem as Musas. O mundo
alnda tinha centro. Zeus éra o céntro, embora ameagado. Morto Zeus e nfio havendo
ninguém que Ihe tome o lugar, ficamos com o puro jogo verbal da modemidads, expres-
S0 nos versos de Baudelaire, Mallarmé e Pessoa.

Na Teogonia, o canto se abisma do presente no passado em busca do funda-
mento. N&o se trata da fuga do presente, mas de sua fundamentagio. Como o sentido
do fundamento se deriva do presente, este ficaria suspenso no sem-sentido, privado do
apolo que a origem the confere.

As palavras, nascidas do generoso corpo das Musas, atestam origem feminina

COMO 0S mares @ 0s montes, as florestas e 0s campos. As palavras guardam no ritmo

e na modulag&o a sedugio dos olhos que, no bergo, as saudaram. Deuses franquelam
o caminho porque estes s#o os signos das Musas. Deuses s#0 as correntes que en-
grossam o rlo das Musas e & através dele que se percebe o movimento das formas que
se buscam. O presente é indicado pelo casal divino que no agora do Poeta detém o po-
der, Hera e Zeus. O poder do mandante supremo se exerce através de seus filhos:
Atena (a sabedoria), Apolo (0 desfgnios secretos), Artemis (o reino animal e vegetal) e
através do Irmao submisso, Posldon, o rei dos mares.

O passado anterior comparece na mengao de antigas esposas: Témis {outrora
protetora das leis), Dione (mfe de Afrodite numa das vertentes miticas), Leto (m&e de
Apolp). N&o surpreendé que, por expansio associativa da memoéria, compareca, entre
as deusas, Afrodite, responséavel pela conjungéo matrimonial, em companhia de Hebe,
a deusa da juventi:de, ambas associadas, pela suas fungbes, ao casamento. O passa-
do remoto é lembrado com a meng&o dos Titds J4peto, pai de Prometeu, e Crono, ante-
cessor de Zeus. E chegamos &s origens, base de tudo, nas aparigBes nomeadas de-
pois de Aurora, Hélio e a Lua : a Terra, 0 Oceano e a Noite.

Al esta o Oceano, j4 fitho da Terra ou ainda origem dela? Na dubiedads, ele per- .

~ manece enigmaticamente ao lado dela. Hesfodo solucionar a divida mais tarde. Por

agora, basta-lhe localiz&-lo no princlpio, fonte dos rios e do aquoso em geral, incluindo
as Musas.

Els af 0 resumo da Teogonia. O fato de nfo ser cadtica a enumeragio, como em
poemas recentes, mostra a inteng8o ordenadora do Poeta. Toms-se um poema como
“Nosso Tempo™ de Drummond, e se veré o torvelinho de fragmentos desconexos. Im-
pressdes passagsiras do presente se misturam com recordag6es da infancia sem que
nexos signlficativos entre umas e outras possam estabelecer-se. Onde fol a ordem im-
pera o partldo, tempos partidos, homens partidos. A experiéncla de desordem se con-
firma ao passarmos daf para “Tabacara”. de Femando Pessoa. Al, somos agredidos



pela oferta de artigos variados sem nada de essencial que 0s una. Deposto o Destino
ou algo que o lembre, o acaso dispersa 0s objetos e os atos de que se compde a
existdncia humana. No Waste Land, Eliot empenha-se, em véo, na tarefa herctiea de
socorrer as rulnas da cultura européia. Adianta recolher fragmentos para recompor ¢
todo quebrado em mil pedacos?

Vinculos rompidos, com os quais a modernidade nos familiarizou, repugnam ao
pensamento mftico. Naqueles tempos, 0 vazio, presente na economia do universo, n4o
obsta o transito de um elemento a outro. O sentido permanecia assegurado em todos
0s percursos, Revestido de nomes divinos se apresentava o que hoje nos ameaga sem
nome. Os espacos, cuidadosamente preenchidos pelas Musas, Impediam abalos, ofe-
recendo ch&o ao andar dos homens.

Na Teogonia, a organizagéo do discurso traduz a ordem das colsas O discurso
decifra a realidade para que 6 homem se possa orientar nela. A narragdo refaz o cami-
nho da unidade. Esta se alcanga na continuidade do narrar. A existéncia de vAcuos
romperia a unidade. A continuidade da narrativa corresponde ao fluir das &guas, & con-
tinuidade do ser. O mito rifo apresenta provas, acompanha 0s acontecimentos na
emergéncia. € nisso que reside a sua verdade.

O homem miftico vé mais do que aquilo que se oferece imediatamente aos senu-
dos. O espetéculo oferecido n&o se divide em casas e bois e &rvores e rios e montes,
dispersos e desconexos. A mult:phcndade se agrega em conjuntos sutis, derivados de
um princfpio comum, que inmana a totalidade do observado.

Cada uma das partes é acolhida na luz da totalidade que as conecta e ultrapas-
sa, retraindo-se ao fundo que os sentidos ndo percebem, mas que as Musas conheqem_
e preservam na comunidade dos homens através do canto. E dessas sombras, pre-
nhes de luz, que as Musas procedem para iluminar o que se dispbe em torno dos ho-
mens, Elas abrem sendas para o que se adivinha além do imediatamente percebldo

Como nos sonhos, Heslodo desce da experiéncia cotidiana a0 oculto, ao soter-
rado pelos interesses e lembrangas da vigfia. Como nos sonhos,. a infancia, com os
seus Impulsos esquecidos e reprimidos, sobe & superficie.

Rememorar o passado significa passar do domfnio de Zeus as forgas por ele
subjugadas, da ordem a organizac&o em processo. O passado abre um espago de
crueldade e viol8ncia, um tempo que desejafamos para sempre esquecldo Como nada
morre, o passado & vivo e se insinua ameagador na seguranga presente. Os outros
tempos, assim rememorados, s&o mals do que antecedente cronoldgico. Penetra- -s6 NO
complexo tecido daquilo que &, em busca da fonte de que tudo provém, o fundaménto
que exphque a totalldade lndicado estd o caminho ao pensamento fliosdfico que vira
depols.
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ULISSES NA ODISSEIA DE KAZANTZAKIS

Isis Borges B. da Fonseca
(FFLCH-USP)

Résumé

Dans son long podme de 33.333 vers, Nikos Kazantzakis en s’appuyant sur la figure de I Ulysses-
homérlque donne au héros des préoccupauons tout A fait nouvelles. Ce sont maintenant des probldmes
métaphyslques qui occupent son esprit. Aprds avoir détruit symboliquement les dieux olympiens, le hé-
ros part & la recherche de son dieu. Qu' est-ce “dieu”? C'est la question qu! I'obséde. “Dieu” c’est I'4lan
primitif qul améne 'homme & se dépasser et & accomplir des actions au-dessus de ses forces? Ou s'i-
dentifie-t-il avec le Néant?

Pour le podts, tout en méprisant le culte ancien, on doit reprendre le cheminement & partir du
nédant, sans le moindre respect pour les normes imposées par la soclété.

Dans des rencontres symboliquas avec de grandes figures de 'humanité, parmi lesquelles Ham-
let, Bouddha et le Christ, Ie hdros met en lumidre les différents étapes de ses réflexions les plus profon-
des.



A Odisséia de Nikos Kazantzékis, obra praticamente desconhecida em nosso
melo, 6 uma epopéia do homem modemo, em que o poeta, na figura de Ulisses, procura
desesperadamente “criar uma grande idéla que possa dar novo sentido & vida, novo
sentido & morte e consolar o homem”. _

No poema de 33.333 versos, o autor serve da dimotiki, forma de Ilngua usada
pelo povo e Instrumento de express#o da literatura neogrega, distinta, portanto, da ka-
tharevoussa, forma de lingua purista, erudita, empregada sobretudo nos documentos
oficials e em ocasibes solenes.

No entanto, ao contrério do que se pode pensar, a lingua de que se serve o autor,
no. poema, dificulta 0 acesso ao pablico, por conter grande nimero de idlomatismos e
até mesmo palavras.

Para Kazantzékis, a lflngua demétxca é identificada com a sua Pétria que sempre
defende com fanatismo’, tomando cada restrigao feita por um Inculto como ceguelra @
se por erudito tomada como desrespeito.

Kazantz&kis justificava a adogé&o de palavras do dlaleto cretense, afirnando que
seu mecanismo estava sujelto & regra pan-helénica, pols a sintaxe, a morfologia e a
fonética seguiam a lel comum a todos os dialetos gregos.

Disse o préprio Poeta que apés 500 ou 1.000 anos a lingua grega nfo mais seria
falada, e deixou, de fato, a impresséo de ter querido fazer uma coleta das palavras da
dimotiki para deixar para a posteridade, nfo obstante té-lo felto numa linguagem acima
da capacidade e da experiéncia humana.

A Odisséia que é para o prépdo autor “a grande obra de sua vida", sendo ao
mesmo tempo narrativa, dramética, lfrica, filoséfica e também polfica, impressiona
mesmo o leitor pela inesgotavel faculdade inventiva do Poeta e pelo dinamismo de sua
arte narrativa. ' ' }

Desde o infcio do desenvolvimento do poema, preocupava-se o Autor com o te-
ma exIistencial que d4 nova veste A antiga epopéia, na busca da llberdad_é, diante do es-
pectro da morte e do aniquilamento do individuo.

A transformac8o da matéria em espfito  um dos principais temas da Odisséia®.
Nota-se como o Poeta, no prélogo, introduz o Sol personificado (v.25 et segs):

“O que vés sobre a terra conta, 0 que ouves me confia, @ eu o farel passar na
oficina secreta de minhas entranhas, e lentamente, com brincadeiras e grande
carinho, pedras, &gua, fogo e terra, tudo viré a ser esplrito”.

E assim termina o Prélogo (v. 64 et segs):

1-Ct llpeBeroxms, 1958:191. )

2 Quando Kazantzdkls diz que é dever do homem transformar a matéria em espmto n&o en-
tende essa transformagAo como o retomo e a unifio do homem a Deus, mas a Vitéria do homem que ou-
viu 0 "Grito"”, o “Clamor” (Cf. Pouk, 1977:133).
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“Pelo pai Sol e pela mée Lua, juro :
que a velhice & um sonho falaz e a morte uma Ilusao
-tudo séo dissimulagbes da alma e jogos do esplrito,
tudo & como um leve vento etésio que sopra e abre as témporas;
O sonho foi levemente sonhado e este mundo surgiu!
. Conquistemos o mundo, amigos, com o canto!
" Ehl companheiros de viagem, tomai 0s remos, vem vmdo o capitéo!
e v0s, mées, dai 0 seio aos bebés para ndo chorarem!
Avante! Longe do esplrito os desprezivels dissabores! Prestai atengo!
Vou contar as aventuras e os tormentos do célebre Ulisses”.

Kazantzékis, no canto [, toma como ponto de partida de sua narrativa,
a Odisséia homérica, no momento em que se d4 a revelagdo, o combate, 0 massacre
e a purificag&o, fulcro do Canto XXII. ‘

O Poeta, retomando essas cenas mostra Ulisses ensanguentado ap6s a morte
dos pretendentes entregando-se a um banho guente, banho de purificagcdo que pre-
nuncia uma nova vida. Ja de infcio, vai revelar-se urm rel capaz, dominando arevolta de

'combatentes mutilados e de vnuvas dos guerreiros que nao retomaram de Tréia, deles

conseguindo submiss&o e respeito ‘Na admmlstragéo de seus bens em terra mostra-
se téo hébil quanto o foi em todo o tempo em que dirigiu seu barco.

" Mas a vida em itaca com que sonhara tantos anos nao mais o atrai, na visio do
Poéta. Aborrece-se o rei, na monotonia da itha, ele que recebera de seus trés padrinhos
Tantalo, Prometeu e Hércules, respectivamente, a sede insaciével em seu peito, a se-
mente de grande luz na cabega, e, na méo, o punhal de ferro. Ouvindo, certo dia, narra-
tivas de fatos de sua infAncia, na voz de um velho cantor, Uhsses mudo, de cabega
baixa, sente fremir seu coragéo:

“Vergonha! Meus cabelos ja encaneceram, meus dentes estéo abalados.
e consumo ainda minha alma em tarefés vis!
Eu pilhei toda a terra, vés, minhas méos estao fartas;
jA n&o me resta um mar para atravessar, um homem para encontrar.
Chelo de orgulho regressei para apodrecer em minha Pé4tria!”
(1 1290-4)

. N8o! Ulisses nio pode aceitar o futuro que o aguarda em itaca, e, assim, com-

" preende que ndo se pode furtar & agitagéo e as surpresas que as viagens tantas vezes

Ihe proporclonaram.

Mas a partida de sua terra s se efetuara no terceiro Canto.

No segundo, Kazantzékis mostra Ulisses narrando a seu filho, sua esposa e seu
vetho pal sua viagem de retorno 2 ilha. Ele tem, pois, a oportunidade de comentar:o
epis6dio do Cavalo de Tréla e o fim da guerra, assinalando 0 encontro com Calipso, a
loira deusa que pretende transformé-lo em Deus:; com Circe que quer transforma-lo em
animal; com Nausicaa que deseja mant8-lo na situagfo humana em que se encontra.



Apds esse recuo no tempo, 0 Poseta volta a abordar a quest&o do descontenta-
mento de Ullsses em itaca, sentimento que o levard ao abandono definitivo de sua pé-
tra.

Para acompanhé-lo nessa longa viagem, seria interessante o conhecimento de
pormenores de sua caminhada para que se pudesse bem conhecer a forma como fol
gradativamente se despindo dos conceitos antigos de Homero, em contacto com a rea-
lidade nos encontros sucessivos que val mantendo, chegando a anular simbolicamente
0s deuses do Olimpo de que descria e a alcangar a nog80 de que a divindade seria
uma for¢a, um Impulso de superagéo de si mesmo, ou a nogéo de Identificagéo com o
Nada, a exemplo de Nietzsche, sempre nessa busca incessante do novo Deus que ja-
méls encontrou e que se define na obra de Kazantzaks como um novo Ulisses.

Na Imposslblidade de acompanhar tio extensa narratlva, fimitar-me-el a destacar
certos temas que sé me afiguram de malor relevancia na obra do grande poeta, quais
sejam: o qus é “deus™? E liberdade absoluta? Que sentido tem vida e moﬁé?

A pérgunta que a si mesmo faz Ulisses sobre a divindade, noté-se bem, néo é
“quem & Deus?, mas “o0 que 8 Deus?” E é em busca de uma solugéo do problera que
elo parts de ltaca, com o mesmo ardor e impaciéncia com que o Ulisses homérico tinha
por objetivo o retorno & patria. O sentimento de Nostalgia é a mola pi'opulédra de toda a
agitago do her6l nas duas epopélas, mas somente numa delas ele vé seu sonho reall-
zar-se, no momento em que pisa de novo no solo de ftaca, enquanto na outra, na luta
que empreende para encontrar o verdadeiro Deus, torna-se 6 Oeopovias, 0 85assinG
dos deuses. Esse epfteto, que Ullsses traz em toda a extens&o da Odisséia de Ka-
zantzékis, bem se justifica desde as primeiras cenas da epopéia, quando se nota o
menosprezo do herdi pela divindade que, em seu sonho, Ihe aparecera e o aconseihara
a néo praticar o rapto de Helena.

Ulisses a Zeus:

“Miseravel criagfo do coragéo, ndo sabes quanto

lamento teu destino impotente e teus lampejos véos!

Por pouco que eu mexa, me incline e abra os olho

pobre filho 6rf&o de nosso medo, tu te extinguiras no ar |[...]

Pobres grandes deuses! Nfo passam de espantalhos

que vagam & noite furtivamente em toro de cérebros sem defesal”
(IV1261-4,1268-9).

Embora Ulisses tenha sido tio bem recebldojem Esparta por Menelau que Ihe
oferece um banquete e o presentela com uma estatueta de Zeus, deus da hospltalida-
de, no dla seguinte parte do Peloponeso, levando, ainda mals, a rainha que, como ele,
ndo se sentla feliz no conforto de seu lar. E, ao chegar a Creta, 0 pH_melrb ato de Ullis-
ses 6 a venda da estatusta de ouro de Zeus a um mercador, 0 que j& demonstra que 08
deuses morreram para o herdl, chegando mesmo a escarnecer dessa morte. N&o per-
de a oportunidade de ddiculariza-los, e 6 assim que enaltece a perspicécia dos creten-
ses por sua descrenga nos deuses:
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“E dizem que 0s deuses se tornam adornos de suas casas;
em galolas de ouro eles 0s prendem, como papagaios;
com um rigo zombador eles 08 ouvem, em suas janelas,
repetir com voz Humana as palavras que Ihes ensinaram” ‘
(V 311-4),

Para demonstrar esse ceticismo de Ulisses, chega a crlac8o do poeta & in-
vencéo de um eplsédio, o de Surdvlis, que ele Irbnicaments assim descreve: na longa
caminhada pelo deserto africano, Ulisses e 0 grupo que o acompanha experimentam
uma série de provagbes e, com a falta de recursos a tortur4-los, chegam a uma aldela.
Surévﬂs para obter melos de sobrevivéncla, pde-se a esculpir em madeira um deus,
mas esquece—se de lhe fazer a cabega. N&o Importa! Basta que seu ventre seja gran-

~de! Termlnada a obra, vende-a aos negros. Seguem-se, entéo, milagres em que cegos

recuperam a viso e mutilados comegam a dangar. Diante dessas cenas, 0 préprio
cdagar da figura divina cal de joelhos e adora a estatueta. Nesse Interim, Ulisses in-
tervém;

“~ Desperta, Suravll, um mau sonho envenena teu cérebro;
6 uma vergonha venerares um pedago de madelra, abre teus olhos vesgos.
Néo é o ventre que tu mesmo anteontem esculpiste?”

(X1l 723-5).

Com esse episddio, Ulisses pretende ds fato insultar, injuriar a credulidade do$
homens.

Destrufdos os [dolos, resta na alma do grande errante um vazio que ele procura
preencher com a imagem do Deus Lutador, divindade que habitaria a Cidade ideal qué
pretendia fundar. Criado segundo a imagem e a semelhanga do homem, sem diferir dele
em nada, 6 chamado wvom, 0 Sopro, incompreensivel, invenclvel, que leva para as al-
ti:faé homens e povos, plantas e animais, deuses e dembnlos Esse sopro ininterrupto,
lnooncebrvel pelo cérebro humano, & mexpnml’vel uma vez que Com a express#o se
mata automaﬁcamente 0 movimento, e se congela a realidade em situagbes estévels,
deﬂnltivas

N Ullssas sente contlnuamente a presenca do “deus” que identifica com esse primi-
tivo | lmpulso que leva 0 homem a ultrapassar a sl mesmo e a praticar, dessa maneira,
atos aclma de suas forgas. Sempre que pretende empresnder agbes arriscadas ou
sante dentro de sl 0 desejo de criar, pensa ouvir ou ver “deus”, pols a esséncia da di-
vIndade é a luta Incessante. No entanto, “deus” néo & onipotents, porquanto é no ho- '
mem que encontra seu companheiro e allado. O ato humano, independente de seu va-
lor, “Ilberta" deus. aprisionado em cada partfcula da matéria e sujeito a riscos em todas
as lutas Indecisas, duvidosas. Deus é “salvo” pelo homem que n&o deve partlr para a
luta senéo quando ouvir seu clamor: Boifeta!, “Socorro!” No momento em que o ho-
mem llberta deus, esté libertando sua propria alma.



Cré Ulisses, na concepgo de Kazantz4kis, que se deve considerar como [dolos
tudo que antes se ocultava, e retomar a caminhada a partir do Nada, desprezando-se
totalmente qualquer norma imposta pela socledade, construindo novos valores.

Pelos  derrotados Ulisses n&o sente qualquer compaix80, mas sim repulsa, re-
pugnéncia. E com essa disposi¢io que pensa construir sua Cldade ideal, quando al-
canga com seus companheiros a almejada nascente do Nilo, ao pé de uma montanha,
bem distante de impurezas e corrupgdes.

Veja-se como narra Ulisses a fundag&o da cidade:

Ulisses sobe ao cimo da montanha'e, como Moisés, fica em comunica¢io com
seu deus, por sete dias e sete noites. Solitario, tortura sua mente, revivendo todo o
passado de onde procura tirar as bases para definir seus novos deveres. Sua cons-
ciéncia eleva-se do Eu para a raga, a humanidade, a terra. Pretende ter a vis&o de
Deus como uma chama que atravessa o Universo, julgando-se pronto para construir a
cidade onde ela sera guardada.

Chegou, enfim, ¢ momento da criag&o...

Todas as atencbes voltam-se para essa tarefa. Lancando os alicerces, sdo sa-
crificados e enterrados seis galos e seis frangas, repreéentando os doze deuses do
Olimpo, que ele agora procurava simbolicamente destruir.

A conduta de Ulisses revela-se francamente ética, nessa fase de sua vida em
que se sente renascer com a construgdo de sua cidade e com o estabelecimento de
suas leis. '

Podemos perceber a evolucdo anfmica operada no heréi, acompanhando os
acontecimentos assimilades pelo poeta:

Aproximando-se o dia da inauguragéo de sua cidade, Ulisses, ainda entusiasma-
do, sobe de novo na montanha para contemplar sua obra, quando pressente algo terr-
vel. Entra em erupgdo o vulco que se ergue no alto da cidade, seguindo-se abalos por
toda a parte. O solo fende-se em dois. Ulisses mergulha em grande desespero e, aos
poucos, cai em profunda meditac&o diante do abismo em que a cidade desapareceu! A
Natureza, isto &, Deus, permanece indiferente ao destino do homem!

Apodera-se do sofrido Ulisses um sentimento de libertagéo e de salvagéo, que o
leva bem longe das colsas terrenas. E assim que ele se sente renascer juntamente
com a Natureza. Toma-se, entdo, asceta, estendendo-se sua fama por toda a regiéo, a
ponto de atrair muitiddo de peregrinos em busca de sua beng#o, consolo e salvag&o.

E do cérebro e de um entendimento super-humano desse asceta que provém as
concepgbes em torno da vida humana. Ele j& no tem medo nem esperanga, podendo
entdo se sentir verdadsiramente livre. Em sua opinido, Deus nfo existe! N&o ha virtude,
nem justica! Nem! céu, nem Hades! E nesse momentc que ele atinge o auge de sua au-
tonomia sem esperanca. Vida e morte deixaram de ter para ele a importancia de outro-
ra, pols s8o vistas, agora, como valores de mesmas dimensfes que se misturam em

- sua mente. Tendo Ulisses atingido a “Plena liberdade”, tudo passa a ser sonho e o
her6l pBe-se a brincar com sua vida e com seus dramas humanos; em suas visbes,
.cria vida, homens, movimentos, amores, dramas, prazer!
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Festeja sua liberdade, criando cinco seres: a jovem, 0 jovem, o velho, 0 escravo,
o homem. Cada um deles vive seu drama e, dominado pelo seu criador, é lancado a
uma aventura trdgica. Com un sopro de flauta, Ulisses faz espalhar-se ao vento todas
essas pessoas-visbes. € um simbdlico jogo em que se evidencia a onipoténcia da
mente humana.

E, como fecho, Ulisses canta:

“Tudo n&o era sen&o ﬁirager‘n, uma bruma dangante;
o esprrito, num'seg'undo. fez girar mais depressa a roda do amor
e logo, de um sé f6lego, amaram, mataram-se, apodreceram
cinco ou sels criaturas da imaginag&o, cinco ou selis cata-ventos!
O Espfrito, demdnio por Gltimo nascido 1 ...\
agrédego-te por teres dissipado meu sofrimento, no jogo™
(VI 1259-63).

Tendo j& adquirido concepgbes para ele muito claras sobre vida e morte, Deus e
o homem, felicidade e libertac#io, Ulisses vai entrar em contacto com grandes esplritos
da humanldade deixando evidentes, através desses relacbnamentos as diversas fa-
ses do desenvolvlmento de suas profundas cogntagbes Sho seis encontros que mere-
cem destaque porque s&o marcos na definicdo poética do her6i de Kazantz&kis.

Buda é a primeira dessas figuras que pretende obter do grande asceta Ulisses a
palavra de llbenagao Apresenta-se como o principe Mana giS. “Terra-mae ainda jo-
vem A procura do sentido da liberdade, da vida e da morte. “por que nascemos, interro-
ga, e depols alimentamos os vermes?”

Para Ulisses nio se deve renunciar & vida pelo fato de que a morte Ihe pord um
fim, pois a seu ver, “a morte & sal que torna a vida saborosa” (XVIil 912). Essa Iinterde-
penddncia da vida e da morte Kazantzakis também colocou na Ascese, obra de caré-
ter filcséfico cujas idSias essenciais est4 também na Odisséia. O Autor af fala das
duas correntes que jorram das “entranhas da primitiva esséncia”, as duas forgas opos-
tas que vI}/iﬁcarn a visdo humana, for¢as, ou energias que ininterruptamente glram uma
A outra, que moldam o individuo para, depois, decompd-lo, quando chega a sua hora,
para aniquilar ainda ssu cérebro que s& tormcu nesse Interim o resumo do mundo e que
consclentemente participa do drama da criag8o.

, Os liamas do homem com a natureza tomam-se as elgemas de sua licerdade. A
idéla da morte como salvadora exprime-se em muitas partes da Odissédia, mas séo
mais frequsrtas as lamantacles, a queixa @ o protesto em relagéo a sla.

Ullsses asta acima da massa, mas divide com ela os tsmores, sentimentos e in-
terrogagdes do homsin comum.

Em resposta ao jovem Buda, impacisnie sm sua busca febril da verdede sobre a
vida, aconseiha o herdi:

**Managls, renuncia a teus olhos, a tsus ouvidos, a tuas narinas, a tua lfngua.
Renuncia & glora, a0 esplrito, & virtude, A acéo.



Renuncia a todas as criaturas da terra, s80 todas elas visdes;

a cavalo sobre cavalgaduras de sombras, perseguimos sombras;

a morte, ela também é uma sombra que persegue a sombra de nossa vida!”
(XVIil 1228-32)

Com o propésito de reforgar a importancia da rendncia aos prazeres materiais,
Kazantzé&kis pde diante de Buda e Ulisses a figura da famosa corteza Margard, interes-
sada em ouvir a palavra de Ulisses. N&o podendo ela suportar as expressbes amargas
que dele ouvia, assim se manifesta:

“Como poderei, agora abragar sombras, meu Deus!
Amo os verdadeliros corpos, gosto de seu mau odor!”
: (XVIIi 1254-5)

A meretriz, portanto, continuara a desfrutar dos prazeres que a vida sempre lhe
proporcionou.

Quanto a Ulisses, néo aceita nem o niilismo de Buda que n&o pode erguer-se do
timulo, nem a vivéncla materialista de Margard, que ndo consegue elevar-se acima de
seu préprio corpo.

S6 se completara a filosofia budista, mais tarde, quando o jovem principe, se-
guindo o grande asceta Ulisses, chegar & concepgéo da total negagfo da vida, mas
com plena e perfeita liberag&o.

Buda, entdo, dirigindo-se a seu escravo vai revelar a tranqiiilidade adquirida em
sua nova maneira de encarar a vida.

“Hoje, na cintilag&o da Morte, te reconheci, meu irméo:
escravos e senhores irmanizam-se nas mesas dos vermes.
Por favor, néo te lamentes, pois eu me libertei das sombras”
(XViil 1378-80).

O segundo encontro com uma daquelas grandes figuras da humanidade que,
como Ulisses, procuram n&o o mistério da vida, mas, deve-se dizer, o mistério da liber-
taco da vida, d4-se com cutro asceta e o niillismo retoma as cogitag6es do her6i.

As eternas perguntas sobre as raz8es e a finalldade do nascimento torturam
aquele homem arrependido de ter levado uma vida t&o moderada, sempre isolado, con-
tinuamente em busca de Deus. Sonhava agora com um novo tipo de vida, pleno de ale-
gria e sucessos. Nos bracos de Ulisses morre esse velho asceta, mas sua méo per-
manece espalmada @ isso faz que os campeneses sejam aconselhados por ele a colo-
carem al 0 mais valioso tesouro, — pois s6 assim ela se fechar. De nada valeram as
diversas Interpretagbes sobre 0 que seria tal tesouro: Ouro? Chaves de bronze da ci-
dade? Armas brilhantes, lagrimas de mées, beljos de jovens, o brinquedo tinico de uma
crianga?

© “Mas a méo finha fome; permanecia aberta numa maldiaggo muda”
(XIX 998).

Ulisses entio, compadece-se do povo, vendo sua aflic8o:
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“Inclina-se @ com suas unhas escava a terra, aproxima—se do asceta

e, mudo, enche de terra-a palma seém fundo; - ) o
e, de repents, 0s dedos secos voltaram a fgachaf-se, saciados”
' T C o  (XIX 1003-5).

Com isso recebe o velho a resposta simbdlica & angustiante pergunta de sua
exlstencla toda: "és terra e & terra voltarés”.

"Novas reflexdes’ agltam o esplrito de Ulisses quando se Ihe depara um cantor
negro que, entoando a lenda do Capitao Elias enaltece o grande poder. do canto, que foi
escolhido pelo filho de um rei como sua coroa, mas, para que sua lira soasse, era ne-
cessério que suas cordas fossem embebidas no sangue de seus sete filhos. Agora,
quando comeca a tocat, a lira explode num canto arrebatador. .

Ulisses aproxima-se do cantor e pede-lhe a verdade de seu canto ao que ele
responde:

“Eh! arqueiro asceta, crés que tua vida me importa?
Que me importam verdade e mentira, a tua e a minha?
Olha I&! E possivel que tenha cantado minha prépiia dor!”
(XIX 1421)

E adiante continua o cantor:

“Segue teu caminho solit4rio, Asceta, eu néo tenho necessidade de ti;
bem acompanhado, ando sobre a terra-mée e me vou:
& minha direita a Morte, rimos; 4 esquerda, o coragéo, choramos”
' (XX, 1431).

Com a lenda do Capitdo Elias, Ulisses descobre que, s6 depois de mergulhado
no fundo da tragédia, o homem pode elevar-se até ao canto.

No encontro posterior com o Capitdo Eva que simboliza D. Quixote, as reagbes
de Ulisses revelam suas idéias a respeito do idealismo exacerbado. O Capitdo, com
sua ammadura ja enferrujada parte no intuito de salvar o0 mundo da escravidéo e da in-
justica, mas 6 agarrado por escravos negros que preparam uma fogueira para assa-lo.

Ulisses compadece-se dele, admirando-o em sua loucura que o faz descrer da
morte, alimentar fantasias e sofrer pela liberdade. Consegue libert4-lo, persuadindo o
chefe negro de que ndo vale a pena tanto trabalho para obter alimento de um corpo tio
seco, descarnado. Conquistada sua liberdade, o Capitdo Eva volta a perdé-la, pois
teimosamente se langa & luta para defesa dos escravos.

Se Ulisses admira a intrepidez dessa alma que n&o se cala, essa mente que ou-
sa perseguir o irrealizAvel, por outro lado, —~ despreza o homem que enfrenta uma luta
indtil, movido por seus sonhos e fantasias.

O amor pela vida, que Ulisses manifesta no poema todo, é o ponto alto em seu
contacto com o Senhor das Aguas estagnadas, quinto na sequéncia de seus grandes



encontros espirituals. Ele encarna uma teoria hedonistica da decadéncla, na figura de
Hamlet, o principe da Dinamarca. A &gua do pantano, o lago, os nenifares, a indoléncia
que o charco simboliza ddo o0 ambiente climatico.

Diz o Poeta:

“E noite total em seu esplrito
tudo af langa sombras azuis,
j& nenhuma tristeza o oprime, nenhuma alegria o embriaga;
a vida definhou em seu coragao. Que ele seja maldito!”
(XX 455-7)

Conversando Ulisses com Hamlet, percebe que ele 6 um homem que jamais
amou, ou odiou, e que zomba de todos os valores espirituals. Langa-lhe em rosto seu
ardente amor pela vida, quando o principe quer saber dele se ndo virA um dia em que a
alma mergulharé na catadupa da morte. Afasta-se com desprezo daquele que n&o pas-
sa de escéria de uma existéncia de prazer e decadéncia.

Kazantz4kis deixou por (ltimo o encontro de seu heréi com Cristo, figura que te-
ve grande importancia em sua vida, como se pode aquilatar pcr estas expressbes de
uma carta do Poeta: “Apesar de todos os meus desésperados esforcos, o tema de
Cristo resta para mim inesgotavel, porque o mistério da luta do homem e de Deus, da
carne e do esplrito, da morte e da imortalidade,|§ inexaurfvel™.

Simbolizando Cristo, tem-se a figura de um jovem pescador negro;que fala do Pal
eterno, e ensina ao povo 0 amor e a resignagéo. Em didlogo com um outro pescador
esic toma as palavras de Cristo como tolices e fantasias e afirma que o mal geraimente
triunfa sobre o tem. Como resposta, ouve que se alguém Ihe bate deve oferecer a outra
face. Ulisses, desejoso de uma comprovag#o, esbofeteia o pregador e, quando este |he
oferece a outra face , assusta-se. pois enquanto julga ser dever do homem seguir o
caminho da guerra e da luta, 0 jovem negro aconselha o caminho do amor e da paz pa-
ra alcangar um reinado Gitimo em que 0 homem e Deus se tornem novamente UM.

- Diante dessa discordancia de opinibes, Ulisses acusa o jovem de amar apenas a
alma do homem, enquanto ele também ama sua carne, seu mau cheiro, a terra e ainda
a morte, negando que a alma tenha valor sem o corpo, pois é através dele que a alma
deve formar-se e purificar-se.

Assim se expressa Ulisses:

“ — Como pode falar de espfrito e julgar a alma
o corago que jamais amou a tresloucada camne!
. Envergonhado, o adolescente abaixa a cabega mas sua voz se eleva:
Somente aquele que jamais mordeu a isca da came
pode falar do espfrito e definir a alma, im#o,
porque a falaz dogura da terra néio the corrompe o coragéo”
(XX1 1320-5).
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E Ulisses diz mais adiante:

“Até agora meu cora¢éo permaneceu quente, alegre, corajoso.
Ele ama tudo, vida e morte, mas nenhuma fé tem”
{XX11342-3).

~ Compadecido da descrenga de seu interlocutor o jovem retruca: “Tenho piedade
da alma que vive e morre longe de Deus.”
Ulisses ouve a palavra de Cristo como temo canto de despedida e assm se se-
param os dois amigavelmente.
Para o grande errante a liberdade que tanto deseja continua a ter o sentido de luta
na terra sem esperanga.

“Muito vi e muitas alegrias tive na terra, ceifei as amarguras,
destruf os grandes deuses e também as doces esperangas.”

Com essa seqiiéncia de significativos encontros do heréi do poema, suas re-
flexdes sobre a vida e a morte s&o bem realcadas por Kazantzakis que com ele parece
comungar nas idéias expressas na obra. ' '

Eis como o Poeta conclui, depois de tantas reflexbes em torno do tema, como
devera ser a morte de Ulisses.

S0, absolutamente s6, o herdi navega em dire¢éo ao Polo Sul. Contra uma imen-

~sa montanha de gelo — o Gltimo barco de Ulisses para a morte - despedaga-se a sua

embarcagao. E vem a seu esplrito: “Este é o e!efante branco que me levara ao Hades”
(XXI 1158).

O heréi tenta agarrar-se ao “iceberg”, sangrando pés e méos. O vento gelado do
Polo Sul, ponto zero da terra, rasga-lhe as vestes e o deixa totalmente nu, como a se
despojar do préprio eu material na identificagio com o Nada. E a imagem da completa
solidéo.

“No siléncio muito branco . . . nfio conserva nem roupas, nem armas, nem espe-
ranca, diz o Poeta.

O “iceberg” é a ponta do degelo de todas as ilusbes mundanas de Ulisses, cren-
te que era apenas nos cinco grandes elementos que compdem 0 homem e que nesse
momento v8o desagregar-se: terra, &gua, fogo, ar e o espfrito do homem. Entre os lou-
vores dirigidos a esses elementos, ele diz ao fogo: “N&o amo o homem, amo a chama
que o devora” (XXIil, 884). Mas o espfrito do poeta n&c é dominado apenas por idéias
niilistas, como se pode ver pela reviravolta na situagao, na seqiiéncia do posma, quan-
do surgem numerosas e estranhas .sombras sobre a grande montanha de gelo. S&o
seus fiéis e caros companheiros vivos e mortos, que acorreram de muitos pontos da
terra, até mesmo alguns ainda cobertos de barro do tGmulo, com os vermes em suas
carnes, mas com a alma indestrutfvel, etema.

Em ltaca nfio ouvem seu apelo, exceto seu clo Argos, que se langa do timuio e,
latindo, corre ao encontro de seu dono.



Por altimo, chegam seus trés padrinhos: Tantalo, Prometeu e Héracles. Perma-
necem de pé como trés mastros muito altos, no barco gelado da morte.

E dessa maneira que o espfrito de Ulisses salta “e se liberta de sua (Gitima priséo,
de sua liberdade™ (XXIV 1393).

O conflito das idéias em busca do ideal metaffsico, eterna preocupacgao do Poeta,
é sempre focalizado nos autores que, procurando o confronto entre o autor e o herdi do
poema, assinalam os pontos principais em que ambos comungam nas mesmas con-
cepgles, como fez Prevalékis, em sua obra Kazantzékis — O poeta e o poema da
Odisséia.

No que se refere a divindade, menciona esse autor que Deus néo tem princ(pio e
0 espfrito n&o conhece; ndo é um pensamento abstrato, mas produto de nossas entra-
nhas; 6 meio e ndo fim. O poeta diz ndo querer chegar a Deus mas viver inspirado por
ele. Deus e 0 animal, isto 8, o espfrito e a carne, lutam dentro de cada homem. Referin-
do-se ao dever que este tem de transfonmar a carne em esplrito, Kazantzakis nio en-
tende essa mudanga como o retorno e a uni&o do homem a Deus, mas a vitéria do in-
dividuo que ouviu o “Grito” de socorro da divindade que clama por liberdade, na ansia
de sair & superffcie para ndo gerar novamente a matéria e o espfrito, isto &, para que ele
préprio seja engendrado.

O homem deve alcancar a libertag8o de Deus e das repressbes que séculos de
crenga criaram. E ele que deve dar sentido a divindade e n&o esta a vida do homem. O
Poeta ndo consola o ser humano, mas o desespera afirmando que Deus ndo é mais
eterno que ele e ndo lhe promete a imortalidade, mas sim a morte.

A “liberdade absoluta” & para Ulisses/Kazantzdkis uma visdo do mundo sem
Deus e sem esperancga

Para o Poeta a vida é “uma centelha que brilha, por um instante, entre duas noi-
tes intermindveis”. O homem vem do abismo, descreve a curva biolégica e deve voltar
para o abismo. Ele assume sozinho a responsabilidade de sua salvagio — sem espe-
ranga de justificar metafisicamente sua vida, mas também sem medo de uma conde-
nagéo eterna. N&o o aguardam nem recompensas, nem punicdes, pois s6 ha o Nada
apbs a revelag8o do “grande, admiravel e abomindvel mistério” da vida.

Imbufdo dessas idéias, escolhe o Poeta o0 epigrama que deve ser gravado em
seu tilmulo, sintetizando suas concepgdes sobre a conquista da liberdade absoluta:

Aév poBapal TimoTa,
8&v IAmilo TiToTa,
J;Lou. AevTepos,

“N#fio temo nada,
nao espero nada,
sou livre!”

N#o parece que Kazantzékis tenha dominado cabalmente sua ansledade metafl-
sica.
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Sua luta espiritual, comenta Mitsékis*, “faz lembrar a pedra de Sisifo, na medida
em que ele prprio repetidamente nos assegura que, em sua vida toda, lutava para ga-
nhar essa (ftima forma de #iberdade e que, no momento em que cria ja pisar o Gtimo
degrau, subitamente verificava que se achava de novo multo longe desse elevadissimo
bem e Ideal em que tinha posto sua vida.

Idas e vindas, pois, téo freqientes mas também téo naturals na luta espiritual de
um homem!”

4 My roaxms, 1982352
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VER, OUVIR, INTERPRETAR: a propdsito dos
Sete contra Tebas de Esquilo

Jacyntho Lins Brandao
(FALE-UFMG)

Résumé

Ce travall a pour but d'analyser les relations entre !a mise-en-scéne et le discours dans ie Sept
contre Thébes d'Eschyle. On y étudle les donndes visuelles et auditives en rapport avec le discours ,
en soulignant leur valeur dans la construction.du texte dramatique, du spetacle et du destin tragique

d'Etéocle.
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Os Sete contra Tebas costumam ser considerados, por grande parte da critica,
como um dos melhores momentos do teatro de Esquilo Conforme o ponto de vista de
Kitto, a peca seria o representante mais bem acabado da por ele chamada “tragédia an-
tiga®, correspondendo ao que o Edipo Rel de Sétocles & para a “tragédia intermédia™.
Isso suple que, nela, se realiza de forma exemplar uma certa concepgéo da tragédia, a
“tragédia de uma personagem”, sendo Etéocles “o primeirc homem do paico europeu”
(1972:106). Ora, a avaliagio de Kitto, colocada na dependéncia de uma certa tipologia,
desvela 0 impasse que, para além da mera constata¢ao do que hé de positivo nos Se-
te, tora a peca de diffcil fruigo para um leitor modemo’: apenas se admite sua alta
qualidade no contexto de uma tipologia que embora nfo seja cronolégica, nio deixa de

" ser marcada por uma intengo evolutiva® que repete, em outros termos, o ponto de vis-

ta aristotélico de que cabe a Esquilo uma etapa na evolugso da tragédia, por ter ele ele-
vado de um para dois o nimero de atores, diminufdo a importancia do coro e feito do
dislogo protagonista (Poética, 1449 a). De outra forma, a mesma constatagio da im-
portancia de Esquilo nessa “evolugdo” repete-se em Murray (1943), que o qualifica de
“criador da tragédia”, em Lesky (1976) e em outros.

N&o pretendo negar essa posicao referencial do drama de Esquilo no contexto do
que poderia té-lo antecedido ou sucedido. Gostaria, no entanto, de tentar uma aborda-
gem dos Sete que, abstraindo de sua localizagdo na histéria do teatro 4tico, ou seja,
absolutizando a obra no que ela 6§ em si mesma, procure aquilatar seus valores do pon-
to de vista das fungBes poética, estética e comunicativa do préprio texto®. Isso supbe
que se deva considerar o texto, antes de tudo, segundo sua intencionalidade, isto &, um
texto dramético, destinado A representacfo e nfo 4 leftura. Ao contrério de Aristételes,
consideraria amiscado admitir que qualquer obra tragica “pode atingir sua finalidade,
como a epopéia, sem recorrer a movimentos, pois uma tragédia, s6 pela leitura, pode
revelar todas as suas qualidades” (Poética, 1462 a). Sem entrar em outros detalhes, é
necessario voltar sempre a insistir no ponto j& reiteradamente repetido pela teoria do
teatro de que o mesmo compreende texto, ator e publico, pelo menos da forma como o
teatro 6 entendido e praticado no Ocidente, a partir do modo como se instituiu desde
seus primbrdios na Grécia. Sintomaticamente, 0 passo citado de Aristételes ocorre no
contexto de crftica aos maus atores, tratando de concluir a respeito da superioridade da
tragédia sobre a epopéia, pelo discemimento do trabalho do poeta daquele do ator’. Na

1 — A classificagfio proposta por Kitto inclui quatro tipos: 1) a “tragédia Ifrica”; 2) a “tragédia anti-

. ga"; 3) a “tragédia intermédia”; 4) a “tragédia nova". Tal classificagfo é de ordem tipolégica e ndo

histérico-cronoldgica.

2 — Murray (1943:145) reconhece esse fato: “Pocos lectores modernos considerarfan Los Siete
contra Tebas su drama griego favorito”.

3 - Esse sentido é patente inclusive na utilizagfio dos termos “antiga”, “intermédia” e “nova”,
embora a ‘evolugo’ ndo coincida com a cronologia.

4 — Tomo os conceitos e terminologia de Jauss 1977.

S — *. . . tal censura (de exagero na representacfio) ndo atinge a arte do poeta, mas sim a do
ator”. Poética 1462 a (parénteses meus).



verdade, a disting8o é apenas formal e feita nhum contexto marcado, pols logo adiante
se admite a superioridade da tragédia justamente “porque contém todos os elementos
da epopéia (chega até a servir-se do metro épico), e demais, o que néo & pouco, a me-
lopéia e 0 espeticulo cénico que acrescem a intensldade dos prazeres que lhe sdo
préprios” (Poética, 1462 a).

Sabe-se que a trilogia em que se incluflam os Sete teria sido muitfssimo aprecia-
da em seu tempo. A ela coube o primeiro prémio em 467 e, Segundo Ateneu (21 f), a
montagem obteve grande aceitagéo sobretudo pela atuag&o do bailarino Telestes qué,
com sua danca justamente nos Sete, conseguia fazer que o plblico “visse as coisas
que estavam ocorrendo” (cf. Murray 1943: 146; também Silva 1983: 171-172, em espe-
cial nota 79). Trata-se, nesse caso, de observacgéo relativa diretamente ao processo
dramético: ver, na verdade, é o que ha de mais teatral no teatro, iugar onde se v8. O
que haveria pois de superior nos Sete poderia ser entendido neste sentido: uma estru-
tura de tal forma concebida e articulada que tornaria possivel a fruigdo estética do es-
petAculo enquanto objeto de visdo. A distdncia que pode existir entre a apreciagéo do
leftor moderno e a do espctador antigo, nos termos propostos por Murray, poderia ser
detectada a partir da diferenga entre leitura do texto e visdo do espetéculo. isso poderia
mesmo induzir a crftica que se baseia na leitura a considerar de um ponto de vista
equivocado os fatos, admitindo ser inferiores . justamente! aquelas obras em que o es-
peticulo, deixando de sero que ha de “menos artfstico e menos préprio da poesia”
(Poética, 1450 b) na tragédia, participa efetivamente da composigdo poética, dos efei-
tos estéticos e da intencdo comunicativa da obra. O espetéculo deixa de ser um dado
assessério e prescindirdele afeta a fruig&o e compreensao do objeto. N&o se trata de

discutir sobre se esse tipo de peca tem mais ou menos valor que outros em que o caré-'

ter espetacular § menos importante®. Interessa antes constatar que o espetaculo pode
ter peso diferente em pecas diferentes. Se tendo a concordar que, em pegas como
o Edipo de Séfocles, o texto (o mito, a “Intima conexao dos fatos”) tem enorme re-
levancia sobre o espetculo, acredito que em pecas como os Sete este assume im-
portancia consideravel.

Crendo nisso é que proponho meu &ngulo de abordagem do drama esqutllano em
pauta: uma avaliagio do papel que tem nele 0 ver, 0 ouvir e o interpretar. Em princfpio,
trata-se de algo impossfvel de se avaliar, j& que n&o dispomos de registro do espetéacu-
lo, mas apenas desse ponto de partida gue é o texto draméatico. Como ponto de partida,
entretanto, intencionalmente direcionado para a representacgéo, o texto pode fornecer
indicag®es referentes a sua forma plena de realizago, 0 que Aristételes j& admitia ao
afirmar que, no teatro, “o visual se manifesta na leitura e na cena” (Poética, 1462a).Di-
to de outro modo, com malor abrangéncia, o texto draméatico possul “signos do espeta-

6 ~ Comoborando seu ponto de vista sobre o problema, Aristételes cita o Edipo de Séfocles: “o
mito deve ser composto de tal maneira que, quem ouvir as coisas que v&o acontecendo, alnda que nada
veja, sé pelos sucessos trema e se apiade, como experimentard qusm ouga contar a histdria de Edlpo.
Querer produzir emogdes unicamente pelo espetdculo 4 processo alheio A arte e que depende mais da
coregla” (Poética 1453 b).
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culo™, as marcas de teatralidade que confirmam a intengo que regeu sua composicao.
Essa‘intencgéo, em vista da finalidade do trabalho poético, tem necessariamente con-
seqiéncias para a tessitura da obra, do mesmo modo que, nos poemas homéricos, a
finalidade determinada pela destinag4o oral dos poemas gera uma série de marcas no
texto como produto.. Se, nesse caso, como pioneiramente demonstrou Parry (1980), a
oralidade afeta as tdcnicas de composico, também no caso do teatro a representacéo
e 0 espetéculo o fazem. Ainda que de modo fragmentério, crelo que se pods, a partir do
Gnico dado de que dispomos, o texto®, abordar o aspecto espetacular. Nio apenas pelo
interesse de saber. mais sobre a realizagéo plena da tragédia &tica, mas, sobretudo, na
busca de maior compreens&o do proprio texto. _

Essa (ltima inteng&o é a minha — apficada aos Sete contra Tebas, pois pare-
ce-me gue neles, mais que em outras pecas, as marcas do espetaculo se fazem notar
n&o de modo marginal mas Iintegrador. O espetaculo, nesse caso, ndo apenas acres-
centaria mais prazer 2 fruicdo estética, mas, inseparével do texto, & parte integrante
das-fungbes poética e comunicativa da obra. O texto é portanto o ponto de partida e o
ponto de chegada e n&o imagino que possa ser de outra forma, j& que é o documento
por exceléncia que possulmos. A questio coloca-se, na verdade, em orientar de tal
modo a leitura que se possa tirar dele o0 méaximo de informag&o e de sentido.

1. Ver: o &fono discurso

Julgo que a caracterfstica basica dos Sete é pdr sobre a cena uma situacéo a
huis clos. Se coubesse acrescentar um subtftulo a peca, elucidativo de seu carater,
sugeriria algo como “a cidade sitiada”. Mais ainda: nfo consideraria nem mesmo o pro-
cesso de por a cidade em sftio, mas o préprio estado de sftio, uma vez que estamos
diante de uma situag@o estatica, que pbe a cidade sozinha diante de si mesma. H4 um
perigo extemo que, contudo, ndo se materializa sobre a cena, a néo ser através de
indlcios que, interpretados, conformam o desenrolar da agéo. De fato, os sinais do que
se passa no exterior e conforma o perigo que gera a situagio de crise que, por sua
vez, instaura a esfera dramética e tragica penetram na cena unicamente através de
dois canais sonoros: os ruldos e as falas do mensageiro e do coro, sendo interpretados
pelas personagens reclusas na cidade — o coro e Etéocles, em primeiro grau; o ptiblico,
em segundo grau.

Voltemos ao ponto de partida: théatron é fugar em que se v&'. Existe uma cena
em que se materializam as coisas e para a qual se constréi o discurso dramético. Tudo,
no teatro, visa ao visual, deve ser transposto para uma esfera visual. O que n#o signifi-

7 — “De fato, os signos do espetdculo que, nas pegas em geral, enconf¥amos no texto secundé-
rio ou sub-texto, na tragédia grega s&o expressos pelo exto principal, isto 8, pelo texto pronundiado”
(Malhadas 1987: 33-34).°

8 - Eventualmente podemos dispor de registros visuais de cenas do teato antigo ou de cenas
pintadas inspiradas na mise-en-scéne do teatro. Sdo contudo dados esparsos, de difcil interpre-
tagéo.



ca, por outro lado, que possa ou deva ser simplesmente visual, mas também o visual
mediatizado pelo auditivo, entendido como o que se costuma chamar de “sfelto sonoro”
ou como a fala articulada, o discurso. Retomando a conclsfo da f6rmula aristotélica, vi-
sual e auditivo devem estar con;ugados pols no | teatno o “vlsfvel esté tanto na |e!tura
quanto nas agﬁes " 'ro évap‘yeq €XEL Kou. & 'rp avu'yva)cru KOll. e-m. 'rwv cp‘ywv
Poélica, 1462 a), ou tanto nas palavras (ditas ou escritas) quanto nos fatos represen-
tados.

No huils clos da cidade sitiada h4, realmente, pouco a representar. Do texto, po-
derfamos inferir aspectos de mise-en-scéne, poucos contudo com seguranga, muitos
hipotéticos que dependem mais da sensibilidade de uma leitura de cen()grafo que de
dados docurmentalmente verificavels. Assim, do discurso em segunda pessoa introdu-
zldo no primeiro verso pelo vocativo “Kadmou polftal’ supbe-se a presenca de figu-
rantes na cena aos quais Etéocles se dirigiria, bem como as ordens dadas -a parur do
verso 30 poderiam corresponder a movimentag8o desses figurantes, colocando-se eles
a postos na defesa da cidade. Se admitirmos o ponto de vista de Taplin, referendado
por Vidal-Naquetg de que ndo h na tragédia discursos destinados ao piblico, Etéocles
s6 poderia estar se dirigindo a outras personagens cuja presenca o texto no teria re-
gistrado, j& que n#o Ihes cabe fala alguma.

A conclus8o, contudo, ndo deve ser absoluta, uma vez que possufmos, das pe-
g¢as conservadas em sua integridade e que, portanto, permitem uma anélise mais segu-
ra, apenas mals dois exemplos de pr6|ogo em segunda pessoa — no édlpo de Séfocles
e nas Suplicantes de Eurfpudes - sendo Indubitével apenas no primelro caso que o]
ator se dirige a outras personagens em cena, 0.que se deduz do seguimento da aqéo
Por outro lado, hé exemplos de prélogos dirigidos n&o diretamente, mas em segundo
grau, ao plblico'®, como nas Bacantes e Fenfclas, na Hécuba, no Héracles, nas
duas lfigénia, no Hipélito e na Helena, singularmente todas elas pecas de Eurfpides.
Para além do problema do destinatério, 0 que todas essas falas tém em comum é o fato
de aprésentar ao piblico a situagio de crise em que tem inlcio a ag&o tragica. Por mais
tentadora que seja a possibilidade de deduzir do prélogo dos Sete a evidéncia da pre-
senca de figurantes sobre a cena, julgo preferivel ater-me ao (nico dado incontestével
de que o discurso de Etéocles pinta para o plblico a situago em tomo da qual se de-
senvolver4 a intriga: Tebas sitiada.

E secundario, na veérdade, se a fala 6 “lustrada” pela representagéo das agbes
que refere, jA que o discurso, por sl s6, é capaz de instaurar a realidade dessas ag0es.
N4o vejo como pudesse ser menos eficaz se Etdocles estivesse sozinho sobre o pal-
co. Em Gltima instancla, os figurantes podem estar presentes mas sao dlspensévels
ginda quando se registre em Esquillo o recurso de colocar em cena personagens mu-
das, 0 que me parece nfo se aplicar a esse caso, pols o silénclo da Violencla no Pro-

9 - Ct. The Stagecratt of Aeschylus, Oxford, 1977, cltado por Vidal-Naquet 1986: 122,

10 - O enderaegamento néo é direto por nfio ser o texto em segunda pessoa, mas-é evidente que
toda a fala tem sua raz8o de ser em vista do publico, pols a personagem, multas vezes, se apresenta:
eu sou Dioniso ((Bacantes); chamam-me Jocasta (Fenfcias); etc. .
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meteu prisioneiro é elogiente por ser rico de significado, 0 que nao aconteceria aqui.
“Ver as coisas acontecendo”, no meu modo de entender, diz respeito mais a uma viséo
mediatizada pelo discurso que a qualquer tipo de realismo.

Ainda outras hip6teses que depreendem agbes do texto padecem da mesma in-
certeza. Penso nas sugestdes de que os sete guerreiros tebanos que deverao opor-se
aos sete inimigos estio em cena, no momento em que s&o nomeados por Etéocles, 0
que considero muito improvavel (ao contrario do que supde Kitto 1972: 209), ou de que
o didlogo de Etéocles com.o coro, a partir do verso 677, seja escandido pelo armamen-
to do mesmo como hoplita (cf. Schadewaldt, Die Woffnung des Eteokles, apud Vidal-
Naquet 1986: 120), 0 que produziria um belo efeito em termos de marcagao de cena,
mas cujas evidéncias nos fattam''. Mais seguro parece fazer depreender o sistema de
fazer ver as coisas da atividade daquela personagem que, na pega, tem como fungéo
ver e fazer ver. o espio. Sem ddvida, é através dele que os reclusos na cidade sitiada
podem ver 0 que se passa extra-muros. E através dele que o préprio estado de sftio
penefra na cidade e mesmo, em outra escala, no teatro.

Desde o inlcio cabe ao espido introduzir o dado primordial da pega: os sete inimi-
gos que atacar@o as sete portas. Significativamente sua primeira fala se abre com a
explicitac@o de seu préprio estatuto — aquele que vée que traz evidéncias - de que de-
pende a autoridade do que lhe cumpre realizar no contexto da agéo:

uwC’ ~ > ~ 2 -~ 2
Nke caen Taxelbev ék aTpaTov PEPpLY
3 N ’ ~
avTos KaTomTns d'elh éyd TV TpayRaTwy” (v.41-42)"?

Da ag8o do Katéptes'® & do phéron saphd'* conforma-se um clrculo de transmissao
visual, efetivada no diretamente, mas pela intermediag&o do discurso. E desse modo,
e apenas desse modo, que 0s sete guerreiros inimigos ganham a cena, bem como é
pelo discurso de Etéocles que os seis campebes tebanos o fazem. Ou seja: a presenti-.
ficaco de realidades concretamente ausentes que o mensageiro proporciona a Etéo-
cles, Etéocles proporciona ao publico ao nomear e descrever 0s seis guerreiros teba-
nos. E a fung&o do Kat6ptes phéron saph® que Etéocles repete, fazendo, ele
também, ver as coisas ao ptiblico.
Ainda o coro participa dessa fung8o. Suas primeiras palavras fazem referéncia a
cena grandiosa e terrfvel dos cavalsiros que fluem contra a cidade, ao pé que se eleva,
“Xvavdos ooupns é'rvp.oq &,‘yye)\oq (v. 82: “mensageiro sem voz, evidente, verda-

11 — Outro indlcio, mas de pouca relevandia para este estudo, diz respeito A presenca na cena
de estatuas dos deuses, como poderia depreender dos v. 94-95.

12 — “chego evidéncias de 14, do exército, trazendo e espido eu préprio sou dos fatos.” (Na tra-
ducéo das citagdes gregas, opto por me ater o mais literalmente possivel ao originat).

13 - O temo define bem o estatuto da personagem: a inten¢ao de sublinhé-lo fica evidents pela
énfase obtida com o uso de autése egé.

14 — Saphés tem evidentemente uma carga visual a partir de seu sentido primelro: ‘claro’.



deiro”)'*. Através do discurso impbe-se a evidéncia que, sem palavras, os indclos
apontam. Assim como 0 mensageiro, na funcéo que lhe 8 prépiia, faz ver, traz evidén-
cias, os indicios também fazem ver ao coro o perigo que se aproxima e este, transpon-
do o visto para o nivel discursivo, faz ver.o mesmo ao publico: seja a “onda de homens
de capacetes ondulantes” (v.113), seja “a multidio de escudos brancos” (v. 90-91) ou
o sftio da cidade (v.287-300) e mesmo, projetando-se sobre o futuro, 0 aspecto-da cida-
de conquistada pelo inimigo (v.321-344)'¢, No universo visual (visivel, evidente: sa-

phés) que tal discurso Instaura, exige-se apenas que se veja 0 se que se evidencia.

Fato sublinhado na siplica dirigida aos deuses, que pede (ordenando no imperativo):

g XpvooTMANE Sal.p.ov e'rnS "¢ibe moA” (v. 106)17
960!. ﬂokuaoxot TAVTES I.TE xeovoq,

|.8e're 'n'ozpeevu)v

tkeTLov Aéxov Sovhooivas mrep " (v.110-112)18,
2, Ouvir: a fala dos rufdos nos ruldos da fala

Do interior da cidade sitiada n&o é entretanto ao visfvel que cabe papel principal,
a n&o ser em segundo grau, como vimos. De fato, no huis clos que o estado de sftio
supde, a angiistia impbe-se justamente pela caréncia de viséo direta e nao mediatizada
do que se passa no exterior, geradora de incerteza e de medo. E ao medo que se refe-
rem as primeiras palavras do coro, no parodo: “Opevpa goBepa uey&)\l&’xn" (v.78:
“Grito de medo e de grande dor”)'®. Embora os discursos precedentes de Etéocles e
do mensageiro tenham exposto a situagio, com o canto turbulento e angustiado do co-
ro é que, de fato, cresce seu impacto — em outros termos, materializa-se sobre a cena
aquilo que a peca visa a mostrar. Essa materializag&o depende assim menos do que se
realiza por agBes e mais do que se diz (dizer € também um modo de agir no teatro, ou o
modo de agir por exceléncia), na danga enlouquecida das mulheres tebanas. Se & ver-
dade que através da danga do bailarino Telestes é que o pablico lograva “ver as coisas
que estavam ocorrendo”, fica claro que esse ver tem uma amplitude maior e que se in-
clui nele a mediagao do discurso verbal, que orienta e dA sentido A prépria danga.

H4 ainda outro aspecto. A angUstia que toma conta do coro depende das infor-
macbes que o mesmo pode decodificar do que se passa fora da cidade. De um lado, h&

15— A ordem em que os adjetivos aparecem é bastante significativa: diferentementre do espiso,
a poeira 8 sem voz; mas nem por isso menos verdadeira.

16 — Ainda em outras ocasifes o coro descreve fatos que se passam sobre a cena, com toda
probabilidade, como a entrada do mensageiro e Etéocles que para junto dele acorre, nos v. 369-374,
Em princfpio, essa fungdo comum do coro (e mesmo de outras personagens no teatro grego) ndo-é dife-
rente da que venho analisando. Apenas se d4 ela, nos Sete, de forma mais ampla @ em grau mais
complexo.

17 - “0O nume de capacets de ouro, olha, otha a cidade”.

18 - “'deuses que tdm a cidade, todos, vinde!

vede das virgens
suplice batalh&o contra a escravid&o!”

19 - Sobre a questéo especflica da angistia e do medo no teatro de Esquilo, pode-se consultar

Romilly 1971, onde se fazem considera¢6es também a propdsito dos Sete.
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0 que se sabe através do mensageiro e que 8 do conhacimento tanto do coro quanto do
pdblco. De outro lado, hA os dados que o coro, ele mesmo, pode perceber @ interpretar,
em conjunto com o pdblico: Iniclalmente, um dado visual, a posira acima referida; mas
togo a seguir, com grande forga, uma detathada seqliéncia de dados auditivos, denun-
cladora do éxército que se aproxima e assedia as portas da cldade®®

A importéncla desses (ltimos tem sido realgada pela crftica, que geralmente con-
corda em atribuir-hes o papel de destaque na mise-en-scéne (Kitto 1972: 241; Romily
1971: 17-18, em que opde a Imagina¢ao; Murray 1943: 149-150). Ndo seria absurdo
admitir essa hipbtese, embora a prépria fala do coro, sozinha, pudesse provocar o
mesmo efeito®'. De qualquer forma, também nesse caso temos um processo de comu-
nicag&o mediatizado, jA que 0 coro transmite o que ouve, com 0 mensageiro transmite 0
que v& . O préprio canto do coro, turbulento, poderia por si dramatizar o impacto sono-
r0.

Toda sua fala 8 singularmente marcada no nivel do estrato fénico, sobretudo nos
trechos alusivos aos rufdos percebidos (ktypoi). Assim, nos versos 83-84, que descre-
vem O estréplto «das armaduras e dos cascos dos cavalo??, encontra-se uma sequén-
cla de quatro palavras, que ocupam boa parte dos dois versos, constitufdas quase que
excluslvamente de sons labials e dentais attemados, sugerindo um eferto que, fonet-
camente, corresponderia a algo como pt (imitagéo do som provocado pelos cascos ou
pelas armas que se chocam?):

.
v medt SmAokTUTOS

¢ ~ » 23
TOTLXPLLTTETAL ,TOTATAL ...

20 - Romilly (1971: 17, nota 1) enumera a seqiiéncla desses dados que tém influéncia direta no
estado de 4nimo do coro: a posira apenas, o barulho dos cascos (v.83), os clamores (v.89), o barulho
dos esc;udo's (v.100), o0 dos camos (v.151) e das pedras contra 0s muros (v. 158).

-0 ar'gumemo de Murray (1943: 149) de que seria “fatal” que ao grito “de uma muther” (snc)
no verso 100 " ouws ou ndpo ouvis 0 choque dos escudos?”) ndo acompanhasse o ruldo correspondente
nao me parece decisivo. Pelo contrario, a forma como a pergunta é feita — ouvis ou nfoouvis? — parece
antes sugenr que 0s rufdos refendos se de fato percutidos, néo deveriam ser muito nmdos

-“E toma 0$ campos dé'minha terra o fragor dos cascos:
apressa se, voa @ ribomba..."” Romilly (1971: 17) entende hoplSktypos como “fracas des

‘sabots eumologlcamen(e ‘ambas as lefturas seriam justificaveis, 0 que torna o termo mais rico do pon-

to de vlsta que aqun interessa.

23 - Hé notavel regulandade na anem‘ancia de labiais e dentais surdas, com apenas uma
ocoméncia de soriora (d), além de duas guturais também surdas: p/d/p/kVp/ /p/Uk/(mp)/VUpY. Existe
uma ordém relativa nessa sucessao que poderia ser assim representada:

p(e) — ' p(0)

d (I'ho) ()
T kh (r} (i)

p (1) (o) mp p (o)

K —

ty) t(e) t{a)

p (0s) t(al) - t(al)

Note-se a ocorréncia paralela do grupo odlusiva mals vibrante (plo/khri), além da comespondén-
cla marcada em -mptetal/potatai.



O mesmo acontece no verse 100, que se refere o ruldo dos escudos,

“droveT ﬁ\ ok &xover’damiBwv kTumoY;"2

cenfrando-se o-efeito na concentracdo de consoantes surdas oclusivas (que a gramati-
ca grega trata sugestivamente de explosivas), cuja tdnica corresponderia & seqiiéncia
kt, presente tanto-em akodte (ouvis) quanto em Ktypon (estrépido) 25.

Fixemo-nos neste ponto por um momento: de um lado ha ruldos; de outro o ouvir.
Por mais que se entulhasse a cena de efeitos sonoros, estes apenas teriam sentido na
medida em que fessem ouvidos corretamente. O mero fato de se ouvir n&o significa
grande coisa - é:preciso saber, num caso, que se trata do choque dos cascos ou das
armaduras; em-outfo, de escudos; ainda das pedras, dos carros, etc. Ora, apenas o
coro pode ouvir e, em segunda instancia, fazer o plublico ouvir. Dal ser Irrelevante se
os ruldos se produZiam concretamente e de que natureza eram. O importante é que,
em qualquer caso, se 0 coro n&o mediatiza sua produgao, representando-os (0 que, em
certa medida, faz concretamente, através, das ressonéncias fonicamente obtidas), pelo
menos 0s ecoa em seu discurso e, a partir disso, faz ouvir o que se passa. Como aci-
ma observei ser imperioso ver, segundo as siplicas dirigidas pelo coro aos deuses, é
igualmente imperioso ouvir:

‘KADOL ALBev
ﬂo)\euoxpotv'rov ayvov Téhos &y ;Lotxa " (v. 161-162) 26
“k\UeTe ‘ncxpOevu)v k\vete Havdikms
X€LPOTOVOUS ALTds” (V. 171-172) 27,

Poder-se-ia argumentar que estes versos se referem nfo ao ouvir ruldos bélicos
que atomentam o coro, mas as stplicas que seu tormento o leva a dirigir aos deuses. A
observac8o é exata e d4 margem a que se possa discutir com mais detalhes o que se
pode chamar de estrato sonoro da pega: de um lado existem sons materials Inarticula-
dos; de outro 0 som da fala humana. Ambos est&0 em estreita relagdo e ambos se so-
mam para produzir o efeito tragico, para fazer ver a cidade sitiada.

De uma parte, a fala humana, no ritual do panico, imita a sonoridade confusa que
percebe fora da cidade, através das aliteragbes que dominam todo o primeiro canto do

24 — “ouvis ou ndo ouvis o fragor dos escudos?”
25 — Ocorre apenas uma consoants sonora (d), em aspfdon. De novo se pode observar alguma

regularidade:
x4 « k3 pto kU p

Abstraindo da Unica sonora, terfamos uma seqiéncia bastante regular kt, aternando com outros
sons surdos Isolados Ainda O verso 151 apresema resonéncla notdve!, baseada na seqiénda de la-
blais (b/m/ph/p: "o'roBov app.a'twv apel TOAY kAVw™) reforgada pela proximidade f8nica
entre péline p6tni, que aparece no verso sagulnte (152). De fato, todo discurso do coro estd repleto de
efeltos sonoros no nive! dos significantes, ndo obtidos de modo gratuito mas em correlagdo com 0s sig-

" nificados {0 verso 151 descreve o ruldo dos carros em tomo da cidade).

26 - "ouve, de Zeus

drbitro segrado do fim da guerra ...”
27  “ouvi as virgens, ouvi planamente
as preces de MEagos erguides.”
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coro. O coro fala uma linguagem apenas em parte humana, em que o significante inva-

de e seqiiestra esferas que deveriam pertencer exclusivamente ao significado. Em ou-

. tros termos, o significante deixa de ser apenas instrumento do esplrito, cresce em au-

tonomia, sublinhando justamente o que tem de material, e pode ter mais significado que
o préprio significado. Trata-se de um embrutecimento da linguagem, o que lembra a
acusagao de Etéocles contra o coro, ao observar que, com sua danga, semeia entre os
cidadsos “&psykhon kéken” (v. 192). Ora, 4psykhos significa ‘sem coragem’, timi-
do', como em geral se traduz o termo nessa passagem?®, sentido derivado da idéia fite-
ral de ‘privado de psykhé (‘sem vida', ‘sem &nimo")?® — mas, lido na plenitude etimolé-
gica, -pode significar ainda ‘sem alma’ (enquanto psykhé se opbe a séma, corpo ou
cadéver) ou ‘sem inteigéncia’ (entendida 'a psykh& como sede dessa faculdade™®).
Além pois de ‘timidez medrosa’, a express&o poderia dar a entender uma ‘m4 dispo-
sicao privada de espfrito (ou de inteligéncia)’. E ndo é essa privacéo de espfrito, essa
mescla inumana da fala com a sonoridade desarticulada das coisas que caracterizaria
de modo marcante e particular o canto coral em questso?*' .

. Por outro lado, os ruldos falam apenas através do coro. Falam ao coro que, 0s
ecoando, fala por eles. Toda a larga reprimenda de Etéocles contra as mulheres ba-

~ seia-se, enfim, nesta ordem: escutai a voz dos ruldos mas sem demonstrar Ou seja:

ouvi, mas nao ecoeis; ouvi mas nao faleis:

- “XOPOY - Kau pny dxove v Cr ke PPUOYRATWY
ETEOKAHZ - M« vuv &xoﬁoua’épwav&g dkov &"yonv." ( y.245-246)32.
‘Etéocles desautoriza e prolbe essa tala de mulheres que ecoa sons inumanos para de-
clarar-se 0 Gnico intérprete (cf. v. 248)33, prescrevendo-lhes o tipo de discurso que de-
vem assumir: ouvir o préprio discurso de Etéocles e acompanh4-lo (eco4-lo?) com

o ololygmés, conforme o costume grego (v.267-269)**. Nao fazer isso, significa cola-

~ borar com o inimigo, enfraquecer uma cidade que fala a voz da Grécia ("p6lin ..

Hellédos phthéggon khéousan” - literaimer:te, cidade que versa o som da Gréc&a -
v. 71- 73) conforme a 'definicdo dada em passagem anterior pelo préprio Etéocles.

.28 — Mazon (in Eschylle 1953:117) traduz “4spykhon kdden’” por “idcheté peureuse”. Os

A sentidos referidos, além de nessa passagem de Esquilo, sfo atestados também em Aristételes e Xeno-

fonte (Cineg., 3, 2,), conforme anotam Liddel-Scott @ Rocci (s.v.).

+29 — Ct., por exemplo, Eurlpides, Hipélito 952 (em que se opSe animal‘a vegetal) tambémre-
gistrado em Arqul'looo. Simdnides, Platéo, etc.

.30~ Esse sentido de psykhé & registrado em Herdédoto 5, 124: psykhén ouk akros’

31 — Etéocles acusa ainda o coro, no verso 186, de lancar gritos que so “misémata sophrd—

’ noh objeto de 6dio para os sensatos (etimologicamente, para os que ¥m menle sadia).

32 - “Coro — Semddvida ougo bem dos cavalos o relinchar”.

“Etdocles — Ouvindo agora nfio demonstres claraments ouvir”.

33 - Significativamente a primeira investida de Etéocles contra as mulheres (v. 182-202) termina
com a questio “dkousas & ouk ékousas, 8 kouphdi 16go?”, que ecoa a prépria fala do coro no ver-
$0+100: 'Sobrepondo-se ao coro e aos rufdos que este imita,  como se Etdocles qulsesse marcar que se

" simpdetambém A “fala” turbulenta e inumana que vem do exterior

34 ~ Sobre a importAncia desse grito ritual e sobre seu significado nesse contexto,.na distingéo
entre o feminino e o masculino, ver Vidal-Naquet 1986: 125.



Também o coro sublinhara anteriormente a vergonha de ser submetida Tebas a um
“heteroph6noi stratdi’ (v. 170), passagem diffcil de se interpretar se tivermos pre-
sente que os atacantes séo, eles também, gregos. Mas ndo se poderia lembrar que a
tnica voz do inimigo presente na cena, sem mediagio, & aquela constitulda pelo estré-
pito inarticulado das coisas com que o coro dialoga?

A fala do coro, entregando-se ao medo, embrutecendo a linguagem, fazendo-se
apsykhon, reduplica, dentro da cidade, a fala do inimigo. Aos ruldos exteriores do
exército (co)respondem 0s rufdos emitidos pelas mutheres no interior. Barrado pelas
m:uralhas, o inimigo j& penetrou portanto, de um certo modo, na cidade, espalhando pa-
nico entre seus habitantes. Mais ainda, encontrou neles (nas mulheres do coro) seu
principal aliado (cf. v. 193-194), Nesse contexto, ganha novo significado a observacie
miségina de Etéocles de que as coisas do exterior dizem respeito ao homem e a mulher
ndo deve se manifestar.

“ 4 \ > ’ \ A ’
pe€ler yap avdpe, un yovm Bouvlevetw
THEwbev” (v. 200-201)5,

Mais que simplesmente repetir um lugar comum, em que tixothen signifique ‘as coisas
fora de casa’, a observagéo poderia aplicar-se A cidade sitiada, referindo-se o termo ao
exterior da prépria cidade, onde se encontra o inimigo estrangeiro®®. As mulheres cabe
“ficar dentro” (endon of@sa - v. 201), 0 que nesse caso nao significa voltar para dentro
de casa, mas cessar de ouvir, ecoar e dialogar com os rufdos que invadem a cidade a
partir do exterior.

A divisdo de fungbes entre homens e mulheres e sua oposicao é que da lugar
assim a tensdo dramatica que faz caminhar a acdo. Como bem observa Reinhardt
(1972:75-76), drama significa, nessa época, menos uma agio progressiva que um
complexo de relagbes e de tensdes 3°. Essa tenséo constréi-se justamente pelas dife-
rentes leituras que Etéocles e o coro fazem da situagcdo. De um lado, o protagonista
quer afastar os indlcios de perigo, quer cala-los pelo autodominio, pelo dominio das ou-
tras pessoas e dos fatos; de outro, as mulheres deixam-se dominar pelos ingdlcios, re-
presentando o que eles sugerem a sua angistia, deixando-se dominar por sua lingua-
gem e repetindo-a. O canto de 287 a 374 & um magistral exemplo de como, a partir dos
dados auditivos que penetram na cidade, o coro pode representar visualmente o sftio, a
tomada da cidade e o destino de seus habitantes. A partir dessa atividade interpretativa
é que se logra fazer ver o que acontece. Ao contraro de Etéocles, que d& pouca im-
portAncia aos indfcios auditivos, que os ouve sem demonstrar recusando-se a decodi-
ficd-los, o coro, no envolvimento elevado a grau méximo pelo pavor, ndo sé os ouve

35 - “pois interessam ao homem, a mulher nao o queira,
as coisas de fora.”
36 Otermo éxothen, aplicado ao ‘exterior’, pode também abranger a idéia de "estrangeiro’.
37  Aobservagho diz respeito ao Prometeu prisioneiro, em que se contrapde o destino mas-
culino do protagonista ao destino teminino de lo.
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como 08 vd: "ktypon dédorka™ (“vi o barulho™ - v. 103), afirma fiteralmente, aliando a
seguir 0 dado auditivo ao visual: “péatagos oukh henods dords” (“o fragor de nao uma
Gnica langa™ - v. 103) . Ver ruldos, de fato, pode ser entendido como a principal
fung&o do coro no contexto da peca.

Assim se retorna ao problema da mise-en-scéne, pois sem a atividade clarivi-
dente do coro o recurso dos fufdos seria incuo. E preciso que eles sejam decodifica-
dos através da fala que os transp0e para a esfera visual. Auditivo e visual, na verdade,
se fundem no canto ruidoso, como canto e danga se associam no desempenho do co-
ro. O texto que pereniza um discurso voltado para essa finalidade néo passa de um es-
petaculo malor, ainda que seja marcado pela intengdo espetacular. Ouvindo, falando,
cantando e dangando é que 0 coro logra fazer ver as coisas acontecendo de modo sk
nestésico, o que seria caracterfstica distintiva do teatro. Como se pode ver ruldos,
também se pode ouvir visbes, o que, afinal, 8 o que faz o publico ao ouvir as des-
crigbes do coro e, repetindo 0 que faz o préprio coro, ao representar mentaimente as
cenas que ouve®®. Ouvir e ver, saber ver a partir do que se ouve — isso § 0 que se exi-
ge. Quebram-se 0s limites entre os diferentes canais de percepgfo na experiéncia ple-
na da representagdo. Como se pede aos deuses, esses espectadores privilegiados da
agéo tragica, seu piblico por exceléncia, que vejam a cidade (v. 106; 110-112) e ougam
suas stplicas (v. 160-165), significativamente também se pede que ougam a "prece de
bracos erguidos” (kheiroténous litds - v. 172), :

3. Interpretar: a hermenéutica dos signos

, Se as consideracBes até aqui feitas tém algum valor, devem servir como instru-
mento para uma abordagem da figura central da pega, Etéocles, e do que nele h& de
trégico. Com razéo se afirma que os Sete s&o a tragédia de um homem s6. Baste lem-
brar que em Etéocles é que se cumpre o fim trégico, através do aniquilamento. Tebas
se salva — a intriga da cidade sitiada chega a bom termo, a peripécia se da da infelici-
dade para a felicidade. Etéocles se perde — e 0 espectador se da conta de que, afinal,
quem se encontrava sitiado era o herél. O que provoca sua queda e faz com que 0
mesmo heréi que salva a cidads inteira néo logre salvar-se com ela? .

Para responder a tal pergunta seria necessério partir do pressuposto de que
houve um erro da parte de Etéocles — que venha a configurar sua hamartfa, nos ter-
mos do cenceito aristotélico — caso conthario seu estatuto de herél tragico sofreria pre-
jufzo, pois o fracasso, sendo totalmente gratuito, deixaria de ter sentido. No contexto de
uma agéo que caminha com base na leitura de indfcios, 0 erro de Etéocles deve ser
procurado nc modo como efetiva ele essa leitura, ou seja, estaria menos numa falha de

38 - A importancia das narrativas na ragédia é realgada por (sragorio (1967:6 ss.) com relagio
ao papel do mensageiro, que exigia inclusive maior pericia da parte do ator (ct. Plutarco, Lys 2,3,4)
para transmitir ao pablico o impacto dos tatos narrados. Nessa linha é que considero o papet do coro
nos Sete, 0 que a tradi¢do conservada por Ateneu parece confimar.



caréter ou na forga de um destino inelutdve! que na forma como o her6i logra interpretar
os dados que Ihe s&o postos adiante pela prépria situagéo. O modo como faz isso reve-
la, sem divida, seu caréter e seu destino, mas o ponto de partida é a agéo que, para
usar a férmula em tudo exata de Vidal-Naquet (1986:130), “é um apelo constante & in-
terpretacdo, a um jogo interpretativo”, nos mais diversos graus, envolvendo as perso-
nagens, o plblico e os teitores de outras épocas. Como protagonista cabe a Etéocles
ser a peca central desse jogo de que depende o destino da cldade e do préprio herdi.

Etéocles n3o se encontra sozinho: ele conta com os othos e os ouvidos do men-
sageiro, que até certo ponto age como seu duplo; do coro, que o duplifica igualmente,
mas em sentido contrario; e, de um modo menos evidente mas essencial, dos adivi-
nhos. Ao mesmo tempo, Etéocles encontra-se absolutamente s6: recebendo através
desses canais 0s dados da situacio, cabe-lhe, e apenas a els, ler os fatos, interpreta-
los e atacé-los de modo conveniente. Missdo que reconhece como sua e que assume
de imediato na qualidade solitaria de

“ -~ ? - P

§otis puNdooeL TPpAYoS v TPURYY ToNEwS

b4 Lad ”
ouaxa)vaﬁv Br€papa p KOLL®OV f}'—n’wp (v.2-3)%.

Sua fung@o & a do olakonémos, do timoneiro que n&o s6 maneja o im&o, mas ainda o
dispensa, dirige, governa e, num sentido mais amplo, considera no espfiito. Assumindo
a condi¢8o de chefe polltico — e esquecendo, de modo fatal, por exemplo, sua condigéo
de filho de Edipo sobre o qual pesa uma maldigao — Etéocles sabe que a salvagéo da
cidade depende dele e que sua gléria pessoal depende do que lograr fazer pela cidade
(cf. v. 4-9), sem pOr em causa 0 problema de sua prépria salvag&o. Unindo seu destino
ao de Tebas, divide também com Tebas a circunstancia de estar sitiado e n&o poder
conhecer diretamente os perigos que 0 ameagam. Sitiado, 0 herdi necessita de interio-
cutores que lhe transmitam os sinais da crise a serem decifrados por sua percia her-
mendutica, submetida ela mesma a teste pelos préprios sinais revelam e ocultam.

O primeiro sinal parte do adivinho (provavelmente Tirésias) referido no verso 24 —
um sinal que marca o incio da a¢&o (0 nyn da cena dramética) e a impulsiona:
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v 3ot vopdy xol epeaiv. va?;q 8()(01,
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A~ > ’ 14 »
vukTTYopetofar kamiBovievoery woler” (V. 24-29)40.

39 - “quem vigla os négocios na proa da cldade, o iméo manejando, as pélpebras nio descan-
sando em sono."”

40 - “e agora, como o adivinho diz, de pdssaros pastor, nas orelhas manejando e nas entra-
nhas, sem fogo, oraculares aves com ndo mentlrosa arte — este senhor de tals prességios diz um grande
ataque aqueu & nolte decldir-se e tramar-se contra a cidade.”
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Ao referir assim as palavras do adivinho, o préprio Etéocles introduz na a¢4o outro dis-
curso diferente do seu e que o informa. Fica claro tratar-se de um discurso autorizado:
como Etéocles, também o adivinho é despobtes; como a Etéocles, também lhe cabe a

_agdo de nomdein®’. E significativo que 0 mesmo verbo seja usado com referdncia s

duas personagens (v. 3 para Etéocles; v. 25 para Tiréslas), fazendo corresponder ao
“nomaéein o tim3o da cidade” relativo a Etéocles, 0 “noméein com ouvidos e entra-
nhas” do adivinho. Ao mesmo tempo que os aproxima, a mesma agéo os distingue, de-
limitando a competéncia de cada um, mas sobretudo estabelecendo que a Etéocles ca-
be a olakonomfa, mas n&o o que poderfamos chamar analogicamente de “otonomia” e
“frenonomia”, as quais definem a competéncia do adivinho. O primeiro maneja a cidade
mas ndo os ouvidos e o esplfrito, isto 8, nAo esta apto para ouvir e intrepretar. Justa-
mente 0 que se exige dele nessa hora. Mas é cedo ainda para tirar qualquer conclus&o.

O segundo sinal vem através do mensageiro, os olhos com que Etéocles pers-
cruta 0 que acontece além dos muros que o cercam. Tem-se observado com freqiién-
cia que 0 mensageiro n&o constitui de fato um deuteragonista, uma vez que nfo se co-
loca como antagonista diante do her6i*2. A chave de sua fung&o, com efeito, explicita-
se nos primeiros versos de sua fala (v. 40-41), como j& se observou acima: ver as col-
sas e trazer evidéncias. De sua agao depende que o heréi permanega incélume:

u 3N \ Y M
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Constréi-se assim um esquema que passa pelos olhos fidedignos e vigilantes do men-
sageiro e por seu discurso que informa o her6i e o impele a agir conforme a oportunida-
de (“kal tdnde kairdn héstis Skiston lab&” — v. 65). Do mesmo modo que Etéocles &
incapaz de ouvir e interpretar como o adivinho, é incapaz de ver sem o mensaget

41 — Nomdein é termo quase intraduzfvel na amplitude de seu sentido que comporta trés esfe-
ras bésicas: 1) dividir, distribulr, dispensar; 2) mover, agitar, manejar, governar, dirigir (como no verso
3); 3) revolver no espfrito, observar, considerar (como no verso 25),

42 - “...Etdcle n'aura pas d'interlocuter citoyen, & moins qu'on ne tienne le messager, que n'est
pas un personage fragique, pour un tel interfocuteur. Mais son rdle est purement fonctionnel.” (Vidal-
Naquet 1986: 122-123). Sobre a fungo do mensageiro na tragédia pode-se consultar Gregorio 1967:
61-62 em especial, em que aponta inovagbes na relacgéo tradicional do mensageiro com o coro detecta-
das justamente nos Sete (na dltima aggelfa gue relata o fim dos dolis irméos).

43 — “e eu, de resto, como fiel sentinela

o olho manterel e, pela evidéncia do discurso
sabedor das colsas do Inimigo, incélume pemmanecerés.”
Deve-se sublinhar a importancia do visual, marcada: 1) pela referéncia explicita ao olho - fie! sentineta;
2) pelo uso do termo saphénela; e 3) pela carga visual que o termo eid6s guarda, enquanto perfeito
de ‘ver’ (o que tomaria l(cito traduzir o trecho como: '
“... 8, pela evidéncia do discurso
tendo visto as coisas do inimigo..."). Uma outra observagéo diz respeito ao termo thyrathen,
que quer dizer inimigo, mas que literalmente significa ‘além das portas’, ‘extra-porias (ou extra-mu-
ros). Ensalando uma nova tradug&o, mais radical na apreenséo do sentido literal enriquecedor:
“...8, pela evidéncia do discurso
tendo visto as coisas dos (que estfo) além (das) portas...”



ro. Em niveis diferentes, tanto o discurso de um quanto 0 de outro revelam o mesmo fa-

to: prepara-se um grande ataque, colsa que, por si s6, Etéocles n8o saberia. A ele, na’

condic8o de rei, cabe tomar as decisbes pertinentes a partir das informagfes que rece-
be.

O terceiro sinal 6 dado pelo coro que, de forma elogiiente e provocante, traz o ex-
terior para dentro da cidade, simula 0 embate e a derrota. Na verdade, o coro age como
verdadeiro antagonista do her6i, tanto enguanto é capaz de ver, ouvir e interpretar, utili-
zando uma hermenéutica diferente da de Etéocles (que poderfamos chamar de her-
menéutica do pénico), quanto porque representa, dentro da cidade, o perigo que o prin-
cipe procura evitar*®, J4 observel como este desautoriza o discurso do coro, sobrepon-
do a ele seu préprio discurso. Na condig&o de antagonista, contudo, o coro é a tnica
entidade em cena capaz de agir sobre 0 herdi. Ainda que aparentemente se deixe do-
minar, 6 sob sua pressdo que Etéocles toma a resolugfo de designar seis guermeiros
dos melhores para defender as seis portas ameagadas, cuidando ele préprio da sétima
(v. 282-284),

“wpLy &'y'ye’)qu amepxvoUs Te Kal 'raxvppo'ﬂovg
Aéyovs Sxéobar kal eAEyeww xpelas Ymo” (v. 285-286)45.

O que se faz evidente nessa passagem, que coroa 0 processo iniciado com as pala-
vras do adivinho e completado com as do mensageiro e do coro, é que Etéocles quer
adiantar-se a novas palavras — antes que novos mensageiros e novas palavras ve-
nham: mensageiros impetuosos e ligeiros (sperkhnods) e palavras impetuosas e de
ligeiro estrépito (takhyrréthous). Os adjetivos, que podem ser sinbnimos em parte, pa-
recem apontar com seguranga para 0s desempenhos anteriores do mensageiro e do
coro, para a fala precipitada de um e para o canto ruidoso de outro. Ambos, na verdade,
preparam a escolha do heréi. Tomando sua decis&o, contudo, E téocles visa menos a
cumprir seu papel que controlar seus inteffocutores. Ao invés de, na esfera do kairés,
buscar mais indfcios que informem uma decisao madura, precipita-se*®.

Pretens&o va, pois tem infcio novo processo que, ao inverso, repete o primeiro: o
coro, declarando-se Iincapaz de conter o medo, a angistia e o terror (v. 287-289), en-
trega-se a novo canto ruidoso que termina apenas com a marcha precipitada do espi&o

44 — “La cité, disons-le dans un premier temps, se ¥ouve prise entre deux dangers, un péril
extérieur et celui de la subversion féminine”. (Vidal-Naquet 1986: 123).

45 — “antes de mensageiros Impetuosos bem como estrepltosos
discursos chegarem e inflamarem por forca.”

46 - Julgo que, para essa precipita¢ao, contribui decisivamente o coro. Ele é que for¢a Etéocles,
ao espalhar o pénico pela cidade. Do ponto de vista de Etdocles o coro distingue-se claramente do
mensageiro, pois enquanto o discurso do segundo visa garantir que o heréi permaneca ablabés, como
observel acima, o do primeiro bidben tfthel, segundo as palavras do préprio rei (v. 201).
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que, como da vez anterior, traz novidades (néan phérel — v. 369-371)*". O préprio
Etéocles & descrito em afobada corrida na direcéo do espido, movido pelo desejo de in-
formar-se do “artfkolion aggélou 16gou” (oportuno/ bem ajustado discurso do men-
sagelro — v. 372-374): dessa felta, a detalhada descrigio dos sete inimigos que atacam
as sete portas, sem dGvida 0 momento culminante da pe¢a, para o qual tudo converge.

Toda a fala do mensageiro esté repleta de sinais (sémata) que se oferecem a in-
terpretacéo. Parece-me que Vidal-Naquet (1986:132) salienta bem este aspecto, cha-
mando a ateng&o para a predominancia de elementos visuais, compostos de " objetos
fabricados, de objetos falantes, de objetos significantes, a um sé tempo enquanto
pressagio e enquanto obras de arte”. N&o é necessério repassar aqui toda a série de
discursos em que se emitem os sinais aos quais Etéocles procura responder, gulado
por certo critério exegético. Baste recordar que 0 caréter de cada inimigo desvela-se
pelos sémata inscritos em cada escudo, do que, em certa medida, Etéocles descura.
Com efeito, declara ele, abrindo sua série de falas neste ponto:

- 7/ Ay k) \ > ¥ ’ 3 /
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Racioclnio equivocado, pois 0s sémata s80 0 que se oferece A interpretagéo, da qual
poderia advir a salvag&o do herét*®. Perpetua-se assim o erro de célculo que configura
sua hamartfa. manifestada antes na precipitagdo em conter novos antincios e novas
palavras, ou seja, em conter a imupg&o de novos signos.

De fato, ele tem seis possibilidades de escolha®®. Cada un dos outros seis guer-
reiros nfo passa de delegado ou heréi, ao qual cabe, em Gitima instancia, a defesa da
cidade, como ele préprio declarara desde o inlcio. Cada um dos sémata, de um certo
modo, aponta para Etéocles, provoca-o. Isso devia ser bastante evidente para

47 — O esquema é geometricamente perfeito. Até a revelagso final, quando o espido informa que
Polinice estd na sétima porta, temos, emoldurando a escolha do herdi, os discursos do adivinho (in-
cluldo! .no de Etéocles), do mensageiro e do coro, antecedendo-a: do coro, do mensageiro e, referido
no discurso deste, a fala do adivinho Anfiaraos, sucedendo a escolha (logo: adivinho/mensageiro/coro/
/ESCOLHA/ /coro/mensageiro/adivinho).

48 - “nem a aparéncia de homem nenhum temeria eu,

nem danosos vém a ser os signos.”

49 ~ Diferentemente de Etéocles, o mensageiro atribui aos sémata grande importancia, esfor-
¢ando-se em reproduzir com exatiddo o que viu, como promete no infcio de sua fala: "légoim ‘An
eidds ed (v. 375).

50 - A delicada questio sobre 0 momento em que Etdocles toma a deciséo relativa & distribuic&o
dos guemreiros tebanos pelas portas tem suscitado muita polémica, sobretudo em vista do uso alternado
do futuro, perfeRo, presente e aoristo em sua fala com o mensageiro. N&o considero entretanto que &
presenca do perfeito justifique a tese de uma escolha prévia (principalmente se observando quse, com
relacéo A terceira porta, usa-se um presente (v. 472) e um perfelto (. 473) comrelacionados). O argu-
mento decisivo, a meu ver, é que a intengdo Ultima da descrigdo dos Inimigos seria emoldurar a escolha
do herdl Por outro lado, mesmo que houvesse acontecido uma escolha prévia, ela s6 se materaliza
sobre a cena quando explicitada verbalmente - isto é: s6 entdo passa a existir no universo do drama re-
(p:;:er)\tado 6'do pdblico que assiste a0 mesmo. Sobre a questfio, veja-se o recents arigo de Ryzman

7).



0 publico pois, antes de nomeados, 0s outros seis guerreiros s&0 desconhecidos e nfio
deveriam estar nem mesmo sobre a cena®'. Sendo assim, em quem o p(blico poderia
pensar a cada descricdo do mensageiro sendoem Etéocles? Quem opor & h’:ra de Tirt

"deu, 0 primeiro adversério, senfo o primelro dos tebanos? Quem opor a Capaneu, que

promete “incendiar a cidade”, sendo aquele a quem mais dizem respeito as coisas da
cidade? N&o seria Etéocles 0 adversério mais adequado para Etéocles? Contra Tifeu,
representado no escudo do gigante Hipomedonte, n&o deveria lutar justamente o rei, li-
gado de modo estreito a Zeus em virtude da realeza? A esfinge de Partenopeu no de-
veria sobrepor-se justamente o filho daquele que fivrara Tebas de seu flagelo? Etéocles
descura cada um desses indlclos (convites, provocagdes), interpreta-os equivocada-
mente e busca solugbes tangenciais que o levam a escoiha de outros guerreiros, se-
gundo o critério fatal de

w Y \ v ¢
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Merece atencéo especial o sexto inimigo o adivinho Anfiaraos. Em primeiro lugar
porque leva um escudo sem signo (séma d’ouk epén kykloi - v.591), o que repre-
senta uma ruptura no esquema de significacéo de todo esse trecho, em que os signos
visuals sf0 o elemento basico. Como adivinho, Anfiaraos dispensa os signos visfveis,
do modo como o primeiro referido dispensava o fogo, e alcanca diretamente os fatos,
cultivando o interior (phrén). Em outros termos, nfo se move na esfera do parecer,
mas na esfera do ser, 0 que se afirma literalmente nos famosos versos:

p) ~ 3
“ovu 'y&p Sokewv c’:pw'roq 3\ etvan 0énes
Bafelav oxa dux PpEVOS kapmoUpLevos _
& %'s T& kedvd PBragTaver BovxevpaTa” (V. 592-594) 53,

Né&o o parecer, mas 0 ser cultivado nas entranhas de onde brotam os nobres des(gnios.
E significativo que, no caso dos dois adivinhos haja referéncia & recusa de signos vi-
suais e & preemindncia do Interior. E igualmente significativo que Etéocles se depare,
enfim, de novo com um adivinho: este é o derradeiro sinal de que a intriga termina on_de
comegou e de que desde o princlpio a hamartfa esteve em deixar-se levar por aparén-
clas. Nesse ponto, de fato, nfio existe mais chance de Etéocles escapar ao destino que

51 — Como j4 observel, nada Impediria sua presen¢a, mas ela ndo tem sentido para o desenrolar
da agéo. Prefiro acreditar que ndo estivessem gratuitamente junto do herdi.
52 - "e arei, rei, e a im#o, irmfo,
Inimigo com inimigo disporel.”
O equivoco de tal critério 8 evidente, pois quem séo os rels, os Irméos e os inimigos envdividos na agéo
senfio Etéocles e Polinice?
53 - "néo pols parecer excelente, mas ser quer,
profundo sulco pelas entranhas cultivando,
de que nobres germinam os designos.”
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.se;esconde: na-sétima;porta.-Ao. contrerio de nas situacdes. anteriores, ele.n&o. é o mals
lndicado»para bater-se contra,'um adlvlnho, A partir da 'drferenca estabelecida no come-

e recusa—se a interpretar o rilovovdado decislvo que 'se Ihe oferece. ‘Comd’ éada’iiri'dos
is pa} 0 s'designadqs para defender as $6i§° prlmetras portas pode ser-¢onsiderado
um dupb de Etéocles, cada'um dos’ $éis primsirds-inimigos pode: $ér considerado um
duplo de Polinice. O que Etéocles se recusa a ver desde o inlcio:§’'quesaiguerrazem
curso 6 a guerra entre ele prépno e 0 irm&o, Na sétima porta cessa a fungao dos sig-
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0 MITO DE ENEIAS E A ELEGIA DE PROPERCIO

Joao Angelo Oliva Neto
(FFLCH-USP)

Abstract

This essay intends to stablish the myth of Aeneas as the reason of some dfficulty that the elegiacs
found to touch their very theme-love, as seen in the work of Sextus Propertius. Consldering that his
leaving Dido behind signifies the overcoming of Love's vulnerabiiity in the Roman civilization, it's shown
that once for all the higher dasigns of Jupher are preferable and more Important even when Love may
come from a goddess, from so near a person to Aeneas as his mother Venus. Then it's shown that
there’s a necessary link between the eleglac mode and peace as a atheme and as a manner of
opposing 1o the epic war-like subjects. Nalve as it may be, L_ove belongs to the divine sphere in which
averything alive is preserved. this divinlty, that the Romans recelved from the Greeks, Is what is most
carad to by the elegiacs, in the person and fiqure of Venus, mother of Julla race. .
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Ah, happy, happy boughs! that cannot shed
Your leaves, nor ever bid the Spring adieu;
And, happy melodist, unwearied,
For ever plping songs for ever new;
More happy love! more happy, happy love!
For ever warm and still to be enjoy’d,
For ever panting, and for ever young;
All breathing human passion.far above,
Thatleaves a hean high-sorrowful and dloy'd,
A buming forehead, and a parching tongue.
(John Keats)

O que se prople falar toca 6 que por natureza & inefavel, pelo-que, falado, se faz
nefando: o Amor, que, nestes coevos tempos, pode ser desgragadamente nefasto. O
outro.risco, 0 do Amor como tema, & o préprio fato de ser tema, colsa posta, alheia a
sua intrinseca humanidade, e, por outro lado, na va aspirag3o de Amor dar-se como in-
tensidade, des4gua em diluldas solugBes sentimentais. Entenda-se, pois, de imediato, o
Amor como exibicdo da fundamental condigc8o segmentada do Homem, j& que é mani-
festagdo de uma caréncia (falta e precis&o) do outro pelo fato mesmo de ser o Homem
limitado, sexuado (sexo: radical “sec-, de “cortar”, “dissecar”), e também entenda-se
Amor a contraparte da mortalidade do Homem, feliz for¢ca fecundante, geneétriz e pre-
servadora da vida *. Este, digamos, seja um primeiro aspecto da condigéo amorosa do
ser humano.

Com isso-em mente, o que se quer mostrar é o fundamento mftico da significacéo
do Amor na civilizag&o romana, enquanto Estado e Império. E revelar como o mito redi-
vivo, quer dizer, a poesia, capta e instaura essa significaco quse, neolatinos, herda-
mos. O mito essencial é o de Enéias, que origem das origens dos romanos, é também
a filiago romana de Vénus, tal como ocorre em Vergllio e Ovldio. Em seguida, vai-se
tentar interpretar o sentido da elegia erética de Propércio, 0 Amor enquanto exercicio
verbal (e ficclonal) mas poiftico, ainda que diflcil.

Tanto o canto IV da Eneida quanto a Herbide VI! de Ovldio revelam a posicao
primordial do Amor em Roma. Troiano derrotado, Enéias persegue seu divino fado de
estabselecer outra civilizaglo, que nfo s6 substitua a primeira, mas a supere, por n&o
carecer daquilo cuja falta fora a rufna daquela. Para tanto, para tal aprimoramento, o
her6i enfrenta como que uma série de provas inicldticas, das quals o episédio em Car-
tago 6 o mais relevante, pois, entfo é quando ele se depara com o problema amoroso,

1 — Ct. “€ desse modo que tude 0 que § mortal se conserva, e ndo pelo fato de sero mesmo co-
mo o que é divino, mas pelo fato de delxar o que parte e envelhece um outro ser novo, tal qual ele mes-
mo era. € por esse melo, & Sécrates, que o motal participa da imortalidade, no corpo como em tudo o
mals; o imortal porém é de outro modo. Nao te admires porntanto de que seu préprio rebento, todo ser
por natureza o aprecie: 4 em virtude da imortalidade que a todo ser esse zelo e esse amor acompa-
nham" Plat. Symp. 208 b; trad. Cavalcante de Souza).



cuja superag@o exaure a substancia de seu caracter trolano e o dirige ao que seré o
romano 2. Enéias comparticipa da queda de llion, de maneira evidente, enquanto conci-
dadéo e soldado, e, de maneira técita, enquanto filho de Vénus, deusa de quem o devo-
to Péaris fol um dos inexoraveis plos trgicos causadores da queda da cidade. Veja-se
oportuna fala de Jarbas, quando sabedor dos amplexos de Dido e Enéias:

“Femina...conubia nostra

reppulit ac dominum Aeneam in regna recepit.

Et nunc ille Paris cum semiuire comitatu,

Maeonia mentum mitra crinemque madentem

subnixus, rapto potitur: nos munera templis

quippe tuis ferimus famamque fouemus inanem.” (Aen. IV 211-8)

“Mulher... as bodas repulsou-nos,

No reino admite por senhor a Enéias!

E esse Péris, guiando uns semlviros,

Guedelha méadida em mednia mitra

Sob 0 mento enlagada, o rapto logra:

Templos encher-te, fomentar nos baste

Estéril nome!” (trad. de Manuel Odorico Mendes).

E imperioso observar a tragicidade, moira de Paris, mesma de Tréia, dilacerada entre a
necessidade sem lei da forca amordvel de Vénus, Deusa, e a circunstancia beligerante
do conflito com os Atridas, amados de Ares. Este dilema — Amor/Civismo — & o que
Enéias supera; este mesmo, como a Tréia, & o que perde a Dido, submissa &s malhas
entretecidas por Vénus, aprazfvel, e Juno, uxéria. O heréi pretere a funesta dicotomia,
exortado por Merctrio, a mando de JUpiter, evitando assim o confronto iminente com
Jarbas:

“Bella tument; bellis peregrina et femina temptor
Vixque rudis portas urbis et arma paro;” (Ov. Her. VIl 121-2)

“Guerras fermentam; por guerras, estrangeira e mulher, sou ameagada, e a custo
apronto portas e armas de rude cidade” (tradug&o nossa) e na Eneida

“Quid moror? an mea Pygmalion dum moenia frater
destruat aut captam ducat Gaetulus larbas?” (Aen. |V 325-6)

“Que mais me falta? que os fraternos muros

Pigmalio me tale? que a Getilia
Seu rei me leve escrava?” (trad. Manuel Odorico Mendes)

Todo instante crucial que, intenso e agudo; 6 0 momento de decisao na vida de alguém,

2-Ct. Atpuer Ascanius, cul nunc cognomen lulo
Additur {llus erat, dum res stetit llia regno),

“Ascanio, que hoje lulo cognominam (llo, enquanto florente flion se teve) (Verg. Aen. | 267-8;
trad. Odorlco Mendes). Independente da veracidade etimoldgica, a expressfo de Vergflio iconiza a des-
cendéncia trolana da gens lulla, e sua progresséio ao cardter romano, explicitado, allds, pela viagem
de Enélas até seu ingresso no LAcio.
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é arcaicamente considerado apari¢8o divina. Virgllio, nio sendo embora arcaico, é poe-
ta, em contacto, pois, com a profundeza das forgas eternas e do Ser romano, e perce-
bendo a natureza do Mito, concebe a deciséo de Enéias, como suma presenga de Jupi-
ter:.

“Quid struit? aut qua spe inimica in gente moratur
-nec prolem Ausoniam et Lauinia respicit arua”?
Nauiget! haec summa est, hic nostri nuntius esto.” (Aen. IV 235-7)

“Que faz? que espera entre.inimiga gente?

Nem lhe importa Lavino e a prole ausénia?

Navegue: em suma, esta a mensagem,; parte.”(trad. Manue! Odorico Mendes)
- diz ele a Merctirio, arauto dos Deuses:

“...Tu nunc Karthaginis altae
fundamenta locas pulchramque oblite tuarum!
Ipse deum tibi me claro demittit Olympo
regnator, caelum ac terras qui numina torquet;”'(Aen. 1V 265-9).

“Que! langas de Cartago os alicerces
E lindos muros maridoso tragas?
Teu reino, ah! tudo esqueces! O alto nume,
_ Cujo acenar abala o Olimpo e 0 mundo,
-Veloz do claro p6lo a ti me envia...” (trad. de Manuel Odorico Mendes).

A alteza de tal prése_nc;a, estabelecida por summa, pelo majestatico nostri, por mag-

num imperium (v. 239-40), por regnator deum, marca, além da gravidade da de-
ciséo, o decoro, a decéncia préprios da divina missé&o de Enéias, a que se deve sub-
meter e resignar-se. Entretanto, esta é sé a parte final e reta, pois vem de Jupiter, de
um recurvo percurso intencbes iniciado por Vénus: esta inflama Dido, que acolhe
Enéias, de cujo amplexo, pela Fama, Jarbas se torna conhecedor, pelo que impreca
a Jupiter, seu pai. A superagao da vulnerabilidade amorosa de Enéias, ennuanto troiano
como Paris, § ndo ceder 2 imediatez do arrebatamento amoroso com Dido. Compreen-
de—Se_, assim, a raz8o de Vénus, Deusa sua méie, ndo lhe manifestar diretamente para
demoveé-lo da rainha de Cartago no 4mbito religioso do Mito, tal aparigéo significaria a
presenca do amor como efeito e experiéncia, como estar amando Dido. De fato, no

“ cantor |, Vénus aparece ao filho, jA em Cartago, na figura de'uma cagadora espartana:

“uirginis os habitumque gerens et uirginis arma
Spartanae...” (Aen | 315-6)

“Virgem no trajo e aspecto, em amas virgem
Lacena;” (tradugao de Manuel Odorico Mendes)
e reconhecida, parte sem dizer-the as razoes:

*“...Ille ubi matrem
anouit, tali fugientem est uoce secutus:
*‘Quid natum totiens, crudelis tu quoque, falsis
ludis imaginibus? Cur dextrae iungere dextram
non datur ac ueras audire et reddere uoces?’
Talibus incussat gressumque ad moenia tendit.



At Venus obscuro gradientis aere saepsit,

et muito nebulae circum dea fudit amictu,

cernere ne quis e0s neu quis contingere posset

moliriue moram aut ueniendi poscere causas. (Aen | 405-15)

“Ele atrds da mie fugiente,

Reconhecendo-a, brada: ‘Por que o filho
com tais ficgdes, cruel, enganas tanto?
Ligar destra com destra, ouvir-te s claras,
Conversar-te em pessoa me é defeso?’
Tal a argui, e &s muralhas se enderega.

Ela porém de ar fusco os viandantes
Tapa e 0s embuga em névoa, que enxergé-los
Ou tocar ninguém possa, nem deté-los
Ou da vinda informar-se.” (trad. de Manuel Odorico Mendes).

Em Ovldio, Dido roga a Amor, filho de Vénus, que enlace o duro irmao:

“Parce, Venus, nurui, durumque amplectere fratrem
Frater Amor'...” (Ov. Her. VIl 31-2)

“Poupa, Vénus, a nora e tu, Amor, seu irméo, enlaca teu duro irmao” (tradugéo
nossa) e o editor, exatamente nesse passo, observa: “En s’attachant a lui, il lui com-
muniquera de 'amour pour Didon 3", Conseqlientemente, o elegfaco estabelece explici-
tamente a impassibilidade amorosa do filho da Deusa do Amor, logo adiante:

“Matris ab ingenio dissidet ille suae” (Ov. Her Vil 36)

“Dos dons de sua mae afasta-se ele” (tradugdo nossa). A pietas de Enéias ma-
nifesta-se como sanidade ao morbo erético que afetara Dido:

“At regina graui iamdudum saucia cura
uolnus alit uenis et caeco carpitur igni” (Aen |V 1-2)

“J& traspassada, em veias cria a chaga,

E se fina a rainha em cego fogo.” (trad. de Manuel Odorico Mendes) e prosse-
gue seu fado e viagem, decidido, resoluto; o tenmo usado por Virgilio e Ovldio para de-
signar essa condig&o de Enéias é o mesmo adjetivo certus deverbal de cerno ‘dicer-
nir', por sua vez cognato do verbo grego krino cuja agao é krisis, ruptura:

“Interea medium Aeneas iam classe tenebat
certus iter fluctusque atros Aquitone secabaf’ (Aen. V 1-2)

“Firme 0 her6i j& dirige ao meio a frota,
Com a Aquilao talhando as negras vagas; (trad. de Manuel Odorico Mendes) e

“Certus es ire tamen miseramque relinquere Didon,
Atque idem uenti uela fidemque ferent?
Certus es, Aenea, cum foedere soluere naues...?"” (Ov. Her VIi 9-11)

3 — Prévost, 1928: 40 n 3.
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“Estas decidido, entéo, a partir @ deixar a infeliz Dido? 0s mesmos ventos as ve-
las levardo e tua promessa? estas decidido, Enéias, a.desatar o teu pacto e os na-
vios?” (tradugéo nossa). E Enéias navega decidido e vé brilhar o fogo (ignem, Aen V
2) que incinera Dido, sem que"elevsaiba. e que é 0 mesmo fogo (Aen IV 2) que por ele

‘ardia nas veias dela. A dureza inconcussa ha de ser aos latinos, nio a seriedade estéril

dos que rénegem o venusto e o agradavel antes mesmo de sua aparigao e feliz exercf-
cio, mas a &rdua devogio a mais altos e distantes Deuses, sob cuja influéncia se er-
guem os edificios da nossa realidade.

"Essa 8 a contingéncia mftica, portanto senslfvel, do exerclcio poético de
Propércio e é a causa de sua dificuldade, que & tanto maior, quanto mais o poeta, uma
vez pertencente ao clrculo de Mecenas, deva consoar sua atividade poética 4 atividade
polftica de Augusto. A maneira imediata de efetivar-se tal consonancia era a poesia épi-
ca, afeita, segundo se pensava na época e muito se pensou depois, aos desfgnios béli-
cos e imperiais de Otaviano e quem quer que seja *. A maneira mediata era a colabo-
racdo dos poetas na restauragéo, propugnada pelo imperador, dos antigos valores mo-
rais e religiosos, j4 em dissolugdo, do povo romano, Dimensdes respectivas da vida mi-
litar e da civil, perfazem o universo, oficial a0 menos, da vida romana e s3o literalmente
as pre-scrigbes daquilo que convinha escrever. Em tal universo, portanto, ndo ha lugar
para o tema amoroso de forma positiva, sem implica¢des, como sé celebracdo, mas, ao
contrério, ele mesmo é 0 modo por que se recusa aderir aquela polftica. Aparentemente
ingénuo, o Amor, enquanto manifestagao do sagrado e do etemo, subverte as perspec-
tivas dos projetos arrazoados e das experiéncias cotidianas e consensuais, fazendo
expandir-se 0 ambito pessoal dos amantes a ponto de coincidir € harmonizar-se com a
totalidade das forgas regeneradoras da vida e com a totalidade do Mundo:

In her a particular and magnificent form of existence is regarded as divine. Because she denotes
a permanent reality which draws everything into her power, and bestows her spirit and impresses her
character upon the wohole realm of the elemental and the living, she is a world — and for the Greeks this
means a divinity. And what is the quality of this etemal being? it is the ensnaring, heart-winning splendor
in which all things and the whole world stand bsfore the eye of love, the rapture of propinquity and fusion
into oneness, whose magic draws the contact of of limited creatures into boudless dissolution... Every-
thing chamming, winning, and amiable, be it figure or gesture, speech or action, is named after her (epa-
phroditos in Greek, uenustus in Latin) ... Here the notion of divine essence and power proceeds not
from the desiring subject (as in the case of Eros) but form the beloved object Aphrodite is not the loving
one: she is the beauty and smiling charm; she enraptures. Note the urge to take possession comes first,
but rather the magic of an appearance that draws irrestibbly into the ravishment of union 6",

Mutto mais do que aspecto filoséfico, esta seja a totalidade do Amor, seu carater
mais substancial e amplo, em que se identificam a Vénus invocada por Lucrécio, a can-
tada por Virghio, e todos os lficos e elegfacos, como a Deusa Gnica, designada pelo

4 - A vinculagfio da épica com tema bélico é legado da prépna latinidade; nas suas origens gre-
qas, a épica apresenta como tema principal, na llfada, a célera de Aquiles, e na Odisséia, as muitas
emancias de Ulisses.

5 - Otto, 1983: 100.

6 Oftto, 1983: 101,



mesmo nome de Vénus, forga césmica de perpetuacio em estado de etema potdncia,
que todos 0s que sdo verdadeiramente poetas fazem brilhar, ainda que num 4timo e a
despeito de suas pessoais convicgbes. A obra de Propércio, nesse sentido, e na cir-
cunstancia histérica do mecenato de Otaviano, é, a seu modo, o esforgo de inscrever-
se nessa tradigio mftico-poética, com o que recusa aquele servico épico e aquele culto
oficial, pelo menos até a publicagédo do seu quarto livro.

Como todos os que entenderam o sentido histérico da latinidade e do classico em
si, que s6 foi possfvel com a Pax de Augusto, Propércio anseia filiar-se ao que entéo j&
é tradicdo, representada pela cultura greco-helen(stica, sem, no entanto, abdicar do
caréter romano, mas, ao contrario, colaborando no sentido de que ta! tradig8o viesse a
ser Greco-Romana. A primeira elegia do livro Ill articula essa ansiedade de participar
da tradicdo ao aspecto amoroso, vale dizer, ndo bélico, por realizar uma por meio da
outra, dialecticamente. O legado helénico é presentificado pelos nomes de Calfmaco e
Filetas, invocados no primeiro verso e o ingresso inicidtico — in ire, v. 1; ingredior, v.
3; ingressi, v. 6 — tem como ambito, como lugar onde se ingressa, o sagrado bosque
da poesia ~ uestrum nemus, v. 2 e antrum, v. 5 — e ocorre na medida em que ali-
menta a latinidade com os metros gregos:

“...primus ego ingredior puro de fonte sacerdos
Itala per Graios orgia ferre choros 7.” (Porp. lll 1, 3-4)

“sou 0 primeiro, sacerdote de pura fonte, a comegar trazer as dangas gregas aos
mistérios italicos (esta bem como as subsequentes traducbes sao nossas). O fulcro da
passagem & a adocéo de Apolo s6 como senhor da fira, da poesia, e ndo do arco, da lu-
ta:

“a ualeat. Phoebum quicumque moratur in armis! (Prop. lil 1, 7)

“Que se vA quem quer que mantenha Febo em ammas” Elevado pela Musa, o
poeta terd a companhia dos Amores seguidos por um grupo de escritores:

“..et ame

nata coronatis Musa triumphat equis,

et mecum in curru parui uectantur Amores, scriptorumque meas turba
secuta rotas.” (Prop. lll 1, 9-12)

* @ a Musa invocada por mim desfila triunfal em coroados corcéis e me acompa-
nhem em cortejo 0s pequenos Amores e escritores em multiddo trilhem meus cami-
nhos”. A poética Ifrica, naturaliter vizinha da amorosa, traz em si a proposta de paz,
oportunidade do exerclcio amoroso e que é o objetivo ulterior de Propércio. Nesta

7 - Ci. Dicad...]princeps Aeolium carmen ad Italos/deduxisse modos (Hor. Carm il 3
10, 14-5): “'serei considerado o primeiro a ter trazido o canto dos eélios aos metros itdlicos” (trad. nos-
sa). O notdvel nos dois poetas é estabelecerem seu ingresso no legado grego por TRAZEREM (ferre

em Propércio; deduxissa, em Hordclo) este mosmo legado & romanidade, voltados a ela, manifestan- ;

do néo existir qualquer concorréncta de latinos com greqos.
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Propércio. Nesta mesma elegia, aborda nominalmente a paz ao opor-se, nao sem ironia
aos enaltecedores da grandeza imperial: )

“multi, Roma, tuas laudes addent,
qui finem imperii Bactra canent

sed, quod pace legas, opus hoc de monte Sororum
detulit intacta pagina nostra ufa.” (Prop. lil 1, 15-8)

“muitos, Roma, acrescentario tuas glérias aos anais, aqueles que venham a
cantar que a Batra ser4 o limite do Império: mas o que leias (recolhas) em tempo de
paz, esta obra, trouxe-a do monte das Imas minha pAgina por uma via ainda n&o toca-
da.” E de resto, em varios passos de sua obra, é recorrente a poesia erético-pacifista
em oposicao & épica-beligerante. Sao notéveis:

Pacis Amor deus est, pacem ueneramur amantes...” (Prop. il 5, 1)
“O Amor & o deus da paz, a paz, amantes, nés veneramos”, em que se ret-
nem amor, paz e Vénus (na raiz de ueneramur),
Calve, tua uenia, pace Catulle, tua” (Prop. 1l 25, 4)

“Com tua permisséo, Calvo, e Catulo, com tua paz ", em que se dirige aos neoté-
ricos, pedindo de cada um 0 que & necessério a0 seu amor,

“0 nimium nostro felicem tempore Romam
si contra mores una puella facit!
haec eadem ante illam et Lesbia fecit.” (Prop. Il 32, 43-5)

“6 Roma muito feliz, se em nossos tempos, uma sé jovem agisse contra os cos-
tumes! Estas mesmas ag¢des, antes dela, também Lésbia j& cometeu, sem danos”
(trad. nossa), em que menciona a Lésbia de Catulo, que n&o é sen&o a homenagem
deste a Safo de Lesbos 8, servidora das Musas e de Afrodite, reconhecendo que o le-
gado grego j4 era romano em Catulo, com quem tem certa afinidade de tom. E nao &
sem ironia que adverte Pontico, duvidoso poeta épico, de que um verso de Mimnermo,
no amor, vale mais do que um de Homero (Prop. | 9-11) e de que o amor tardio chega
com grande custo, lembrando 0 amor na madureza de Drummond, como ndo & sem
ironia que assiste a partida de soldados para a guerra desejando presenciar seu retorno
triunfal, apoiado em sua amada, contentando-se s6 com ver; entretanto, ainda h4 uma
instancia em que se retine com os soldados, servidores de Marte: 0 desejo de preser-
vagéo da prole romana:

“ipsa tuam sarua prolem, Venus: hoc sit in aeuum,
cernis ab Aenae quod superesse capuf’ (Prop. Il 4, 21-62).

“Tu mesma, Vénus, preserva tua prole: que para sempre exista esta fronte que
dicernes altanera sobre a raga de Enéias.” A prole romana é vista como descendente

8 - Néo s6 o cognome Lésbia é mencéo a Safo de Lesbos, como o metro sdfico menor,
empregado duas vezes por Catulo nos poemas 11 e 51, este praticamente uma tradugfio do fragmento 2
sequndo Diehl,



de Vénus, mais do que de Marte, embora 0 mito também o estabeleca. Ovldio, a com-
provar este epifendmeno eleglaco, justamente na sua Ars Amatoria, diz:

“Mater in Aeneae constitit urbe suf" (Ov. Ars Am | 60).

“ A Mae estabeleceu sede na cidade de seu filho Enéias” (trad. nossa)

A ironia deve ser entendida como o grau da possibilidade de Propércio exaltar a
plenitude divina do Amonf, "ai,r‘\da que o tom seja‘aparentementé superficial. Por ser pos-
sibilidade, & 0 que lhe & cablvel, como lote de sua vida terrena, como fado, de forma que
importa menos ou nada um seu possfvel amor com uma certa Clntia possivelmente
histérica, diante do ca_réctér sacro das for¢as que nos tazem existir e das quais talvez
n&o nos demos conta. A superficialidade, risco da sua audacia, afere quica o grau da
nossa adeséo ao que combate, ou aquele da nossa repulsa ao que anseia.
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FILOSOFIA E TRAGEDIA

Jodo Pedro Mendes
(DF-UnB)

Abstract

Both Philosophy and Tragedy are derived from anclent Greek religion. The former appeared
when myths ceased to satisfy the curiosity and the desire of thas e thinkers who searched for a rational
. explanation of the origin of the universe; ‘the latter, at the moment that were established cult performan-
ces of scenes from the lite, the passion and the apotheosis of the god Dionysus in which were brougth
out the problems and uncertanties ol mankind. in order to search for the meaning of life the Dionysic ele-
ments of extreme extasy were joined to the Apollionian reason and dream. In tragedy one discusses the
problem of existence by means of the fusion of mythos and logos (Pohlenz). The essence of lragedy
lles in the controntatlon of Man with destiny or, fellowing Claude!, with its antithesis: treedom.



Conta uma antiqufssima lenda ' que o rei Midas foi punido por Apolo com a ex-
crescéncia de orelhas de burro por ter decidido favoravelmente a seu amigo Pa num
certame de flauta entre os dois deuses. Vagueando um dia pelas matas da grande Frl-
gia, 0 velho e sébio Sileno, aio e perceptor de Dioniso, fol perseguido e capturado as
ordens de Midas, 0 qual, instrufdo nos mistérios por Orfeu e Eumolpo, acolheu fidalga-
mente o0 velho sétiro durante dez dias e devolveu-0 a Dioniso. Este, exultando com o
encontro de seu querido mestre, presenteou Midas com o famoso dom que viria a ser-
Ihe fatal: tudo o que tocasse havia de converter-se em ouro, incluindo a prépria alimen-
tacfio e bebida. Condoldo com a sorte do rei, Dioniso ordena-lhe que se banhe no rio
Pactolo, a cujas areias repassou aquela virtude.

Nietzsche descreve assim 2 0 acontecido:

“O rei Midas andou pela fioresta durante muito tempo em perseguic@o ao séabio
Sileno, companheiro de Dioniso, sem conseguir captura-lo. Quando, finaimente, Sileno
caiu em seu poder, perguntou-lhe o rei qual era a coisa methor e mais conveniente para
o homem. Estéatico e impassfvel, 0 demdnio ficou em siléncio até que, forgado pelo rei,
soltou estridende gargalhada e respondeu assim: ‘Oh! raga maldita que dura um sé dia,
flha do azar e da miséria, por que me obrigas a te dizer 0 que seria conveniente néo
ouvires? A melhor coisa de todas te & absolutamente inacessivel: ndo ter nascido, néo
ser, n&o ser nada. Depois disto, o melhor para ti ser& morreres depressa’ "

Os primeiros monumentos literarios que nos chegam da civilizag&o grega s&o en-
tretecidos de motivos épicos (Homero), teocosmogbnicos (Hesfodo), e Ilricos, associa-
dos aos presentes na elegia e na poesia idmbica. Mitos de deuses, titds e herdis, supe-
riores e alhelos & reflexio do homem enquanto medida de tudo (&v9pwmos pé—
Tpov, homo mensura).

Foi a soffstica que deslocou o eixo do pensamento do pélo cosmogdnico para o
antropoldgico. Antes dela, jA& os milésios haviam operado uma transformago maior,
com o “salto” do mito para o 16gos, da f&bula para a raz&o. Os sofistas foram os pri-
meiros a equacionar problemas de relacionamento do homem com a divindade, do ho-
mem com seu semelhante, do homem com a vida e seu destino. Quatro palavras con-

‘densam essas novas questdes: evoepewa (piedade), UBpus (insoldncia para com os

deuses), dikv (justia) @ porpa ou atoa (porglo que a cada um cabe em sorte na vi-

_ da).

A religiao dos gregos é fundamentalmente uma religido da pélis, constituida de ri-
tos oficiais, externos e coletivos, que vinculam o cidaddo, de forma administrativa, &

1 - Ov. Met. 85-193. Para os drficos a vida material do corpo era uma pura prisfo da alma para
expiagao das culpas. Por Isso a melhor coisa para 0 homem, desde que nascia, era morrer 0 mais de-
pressa possivel.- O texto mais explicativo é de. Tedgnis (v. 424 et seqs): “De todas as coisas a melhor
para nds, seres temestres, seria ndo nascer 8 ndo ver nunca mais os raios vivos do sol; uma vez-nasci-
dos, o melhor seria ranspormos o mais cedo posslvel o limiar do Hades e jazer sepultados sob grande
volume de terra”. Aristételes (Eud. fr. 6 Walz.) apresenta a mesma idéia. Muito interessante ainda os
versos de Calderén de la Barca: Pues el delito mayor/ del hombre es haber nacida.

2-(1920: 32.)



sociedade e ao Estado. Essas préticas rituallsticas, exclusivamente plblicas, tém por
fim conciliar “o favor do deus para o bem de todos” 3. Ser4 que n&o existia, nem de le-
ve, uma interiorizag4o do fenbmeno religioso a nfvel pessoal, uma busca de ligaco in-
timista de anseios e palpitagées do homo religiosus? A opinido quase unanime dos
estudiosos n&o o reconhece. Contudo, como explicar o alcance do seguinte trecho da
peca Hipblito de Eurlpides, em que a personagem se dirige & deusa-virgem Arte-
mis/Diana, irma de Apolo, rainha das florestas?

A ti, senhora, eu trago esta coroa

por minhas mé&os entretecida.

Provém de um prado sem macula,

onde nem o0 pastor o rebanho ousa apascentar,

nem o ferro jamais tocou.

Percorre-0 apenas, a esse prado imaculado,

a abelha da primavera

e fecunda-o o Pudor com &guas do rio.

Para teus cabelos de ouro, amada senhora,

este diadema recebe de minhas pias méos.

A mim s6, dentre os homens, &€ dada esta honra:

contigo viver e contigo trocar palavras,

ouvindo tua voz, mas sem teu rosto contemplar.

Que eu dé a volta final da vida como a primeira!
(v. 73-8; 82-6)

A filosofia e a tragédia tém muito a ver com o fenémeno religioso da Grécia. A
primeira nasceu quando os relatos mfticos deixaram de satisfazer a curiosidade e avi-
dez de alguns homens por uma explicagao racional da origem das coisas e do cosmos;
a segunda, no momento em que, ao se figurar ritualmente a personalidade do deus Dio-
niso, comegaram a se representar episédios entretecidos de lendas em torno de sua
vida, paix&o e apoteose. Nessas representacdes afloram inquietudes e problemas liga-
dos a situa¢do do homem no universo e na sociedade, ao sentido de sua existéncia.

Dioniso era o deus da vitalidade, da natureza fértil e da vegetacéo, em especial
dos vinhedos. O culto que seus fidis he prestavam era selvagem, frenético e delirante,
até a obtenco do éxtase. O devoto, inebriado, como que incorporava o deus dentro de
si: este o significado exato do termo entusiasmo.

Os mitos em torno de Dioniso e seu ritualismo coadunavam-se muito bem & forte
“tendéncla para a vivificagio dramética”, para usar a expressfo de Ziegler 4 em seu
comentério A teoria de Walter Kranz sobre a morfologia histérica do género e a origem
deste no desenvolvimento do didlogo Ilrico-epirremético. De acordo com Eudoro de
Sousa 5, para o problema da origem da tragédia, a ciéncia procura duas espécles de

3- Fesnigiére, 1954; 6.
4-(1936.)
5 - (1986: 67.)
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solugdes: a primeira, no &mbito da “morfologia histdrica do poema tragico”, e a segun-
da, no da "“fenomenclogia religiosa da representagao dramética”.

Segundo Aristételes &, a tragédia & “uma imitagao da agdo, elevada e completa,
dotada de extensfo, numa linguagem temperada, com formas diferentes em cada parte,
que se serve da agdo e nao da narrago, e que, por meio da comiserag&o e do temor
(é’)\eoq kol @oPos), proveca a catarse de tais paixdes”. Ainda segundo o Fil6sofo, ela
nasceu do ditirambo e passou por uma fase satlrica, antes de alcangar sua forma natu-
ral 7,

Tudo indica que a tragédia surgiu, portanto, do mito e do ritualismo cultual de Dio-
niso. E interessante observar que a cidade de Atenas ndo acolheu em seus muros as
dangas e cerimbnias desse culto, embora canalizasse habilmente o poderoso movi-
mento para os esplendorosos festivais dionisfacos. Repugnavam, de certo modo, a um
grego &tico as praticas aberrantes e destemperadas de um grupo de mulheres, descal-
¢as e em trajes sumérios, que, atordoadas pela musica estridente dos tamborins, se di-
rigiam de dois em dois anos, em pleno inverno, aos cumes nevados das montanhas e
ali se demoravam em correrias e dangas desvairadas. No clmax desse frenético e es-
tranho arrebatamento, perseguiam e capturavam um animal bravio, que dilaceravam e
comiam cru, para assimifarem a energia e vitalidade do deus. Eram as Bacantes.

O santuério de Apolo em Delfos, por outro lado, admitia a presenga de Dioniso
durante os trés meses de inverno, tempo em que o titular se retirava para junto dos hi-
perbéreos, onde frufa as dellcias de ameno clima.

APOLO e DIONISO

Em 1872, publicou Nietzsche seu Nascimento da Tragédia do Espfrito da
Misica. Influenciado pela histéria da filologia, pelas teorias de Schopenhauer e pelas
idéias de Wagner sobre o0 drama musical, concebeu sua prépria tese de que a evolugéo
da arte esta inimamente ligada & dualidade do apolineo e do dionisfaco. Haveria um ni-
tido contraste entre as formas plasticas — apolineas — e as ndo plasticas da musica —
dionisfacas. Na tragédia atica se conciliariam 0s dois impulsos - apolfneo (sonho), dio-
nisfaco (embriaguez) —, “em virtude de um milagre metaflsico da ‘vontade’ helénica”. O
principium indiuiduationis adviria da raz&o ou racionalidade, estando associado a
Apolo, expresséo da “alvorogada necessidade da experiéncia do sonho”; o pavor
e 8xtase gozoso emergiriam da ruptura daquele princlpio no mais intimo do homem e
da Natureza, constituindo um vislumbre da esséncia do dionisfaco andlogo ao da em-
briaguez. A narcose produzida pela bebida a que os hinos fazem mengéo e que existe
entre os povos primitivos, alada 4 irrupgéo da primavera que faz estremecer de gozo a
Natureza, desperta os impulsos dionisfacos em cuja exaltagio se funde o subjetivo
com o total esquecimento de si mesmo, propiciando uma integrac&o com o universo, &

6 - Poet IV 14491,
7 - Sousa, 1986 50.



maneira das “viagens” que os viciados em drogas dizem vivenciar. Observa Nietzsche
que as dangas de S. Jodo e de S. Vito fazem lembrar os coros baquicos dos gregos,
com precedentes na Asia Menor que remontam & Babilénia e aos “orgi4sticos” saceus.
Sugere ainda que se transponha o hino betoweniano & alegria para uma imagem sens(-
vel e se fique de capacidade imaginativa & altura do momento em que mithfes de seres
se prostram surpresos, para lograi-se uma “aproximagao ao dionisfaco”. O elemento ir-
racional prepondera nas origens da tragédia, da fase pré-esquifana até Eurpides. Esta
rende culto a Apolo de preferéncia a Dioniso, isto 8, faz intervir em suas pegas mais o
fator racional, sccrético, do que ¢ extétice, inebriante, dos coros baguicos. O verdadei-
ro artista é aquele que conjuga ¢ apolineo do sonho com o dionisface da embriaguez, €
isso a um tempe, penetrando na mais funda esséncia cdsmica, embalado em devanei-
ros de caréter alegbrico. Enquanto na arte dérica se perpetua a atilude majestosamente
negativa de Apolo, na jOnica e corlntia se conservam os doces efliivios das festas de
redencdo cdsmica e dos dias de transfigurag8o. A consciéncia apollinea tclda e oculta
* ao grego 0 mundo dionisfaco.

A concepgao nietzscheniana da origem da tragédia produziu instigantes desen-
volvimentos da questdo que, por sua vez, conduziram ao entretecimento dos “enuncia-
dos e solugBes de um problema filoldgico com as premissas e conclusbées de um
problema fenomenolégico” 7. De um lado, os estudiosos das formas literérias, com
andlise e crftica textual, exegese e hermenéutica das fontes, com os exclusivos recur-
sos das ciéncias auxiliares da filologia; de outro, os analistas do fenémeno tragico,
desde os arcanos da psicologia, até & tragicidade da prépria existéncia humana. Afir-
ma Eudoro de Sousa que néo existe “método mais adequado & natureza do problema”
“que nao seja o filoséfico”. Este é o método utilizado pela ciéncia para solucionar a
questao da origem da tragédia, “percorrendo todo o caminho que vai dos mais profun-
dos abismos do espfrito humano &s mais altas florescéncias da alma helénica” 8. N&o
obstante, repercutem em surdina as palavras admonitérias de Nietzsche:

“Somente depois de o espfrito de ciéncia haver atingido

0s seus limites.... & que podemos esperar um renascimen-
to da tragédia.... Entendo por esplfrito de ciéncia a crenga
que surgiu primeiro na pessoa de Sécrates — a crenga nha ex-
plicabilidade da natureza e no conhecimento como pana-
céia” .

O fildsofo alemao achou ter descoberto a férmula explicativa & margem do espiri-
to cientffico de aceitagfio universal: conceber a existéncia do homem e do mundo como
fendmeno estético, e sé enquanto tal justificada. E é “precisamente o mito tragico que
tem de nos convencer de que até mesmo o feio e 0 desarmdnico séo parte de um jogo
artfstico que a vontade na etema ampltude de seu prazer realiza consigo mesma” '°.

8 — (1986: 50.)
9 —(1920: 39.)
10 - Idem, Ibidem
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A TRAGEDIA NA LITERATURA GREGA

Muito embora o “enredo” das tragédias, tanto das que chegaram até nés como
das que se perderam (e foram a maiona), a avaliar pelas referéncias e pelos nomes que
nos foram transmitidos, seja extraldo das lendas heréicas das epopéias, o certo & que o
género dramético nasceu, como j4 se disse, do culto de Dioniso, dos ditirambos entoa-
dos em honra do deus, bem como de seus desdobramentos corais Ifricos e epirremati-
cos. ’

Foi para os festivais dionisfacos que se institufram concursos e representacdes
draméticas. Trata-se de acontecimentos de cunho cfvico e refigioso que interessavam a
toda a pélis. Um magistrado, o arconte-epbnimo, encarregava-se de sua prepara¢ao e
organizac&o. Havia as Dionfsias Rurais, cujo momento culminante era o desfile escol-
tando 0 ¢aA\os, simbolo da virilidade fértil. Estas festividades inclufram, a determinada
altura, manifestagbes dramaticas, havendo noticias de que nelas exibiram pecas Séfo-
cles e Aristéfanes. Foi, todavia, nas Dionfsias Urbanas — ou Grandes Dionfsias —, cele-
bradas na primavera no perfmetro do velho templo de Dioniso que ficava numa das ver-
tentes da Acrépole, que se integrou definitivamente o género. Durante cinco dias, em
trés dos quais os trés poetas admitidos ao concurso faziam representar cada um trés
tragédias e um drama satlrico, os atenienses e os forasteiros assistiam e participavam.

O que mais importa ao nosso tema de agora nao & tanto a histéria e a forma da
tragédia, mas sua estrutura ideoldgica.

Aristételes foi o primeiro a teorizar sobre o conteldo da tragédia, contrapondo-o
ao da epopéia. Nesta, “ante nossos olhos ndo agem atores, chega a ser admissfvel o
irracional, de que muito especialmente deriva o maravilhoso” ''. A tragédia tem no mito
um elemento fundamental. Algumas vezes ele pode ser substituldo pelo relato de um
acontecimento histérico (v.g. Os Persas de Esquilo). Nisto, contudo, néo se distingue
da epopéia, que geralmente contém grande quantidade de mitos. Na tragédia, as perso-
nagens movimentam-se diante de nds, raciocinam, ponderam sobre seus atos, delibe-
ram, exibem emogbes e sentimentos. £ a refloxao ou Aovos que se funde com 0 pvdoe
na dramatizag8o, para representar a “probleméatica do Ser” 12, Na epopéia, o plano de
fundo em que se recortam as personagens dsixa entrever a atuagdo dos deuses de
forma direta ou indireta; na tragédia, prevalece o0 mundo dos homens, com suas forgas
propulsoras do querer e do sentir, conquanto dramaticamente receptivas as injungbes e
influéncias advindas do plano divino. Move-se 0 homem entre os pblos da piedade e
do temor, da insoléncia desmedida e do comedimento, da justiga e da iniquidade,
da liberdade coarctada pelo fatalismo. A este respeito escreve Pohlenz, referindo-se
a tragédia esquiliana: ) ' ‘

“... Um contraste entre a forte necessidade de autodeterminagfio do Heleno e
o sentimento da existéncia prévia de poderes sobre-humanos que extema-

11 - Poet XXV 1460 a.
12 Pohlenz, ap Pereira, 1988: 379.



mente o limitam e atravessam... A problemética do Ser comeca para o trage-
diégrafo sé quando 0 homem reconhece como seus antagonistas esses pode-
es... Para os Gregos, era evidente imaginar 0 mundo da natureza como um
kosmos bem ordenado, sujeito a lels estdveis... E tragico... o conflito entre a
vontade individual e a ordenag&o do mundo” 3.

A ESSENCIA DO TRAGICO

Vimos como a origem da tragédia & indissociavel do culto de Dioniso. Do séquito
do deus (9racos) faziam parte ménades e sétiros. Estes tinham apéndices egiiinos.
Mais tarde, na figuyagéo cultual, vieram a confundir-se com os faunos, divindades cam-
pestres de apéndices caprinos. O canto que entoavam era a Tpaywdia (de Tpé&yos,
“bode”, e @87, “canto”). Esta etimologia foi contestada com fundamento na iconografia
do séc. V' a.C. que representa os satiros como seres humanos com orelhas e cascos
de cavalo. Outra surgiu, alicergada na prétlca de os devotos do deus dilacerarem e in-
gerirem um tpa<yos, Simbolizando a morte e incorporagéo de Dioniso. Os coros de Ia—
mentacdes.pelo sacriflcio repercutinam o “canto do bode”, ou Tpaywdia.

As Bacantes de Eurlpides ddo-nos. valiosas informagdes acerca de tais préti-
cas: Agaue, mae de Penteu, rei de Tebas, ficou possulda de dellrio dionisfaco e, con-
fundindo o filho com um animal selvagem, dilacerou-o de forma cruel. Assim foi punido
quem ousou opor-se a introdugdo desse culto divino em seu termitério.

O bode, animal impuro entre os povos primitivos, foi eleito para usos exorclsmi-
cos, expiatérios e catércticos. Ora, a finafidade preclpua da representacéo de tragé-
dias, segundo Aristételes 14, seria a purificac8o ou catarse das paixdes dos espectado-
res. O homem aspira subconscientemente a lustragcdo de seu estado anfmico de impu-
reza original. Na resposta de Sileno a Midas, vemos a aniquilagcdo total como solugéo
para o problema da existéncia: retornar ao nada, ao nao-ser, ao “Ser Unico Absoluto™
{Antero de Quental) ou Nirvana, onde imergem os indivfduos para dissolug&o da identi-
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dade que adquiriram ao nascer. Impotente para alterar seu destino, o bode expiatério .

volta ao nada de onde veio, por morte violenta e cruel. Entretanto, o sacriffcio tem o
sentido de purificagdo e o mfstico- efeito ‘de restabelecer a identificagdo com o mundo
insondavel dos mortos, através da ingestdo do animal “entusiasmado”. :
Teria algum interesse estabelecer aqul um paralelismo com as cerimbnias do bo-
"de expiat6rio no Velho Testamento; ou com a utilizag8o do misticismo béquico patente
na decorag&o dos monumentos funerérios greco-romanos; ou ainda com a.adogao, pe-
los artistas cristdos primitivos, dessa simbologla pagé: motivos do pastor, da videira, do
vinho, do azeite e do'p&o. No séc. XV, o tema artfstico-religioso do “lagar mfstico”, do
fruto esmagado que ‘se converte-em luz (azeitona), em came (trigo) ou em sangue e
vapores Inebriantes (uva), ndo pode deixar de perder-se & simbologia do culto dionisfa-

13 - Ibidem
14— Poet V11449 b,
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co. Tais motivagbes dos artistas promanam da sugestdo das extasiantes alegrias do

~ Além e da crenca na prépria ressurreicdo. Disto j4 tratei longamente num estudo sobre

as bucotlicas IV-Vl e X de Virglig '3,

O carActer metaffsico da tragédia reside, a meu ver, na confrontagdo da perso-
nagem com a morte impendente, inelutavel, sem fuga posslfvel, porém imprescindivel e
libertadora da culpa original do “princfpio de individuagao”, no dizer aristotélico-escolés-
tico retomado por Nietzsche. A morte 8 uma necessidade metaffsica, ante o estigma in-
delével da povpa/avoa. Isto constitui a mola mestra da tragédia grega.

Edulno de Jesus '® sumariza as mitificagbes da tragédia modema e contempora-
nea:

raz8o de Estado (v.g. na Castro de Antbnio Ferreira); honra (na
comédia espanhola em geral); vinganca (na revenger’s tragedy elisabe-
tana); gléria (tragédia de Corneille); hereditariedade (em Os Espectros de
Ibsen). sociedade capitalista (em Morte de um Caixeiro Viajante de Ar-
thur Miller).

J& Paul Claudel, anota 0 mesmo professor, situa o caracter tragico na confron-

'tagéo ndo com o destino, e sim com seu antagonista, a liberdade. “Partindo do princfpio

cristdo de que o homem é a prépria liberdade (princfpio retomado até as dltimas con-
seqliéncias pelo existencialismo), [0 escritor e diplomata francés] colocou as suas per-
sonagens em situages-limite perante a inexorabilidade ndo do destino mas de uma es- ‘
colha para.a qual ndo concorrem quaisquer imperativos transcendentes”.

~ Encerro este breve estudo com um retorno & Antigilidade Classica. N4o resisto a
seducéo de oferecer modesto contributo de reforgo ou de simples ilustragéo a genial
teoria de Nietzsche sobre a “origem da tragédia no espfrito da masica”. Sigo de perto o

. que escrevi sobre a arte de Virgfio, na obra j4 citada. O par simétrico formado pelas

bucélcas IV (da Sibila de Cumas) e VI (de Sileno) completa 0 movimento de conversédo
das iniciagdes nos mistérios. Na primeira (a “messidnica” ou “profética”) & notério seu
valor mistico. Na segunda, claramente se reconhece, além desse mesmo caracter mfs-
tico, um “programa sinf&nico™ (o canto do velho Sileno faz vibrar de comog¢éo a nature-
za inteira);

“No paralelismo das duas composigdes, as figuras da Sibila e de Sileno séo
personagens do canto amebeu do mistério, postados na meta da via percorri-
“da pelo iniciado. Sao entes misticos, nfio safdos da lenda ou da mitologia, mas
que permanecem vivos na alma dos povos e nos cultos secretos. A Siblla é a
voz infallvel de Apolo: Sileno é a boca de sombra e a mascara de Dioniso, re-
vestida pelo iniciador nos mistérios baquicos, ou que se anima na superficie
espelhada dos vasos cOncavos. A profetisa de Apolo conhece o porvir; Sile-

15 - (1985; 66 et seqs.)
16 — (1956.)



no 8 o devir. Ela anuncia o fecho iminente do ciclo das idades e o comeco da
nova era; ele, com seu ‘discurso sagrado’, explica o processo de construgéo
do cosmo a partir do caos, a fim de instalar-se a realeza de Saturno da nova
idade de ouro. Na segunda parte do seu discurso, evoca a inexorével pro-
cessdo do uno ao mditiplo, como inverso desintegrador do primeiro movi-
mento que pds ordem no caos”. '
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0 LUCRECIANO DE RERVM NATVRA E 0 HINO A VENUS

Maria da Gléria Novak
FFLCH-USP

Résumé

On se demande toujours pourquoi le matérialiste Lucréce nous présente Vénus au début de son
poéme: une Vénus qu'il Invoque et qu'll désire comme compagne de sa création littéraire, une Vénus &
qui il ne demande pas moins que la paix.

Qu'est-ce que cela peut bien signifier pour le Podte d'invoquer une déesse, si Iéplcurlsme ne
suppose aucune sorte de protection divine?

On a beau dire qu'il est incohérent, je ne le croks pas.

Au contraire, le De rerum natura est tout A fait cohérent: et d' une cohérence interne et d'une
cohérence d’avec I'épicurisme. Le podme nous le démontre & chaque instant dans ses exemples, dans
ses développements, et surtout dans sa ligne maltresse.

La vie commence par le plaisir et se termine par la mort et de méme fait le podme: Vénus, le
plaisir, I'origine de la vie, au début du De rerum natura; la peste d’Athénes, la temeur, la mort & la fin
du podme.

Ce n'est donc pas la déesse qu'invoque lo Poéte, au début de SOn ouvrage: ¢ ‘est le plalslr c'est
Ia force créatrice de la nalure Costia vie.
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1 Aensadum genetrix, hominum dluomque uoluptas,
alma Venus, caeli subter labentia signa
quae mare nauigerum, quae terras frugiferentis
concelebras, per te quoniam genus omne qnimantum
§  concipitur, uisitque exortum lumina solis,
te, Dea, te fugiunt uent, te nubila caeli
aduentumque tuum, tibi suauis daedala tellus
summittit flores, tibi rident aequora pont,
placatumgue nitet diffuso lumine caelum.

10 Nam simul ac species pateféctast uerna diei,
et reserata uiget genitabilis aura Fauoni,
aeriae pimum uolucres te, diua, tuumque
significant initum perculsae corda tua ui.
Inde ferae, pecudes persultant pabula laeta,

5 etrapidos tranant amnis: ita éapta lepore

te sequitur cupidé quo quamque inducere pergis.
Deniqué per maria ac montis fluuiosque rapacis,
frondiferasque domos auium camposque uirentis,
omnibus incutiens blandum per pectora amorem,

20 efficis ut cupide generatim saecla propagent.

Quae quoniam rerum naturam sola gubernas,
nec sine te quicquam dias in luminis oras
exoritur, neque fit laetum neque amabile quicquam,
te sociam studeo scribendis uersibus esse

25  quos ego de rerum natura pangere conof
Memmiadae nostro, quem tu, dea, tempore in omni
omnibus ornatum uoluisti excellere rebus.
Quo magis aeternum da dictis, diua, leporem.

Effice ut interea fera moenera militiai
30 permaria ac terras omnis sopita quiescant.

Nam tu sola potes tranquilla pace luuare
mortalis, quoniam belli fera moenera Mauors
ammipotens regit, in gremium qui saepe tuum se.
“relcit, aetemno deulctus uolnere amoris,
35 atque ita suspiciens teretl ceruice reposta
' - pascit amore auidos Inhians in te, dea, uisus,
eque tuo pendet resupini spiritus ore.



_Hunc tu, diua, tuo recubantem corpore sancto
circumfusa supér. suauis ex ore loquellas
40  funde, petens placidam Romanis, incluta, pacem.
' Nam neque nos agere hoc patriai tempore iniquo
possumus aequo animo, ne¢c Memmi clara propago
" talibus in rebus communi desse saluti.

Omnis enim per se diuom.natura necessest
45  Inmortali aeuo summa cum pace fruatur,
Semota ab nostris rebus seiunctaque longe.
Namn priuata dolore orni, priuata periclis
Ipsa suis pollens opibus, nihil indiga nost,
.Nec bene promeritis capitur, nec tahgitur ira.! -

Este & 0 hino a Vénus, que inicia o lucreciano De rerum natura, e no qual es-
tudiosos de todos os tempos tém visto como que uma incoeréncia do Poeta, materialis-
ta e, segundo eles, ateu. Ora, os dois Gitimos ephetos de Vénus na invocagao, Dea
e Diua, parecem afirmar que-Vénus existe, é divina, é Deusa. Em que sentido a invo-
carla o Poeta? Como pode o De rerum natura iniciar-se com um pedido de prote¢éo
divina se, como afirma o seu Autor (I 44-9), os Deuses vivem separados e desligados
dos nossos assuntos? E como explicar no hino a Vénus a presenca de Marte, senhor
das armas, poder destruidor, muitas vezes mas nfio sempre vencido pela ferida do
amor {31-2)? Uma das grandes dificuldades na interpretagéo da Vénus destes versos
prende-se exatamente ao seu poder sobre a guerra. E como entender a idéia da pro-
tecdo de Vénus a Mémio? Como explica-la se os Deuses s&o indiferentes & vida hu-
© mana? '

~ Antes de prosseguir, lembremo-nos de que Tito Lucrécio Caro & epicurista; pare-
.ce-me importante procurar entender o sentido do hino a Vénus de acordo com o seu
pensamento e a sua filosofia. Pensamento e filosofia que, no que diz respesito aos Deu-
ses, 0s versos 44 a 49, que seguem imediatamente a invocaglo e se repetem no se-
'gundo livro (646-51), deixam claros: os Deuses, bem aventurados e distantes, s&o o
modelo do nosso comportamento mas nao interferem na nossa vida. O epicurismo n&o
supbe nenhum tipo de protegéo divina. Essa 6 a idéla que deve conduzir-nos o raciocl-
nio: a presenga de Vanus a iniclar o De rerum natura tem profunda significacéo e de-
ve ser entendida no contexto geral do poema e, sobretudo, & luz da fllosofia do seu Au-
tor.

segulr, destacar as hipfteses mais comuns de expilca(;ao da presenga de Vénus qlde_

1 ~ Texto estabelecido por Emout (1978).

Antes dé mais, parece-me importante verificar a composicao do hino a Vénus. A

111



112

Marte e discutir essas hip6teses. Depois, s6 depois, nos parecera claro o sentido da
mvocagéo

Esta compreende os quarenta e trés primeuros versos do proémio do De rerum
natura, além dos versos 44 a 49, que muitos estudiosos tém considerado como inter-
polados, nfo lhes entendendo a presenca nesse passo. Destacam-se quatro grandes

. blocos ou partes no hino a Vénus.

Primeira parte.

Os vinte primeiros versos consistem numa invocacfo & Vénus Genetrix, Vo-
luptas, Alma, gracas A qual s&o concebidos os seres vivos. Podem ver-se al dois
segmentos.

Primeiro. Nos versos 1 a 9, mostra-nos o Poeta uma imagem de prazer:

“Geradora dos descendentes de Endias, Prazer dos homens e dos Deuses,
Vénus Criadora, que, sob os astros deslizantes do céu, enches com tua pre-
senga 0 mar portador de navios e as terras que produzem as messes, visto
que gracas a ti sdo concebidas e, tendo nascido, contemplam as luzes do sol
todas as espécies de seres vivos, a ti 6 Deusa, fogem-te 0s ventos; atie &
tua chegada fogem as nuvens do céu; a terra, como um Dédalo, oferece-te flo-
res suaves; as 4guas do mar te sorriem e, aplacado, brilha o céu com luz di-
fusa”, .

-Notar os vocativos nos dois primeiros versos, Genetrix, Voluptas, Alma Ve-
nus, e no sexto verso, Dea voltaremos a eles. E notar a presenga da segunda pes-
soa: no verso 4, per te; nos versos 6 a 8, te Dea, te, te aduentumque tuum, tibi,
tibi, 0 que representa énfase sobre o per te quoniam do verso 4: “visto que é gragas
a ti, por ti, sé por ti, por ninguém mais”. Notar ainda, no verso 4, a expressao genus
omne, que inclui 0 homem. Este ndo & referido particularmente nas imagens de prazer
da invocagéo, mas apenas incluldo entre as espécies vivas: aqui neste passo em ge-
nus omne, e no verso 19 em omnibus. Notar ainda, no verso 7, a expressédo daedala
tellus. A idéia é de criag8o: a terra, como Dédalo, cria.

Segundo. Nos versos 10 a 20, imagem da primavera em trés momentos: anun-
cio, procura e encontro de Vénus.
1. A chegada da primavera (v. 10-3), an(incio de Vénus:

“Na verdade, logo que se revela a face primaveril do dia e, livre, se fortalece a
brisa fecunda do Favénio, primeiro os passaros do ar te anunciam, Divina, e
anunciam a tua aproximagio, com os coragfes abalados pela tua forga™.

Notar, ainda aqui, a expresséo da segunda pessoa: te Diua tuumque initum,
tua ul (v. 12-3): presenca de Vénus. N&o se trata de uma invocag¢éo a um ser abstrato
mas a algo que esta fortemente presente: tua ul Vénus anuncia-se com forga.

2. Nos versos seguintes (14-6), procura de Vénus; imagem de encanto, desejo,
seduclo: '



“A seguir, feras e rebanhos saltam através de férteis pastagens e atravessam
a nado réapidas oorremes assim, cada um, tomado de encanto, segue-te chelo
de desejo, aonde quer que o leves”.

Notar a expresséo verbal inducere pergis: 6 a segunda ocoméncia de verbo na
segunda pessoa; a primeira (concelebras, v. 4) tem urh alcance mais generalizado: Ir-
radia-se por todos 0s mares e todas as terras; a segunda particulariza 0 seu domfnio:
cada fera, cada animal individualizado pelo quamque do verso 16; tao individualizado
que o predicativo capta est4 no singular e naturalmente também o verbo, sequitur. 0
Poeta antecipa no verso 15 a singularizag8o do verso 16.

3. Finalmente, nos versos 17 a 20, encontro de Vénus, imagem de amor natura|

“Ao fim, pelos mares e pelos montes e pelos rios rapaces € pelos frondosos
lares das aves e pelos campos verdejantes, instilando.em todos os peito"s en-
volvente amor, fazes com que, chelas de desejo se propaguem, geragéo a
geragéo, as ragas'.

Observar no verso 20 a terceira forma verbal na segunda pessoa: efficis; no
verso -anterior o modus faciendi, omnibus incutiens blandum per pectora amo-
rem, entendendo-se aqui amor no sentido ‘naturat de “desejo de prazer’, que & um de-
sejo-inconsciente de reproducéo e fere todas as espécies vivas. _

Os versos 10 a 20, sozinhos, constituiiam.um poema: retomando os versos 4 e
5, terminam com a reafirmag8o da agdo de. Vénus e descriminam as espécies compre-
endidas no verso 4, apresentando-as numa sucessio que corresponde & ordem, por
assim dizer, de resposta ao estimulo de Vénus: primeiro as aves (10-3), a sequir, feras
e rebanhos (14-6), enfim, todos (17-20): os peixes, 0s répteis, 0s batraquios e o homem
e também, certamente, os invertebrados. ‘

Na verdade, os versos 10 a 20 nao s6 retomam 0s versos 4 e 5 mas, ainda, justi-
ficam os versos 6 a 9: 0s ventos fogem e fogem as nuvens; a terra oferece flores, e
sorriem as éguas do mar, e brilha o céu. Por qué? - Porque Veénus faz com que se
propaguem as ragas.

Segunda parte.

Os versos seguintes (21-8) consistem numa transposicio do poder criador de
Vénus pa,ré a arte poética, visto que a Deusa governa sozinha a criag20. Destaca-the o
Poeta a responsabilidade e, a seguir, faz 0 seu pedido, apds expressar 0 seu desejo:

“Visto que, sozinha, governas a natureza dos seres e que sem ti nada surge
para as claras regibes da luz e nada se torna fértil ou amavel, desejo que me
sejas companhelra no escrever estes versos, que eu COMeco & compor sobre
a natureza dos seres para meu amigo, fitho dos Mémios, que tu mesma, Deu-
sa, quiseste sempre que se enaltecesse, dotado de todos os bens Por Isso,
tanto mals d4 s minhas palavras, Dlvma eterno encanto”.

Notar, no verso 21, 0 segundo quonlam, que retoma o do verso 4: “visto que por .

ti sAo concebidas / visto que sozinha govemas o mundo vivo™. De fato, Vénus néo 6 s
responsével pela concepcfio mas também pelo componamento dos seres vivos. Ha
uma progressfo al: passando pelos versos 13 (perculsae tua ul) e 16 (le sequltur
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cuplide). Entretanto é preciso observar que Vénus n8o se impbe aos mortais: eles a
ségu"em No verso 21, gubernas é a quarta forma verbal na segunda pessoa; conclul a
idéla: concelebras, inducere pergis, efficls: sola gubernas.

Nolar alnda no verso 24: te sociam studeo, “desejo que me sejas companheira” —
prenunclo ‘do primejro pedido que faz o Poeta, Visto que Vénus tendo como arma o0 -en-

_canto ( Iepus. v. 15), govemna sozinha todaa criaglo, o Poeta pede-ihe encanto para os

seus versos da dictls, Diua, leporem (v. 28). Aqui a pnmelra forma imperativa; e
&std ligada a criagéo poénca

Inserido na Imagem artfstica o0 elogio de Mémlo que Vénus enaftece.

Tercelra parte,

Nos catgrze versos seguintes (29-43), é paz o que 0 Poeta pede & Deusa amada
de Marte senhor da guerra: paz, condigéo de cnagéo poética e estudo. Podemos ver al
uma tripartic&o.

Primelro. Nos versos 29 e 30, segundo pedido a Vénus eeste d o primeiro pe-
dido de paz:

“Faze com que, entretanto, as ferozes operagdes militares, por todos os ma-
_res e terras, descansem adormecidas”.

Notar a segunda forma impérativa do texto (effice, v.29) e observar que o verbo
¢ efficio, o mesmo do verso 20: “assim como, instilando em todos os peitos envolvente
amor, fazes com que /.../, assim também faze /.../": em outras palavras, “desperta nos
coragbBes envolvente amor e afasta-os da guerra”.

Observar ainda, no verso 30, a expressdo per maria ac terras, eco do tercei-
ro verso (mare nauigerum, terras frugiferentis) a indicar o0 domfnio de Vénus. Ob-
servar também, no verso 29, o advérblo interea, sngnmcando ‘enquanto isso, enquanto

. escrevo 0 meu poema”.

Segundo. Nos versos 31 a 37, justificativa do pedido dos dois versos anteriores:

“Na verdade, s6 tu podes com tranqlila paz alegrar os mortais, visto que os
- ferozes trabalhos da guerra, quem os dirige &€ Marte, senhor das armas, que
rhuitas vezes se reclina ao teu seio, vencido pela ferida eterna do amor; e, as-
- sim, apoiada a nuca bem torneada, erguendo o olhar, alimenta de amor os 4vi-
dos olhos, desejando-te ardentemente, 6 Deusa: e, inclinado para tras, tem a
respirac&o presa aos teus labios”.

_Notar no verso 31 sola, como no verso 21: rerum naturam sola gubernas / tu
sola potes tranquilla pace iuuare mortalis. Os versos 31 a 37 no apenas expli-

“cam o pedido de paz mas o justificam. E duas vezes aparece nestes seté versos 0

tarmo amor. Ao meu ver, com 0 mesmo sentido do verso 19, e que é o sentido mais
simples: desejo de prazer.
Tercelro. Nos versos 38 a 43, segundo pedido de paz:

"Tu Dlvlna\inclinando-te sobre ole @ envolvendo-o, deitado, com teu corpo
santo, derrama dos teus 4blos palavras suaves, pedindo para os romanos,
inclita, placida paz, visto que nem podemos nés escrever tranquilamente es-
tes versos se a Pétria vive momentos de Iniqliidade, nem a raga llustre de
Mémio pode fattar, em tais circunstancias, a0 interesse comum”.



Observar, no verso 40, a terceira forma imperativa: funde. A primeira (da, v, 28)
ligada & criagfo poédtica: a segunda (effice, v. 29) e a terceira ligadas 4 paz, indis-
pensével & criagBo e & vida. O verbo 8 fundo, que aparece também no verso 39, em
circumfusa. Notar, ainda no verso 40, a segunda ocorréncia do termo pax (a primelra
no verso 31). Até o verso 28, a idéla malor & “criac80”; reproduglio das espécies e
criag8o poética. A partir do verso 29, a idéla malor 8 “paz™: Idéia que se desenvolve: da
alegria efémera dos mortals (v. 31-2), passando pela precéria paz representada pela
imagem de Vénus e Marte, para chegar & paz absoluta e eterna dos Deuses, modelo da
p& humana.

Quarta parte,

Ao fim (v, 44-9), imagem dessa paz absoluta e eterna:

“De fato, é inevitAvel que toda a natureza dos Deuses, por sl mesma, frua a
eternidade na mais perfeita paz, totaimente separada e desligada dos nossos
assuntos, pois, livre de toda dor, livre de perigos, ela mesma poderosa pelos
seus préprios recursos, ndo precisando de nds para nada, nem é catlvada por
atos meritérios nossos nem tocada pela ira”,

Alguns estudiosos resolvem a situac8o destes versos considerando-os lnterpo—
tados. Outros, supondo ou n&o lacunas, buscam explica-los ligando-os ao que precede
por meio do enim do verso 44, enim nao s afirmativo como também explicativo.

Nao pretendendo eu, embora, entrar no mérito da questéo altamente polémica da
localizagdo destes versos — se s&0 ou ndo interpolados visto que se repetem no se-
gundo livro (646-51) ~, gostaria apenas de mostrar que n&o s6 descrevem o compor-
tamento dos Deuses mas, ainda, explicam por que s6 a Vénus da invocagéo pode com
tranquila paz alegrar os mortais (v. 31-1) e pode pedir paz ao guerreiro (v. 39-40): por-
que os Deuses nao podem; e por que Mémio ndo pode faltar 3 luta se a Pétria vive
momentos de iniqlidade: porque os Deuses ndo podem ajuda-la.

Com muita propriedade, parece-me, observa Giancotti:

Il disputato enim & chiaramente e naturalmente esplicativo. Il nesso & sottoli-
neato dal riscontro fra talibus in rebus del v. 43 e ab nostris rebus del v;
46 [...]2.

Vejamos agora as hipSteses mais comuns de explicacio da presenga de Vénus

e de Mante nos primeiros versos do De rerum natura. -
v Primeira. Pertence 2 tradigo literaria invocar Deus(es) no infcio dos poemas, e

a invocacao seria, pois, artfstica além de religiosa.

Segunda. Vénus, mée de Enéias, § a mée dos romanos. I1sso explicaria nfio sé
a sua presenca no De rerum natura mas também, ao seu lado, a presenga de Marte,
o pal.

Terceira. Genetrix & a Vénus de César, e 0 Poeta a estaria invocando proposi-
tadamente. Jilio César teria sido epicurista, e a Invocacio & Genetrix representaria
a simpatia de Lucréclo. Essa é a opinidio de Grimal®, da qual no entanto discorda

s

Boyancé, afirnando que semelhante alusfo néo pertence ao esplrto de Lucrécio nem

a0 eplcurismo®.

2 ~(1978: 222.)
3-(1977: 233.)
4 -(1963: 14n2)
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Quarta. Vénus se tem também como protetora dos M&mios, visto que estd nas moe-
das da gens, coroada por Cupido. Nada mais natural que, .por isso, a invocasse o Poe-
ta.

) Quinta. Vénus tem, entre 0s romanos, o eplteto Physica, e seria essa a Gene-
tnx invocada.

E sexta. Lucrécio estaria pensando num dos seus modelos poétlcos Empédo-
cles. Este afirmara que “peto Odio tudo se destrél e se divide; que pela Amizade tudo
se'une reaprocamente se deseja”. Que “ora vence o primeiro ora a segunda”, E que

“todas as formas mortais nascem das unides de Afrodite” (DK 31 B 21.71).

) Podemos descartar imediatamente a terceira hipbtese. A Invocagéo nada tem a
ver com a Genetnx de César. o Poeta n&o invocaria a Vénus de um Slsifo®. E também
a quana Alnda que Mémio, o desfinatario do poema esteja presente no hino a Vénus e
ainda que seja dlfrcﬂ expllcar os dols versos que o referem, veremos que é outro o sen-
tido da Invocagao Descartemos, igualmente, a segunda hlpétese A Vénus do De re-
rum natura néo & mae s6 dos romanos.

Restam -n0S a primeira, a quinta e a sexta hipOteses.

Ve;amos a pnmelra O De rerum natura & um poema, e 0 Poeta fiel & trad|géo
literéria dedicaria 0s seus primeiros versos a Vénus. Essa invocag8o artlstica, porém
n&o pode ser uma invoca¢ao religiosa.

A sexta hipbtese & verossimil: Lucrécio poderia estar pensando no seu modelo

'poétlco Empédocles divinizado no primeiro hvro (717-33).

E, enfim, a quinta hipStese & plauslvel. De fato, parece bem caracterizada no
poema a Vénus Physica. Esta &, em Roma, o amor hatural, responsével péla propa-
gacao das espécies. Realmente, nos primeiros vinte e trs versos da invocagéo, Vé-
nus & a Criadora inconteste. £ no s6 na invocago mas em todo o poema. Lé-se, por
exemplo, ainda no primeiro livro (227-8):

unde animale genus generatim in lumina uitae
redducn Venus|...] 7
“De onde traz Vénus as espécies animais, geracéo a geracao, a luz da vlda7"

Entretanto, veremos que essa Vénus Criadora ndo & exatamente a Venus Physica.
Examinemos os ephetos de Vénus.
1. Aeneadum Genetrix (v. 1),

“Geradora dos descendentes de Enéuas

Este foi, desde cedo epfteto consagrado de Vénus. Escreve Enio: Venus et
Genetrix patris noslrl (Ann. 52). Ora, se nos lembrarmos de que Enio 6 um dos mo-

-delos pobdticos de Lucrécio, veremos que nio sé a expressao nada tem de singular

mas também a sua presenca no De refurn natura nada tem de extraordinério. Entre-
tanto. néo "devemos perder de vista que, segundo Lucrécio, como se vé nitidamente pe-:
la lnvocagao Vénus & geradora de todos os homens e de todos os seres vivos, nao s6
dos romanos.

5 - Cf. De rerum natura Il 995- 1002



2.Hominum Diuomque Voluptas (v.1),
“Prazer dos homens e dos Deuses”.

H4 dois pontos importantes com relagao a este epfteto.
Primeiro. Alguns estudiosos querem ver na Vénus lucreciana o prazer identifi-
cado 4 paz: uoluptas-pax-ataraxia.Diz, por exemplo, Bailey, citando Bignone:

The sexual pleasure, which results in creation, Is kinetic, the pleasure of peace
and contemplation Is static. The former Is represented in the earller part of the
invocation, but in the latter Venus has become the pleasure of ataraxfa, and it
is naturally her function to grant peace to Rome [...]

Moreover the identification of Venus and pax-uoluptas makes far more
natura! the picture of her relation to Mars [...J°.

Em primelro lugar, segundo o Poeta, Vénus é primordialmente, ao nfvel da morta-
lidade, a forga através da qual a natureza cria 0s seres vivos, forca que é o prazer do
amor natural, que, por sua vez, se inclul no prazer guia da vida, que todos os seres vi-
vos procuram.-Mostram-no claramente os versos 171 a 174 do segundo livro: negando
a ldéla de que os Deuses hajam criado o mundo, e enumerando os nossos bens — as
estacbes do ano, 0s meses — refere Lucrécio tudo aquilo de que o gula da vida, o pra-
zer, aconselha os mortais a aproximar-se. Diz que ele, 0 prazer, conduz os homens e
os encanta pelas artes de Vénus, levando-os a propagar as ragas.

Por conseguinte, sendo embora 0 prazer, Vénus nfo é paz-ataraxia, 0 que, na
invocacgo, os versos 31 a 40 — em que se encontram as duas primeiras ocorréncias
do termo pax — deixam claro: 18-se que Vénus pode trazer aos mortais a paz e pode
pedi-la, mas nada leva a afirmar que Vénus se tome no prazer da ataraxia ou se trans-
forme na paz. Ao contrarlo, a sua imagem, derretendo-se ao redor de Marte, & nitida-
mente uma Imagem de amor natural.

Alids & facil explicar que o prazer possa trazer a paz. Explicar, sem cair no sim-
bolismo, que possa pedi-la n&o é tao facll mas podemos entendé-lo: o guerreiro deseja
ardentemente o prazer (v.36) e & muitas vezes ferido pela ferida do amor (v. 34), Que
Vénus se lhe insinue no coragao, a fim de que seja vencido mals uma vez e, entregue
a0 prazer, esqueca a guerra.

Ao meu ver, no entanto, & preciso distinguir bem o conceito de prazer quando se
trata do eplcurismo: o verdadeiro prazer epicireo consiste na auséncla de dor, na
auséncla de inquietacéo (Il 16-9): isso é a paz-ataraxia.

Diz o Mestre que todos 0s seres vivos procuram instintivamente o prazer e fo-
gem & dor, pois o prazer 8 o seu guia, como se & também no De rerum natura (|
172). Diz ainda que o prazer 6 um bem primordial e congéntto, inerente & natureza. Que
precisamos dele quando a sua auséncla nos faz sofrer mas que néo precisamos quan-
do n#o sofremos (Men. §128-9). Distingue o0 Mestre, dos desejos naturais, os desejos
vazlos, que s#o Insacidvels. Diz ainda que, dentre os desejos, todos aqueles cuja nao
satistacfio nfo traz dor nfo so necessarios (KD XXVI).

6 (1950 1749-50.)

17
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Ora, o desejo dos prazeres de V&nus é natural mas, se bem que necesséario para
a conservacao das espécies (Il 173-4), néo é efetivamente necesséno para a felicidade
individual.

E mais. Se o prazer no epicurismo & auséncia de dor e de inquietago, pode ser,
isto sim, a tranqiiilidade que se segue ao prazer de Vénus mas n&o o préprio prazer de
Vénus. De fato, o prazer no epicurismo no estA no beber ou no comer ou no vestir
mas tado-somente em ndo ter sede ou fome ou frio.

Segundo. E comum ver-se na Venus Voluptas o poder criador da natureza.
Bailey, por exemplo, afirma também:

Love is the cause of creation, so Venus is the life-giving ‘power in the world’.

Ora, n&o h4 negar que o prazer cria; e, pois, Venus Voluptas & Genetrix (v.1).
E a forga criadora de Vénus, estende-a o Poeta a Calfope, Musa inspiradora, ou poder
criador da poesia, atribuindo-lhe 0 mesmo epheto, Voluptas, em nftida invocacéo ao
prazer de criar (VI 94-5).

Na verdade, Vénus & efeito do princlpio construtivo da natureza, que desperta
nos seres vivos o desejo do prazer sexual e assim, de uns seres cria outros: a nature-
za os cria, Vénus é o seu modus operandi O que é interessante observar é que, no
que tange aos mortais, se confundem o principio e o seu efeito: Vénus, enquanto pra-
zer, é realmente poder criador.

Como, porém, explicar que seja também prazer dos Deuses? — Estes nao se
reproduzem como as espécies mortais; mas é também o princfpio construtivo da natu-
reza que os reconstitui etemamente, perpetuando-ihes a sua vida etema de eterno pra-
zer: prazer divino, que consiste na mais absoluta paz. Ao chamar a Vénus prazer dos
Deuses, 0 Poeta refere-a como o préprio princlpio construtivo do qual ela é apenas
efeito. Naturalmente porque os Deuses s&o vivos e Vénus & sindnimo de vida. Assim 0
ephteto, embora possa ter a sua origem ou a sua inspiracio na lifada (I 544) como as-
sinalam alguns estudiosos, est& de acordo com o esplrito da invocagé&o.

3. Aima (v. 2).

Epfeto tradicional da Vénus Criadora, Alma reforgaria Genetrix. O mesmo epl-
teto, o Poeta o da & limpidez fecundante das Aguas — liquor almus aquarum (il 390) —
e 4 fecunda Mée Temra — Alma Mater terra (Il 992-3) —

Seria esta Alma Venus a Venus Physica, “entre 0s mortais implantada, pela
qual pensam eles coisas de amor, chamando-a Alegria e Afrodite”, como teria dito
Empédocies (DK 31 B 17,22-4)? Na verdade, Lucrécio e 0 seu modelo poético repre-
sentam ambos a vida através de Vénus, a Kypri Basnea, Alma Venus, Genetrix.
Entretanto, Vé&nus 6 o prazer, e Alma Venus seré o “prazer fecundo”, o prazer origem
da vida.

4. Enfim, os dois ultimos epftetos, Dea (v. 6.26.36) e Diua (12.28.38), parecem
querer arrastar-nos & interpretag8o religiosa ou mitolégica da invocag#o. Por que o De
rerum natura chamaria Dea e Diua ao prazer de Vénus?

Ensinam-nos Ernout & Meillet:

7 - (1950: 591.)



D'une racine dei—, “briller” [...] lindo-européen avait deux formations |...] l'une
en eu—, désignant le “ciel lumineux”, le “jour” (considérés comme des forces
actives, divines) [...). '
Le groupe d’'ou est issu lat. dies indiquait le “jour” en tant qu'it est lumineux.
[..]
Dius, —a, —um: du ciel, divin; divin; et “lumineux”.
Deus, —i[...] m. [...] Ancien dérivé signifiant “lumineux”
[...] Sur deus a été aussi bati un féminin dea (la forme ancienne est diua que,
du reste, la poésie a gardée longtemps comme substantif ou comme épithéte
[...))8.
Ora, parece-me estar al a explicag&o. O fecundo prazer de Vénus é for¢a ativa, e
essa forga é vida; e vida é brilho, & luz, é dia. Muito claramente o afirmam os versos 22
e 23 da invocacéo: sem o prazer nada surge para “as claras regides da luz” (dias in
luminis oras). Dias tem 0 mesmo étimo de Dea e Diua e, assim, & o Poeta quem es-
tabelece a relagio e, ao meu ver, explica 0 emprego destes epftetos.
Das seis ocorréncias de Dea e/ou Diua, quatro tém o sentido de “prazer’™:
1. verso 6, Dea fogem os ventos a chegada do prazer;
2. verso 12, Diua: o prazer é anunciado pelas aves & chegada da primavera;
3. no verso 36, Dea é o prazer desejado pelo guerreiro;
4. e Diua, no verso 38, & o prazer que pode induzir o guerreiro & paz, envolvendo-o e
derramando-se sobre ele. ’
Nas duas outras ocorréncias , Dea e Diua ultrapassam a nogao de prazer:
1. Dea no verso 26 é a vida que ilumina e distingue Mémio,
2. finaimente, no verso 28, Diua é a forga criativa a expandir-se: Vénus cria e ilumina
tudo o que & vivo e também assim a arte.
Na verdade, se no livro |l os versos 172-4 distinguem do prazer guia da vida o
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prazer de Vénus, quer-me parecer que na invocagédo voluptas assume conotacdes -

mais amplas: ndo & sé o prazer da res Veneris mas, em primeiro lugar, é também
o prazer dé viver, e nessa medida & prazer dos Deuses (v. 1) e é 0 prazer que ilumina
Mémio (v. 26-7); em segundo lugar é também o prazer da criag&o artfstica.

Que sentido pode ter, entdo, nos primeiros versos do De rerum natura, o hino &
Venus Genetrix, 2 Alma Venus, Criadora inconteste? A Venus Voluptas, que, so-
zinha, governa a criagao e o comportamento dos seres e, sozinha, pode alcangar-nos a
pa: -ataraxia decorrente do prazer satisfeito? A Venus Voluptas, sinénimo de vida?

Se Vénus é o prazer, ndo serd o hino uma exaltagio desse prazer, desse poder
criador da natureza, poder que se pode transpor para a arte? N&o seré o hino a Vénus
uma exaltagao da vida? . '

Compbe-se o De rerum natura de seis livros. Abre-se com 0 hino a vénus,

prazer |que traz a vida. Fecha-se com a peste de Atenas, dor e morte. Esta é a idéia
basica no poema, 0 seu leitmotiv: o contrastelentre criar e destruir, entre nascer e
morrer.

8 — (1967: 175, 1.2, 178,1; 170,2,. 1711 respectivamente).
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Dos seis livros do De rerum natura, cinco (isto 8, exceto o0 segundo) iniciam-se
com o tema da criagc&o, e cinco (Isto 6, exceto o penditimo) terminam com o tema da.
destruigéo. No préprio hino a Vénus encontram-se primeiro Vénus e depols Vénus e
Marie, 0 prazer e 0 guerreiro, vida @ morte. Na verdade, Vénus e Marte s&0 0s nomes
da forga criadora e da forga destruidora da natureza. Como bem o explica Santayana®,
sfio 0 mecanismo que produz e destrdi a vida: juntos governam o universo. O guerreiro,
mu'it'asv vezes, mas nfo sempre, vencido pela ferida eterna do amor (v. 33-4). N&o sem-
pre, ndo definitivameénte.

Mostra-nos 0 Poeta, no segundo livro, a infinidade dos mundos com a sua perpé-
tua alterndncia de vida e morte (569-76). Na verdade, os seres vivos, assim como por-
tam em sl a vida e o desejo de prazer, portam, igualmente, 0 germe da destruico (i
964-7), Assim se renova sempre esta suma de seres (Il 75-9). A matéria estd em
equllfbrio Nada vem do nada (1 150) e nada acaba em nada (I 215-6.262-4) mas tudo se
transforma: os pastos em gado, 0 gado em corpos humanos, e 0s homens aumentarso
as forgas das feras (Il 875-8). Corpos criam-se e desintegram-se na luta dos contra-
rios. Assim como 0s movimentos destruidores n&o podem vencer definitivamente, as-
sim 0s movimentos que garantem o nascimento e o crescimento dos corpos néo po-
dem garantir & criag80 uma durag&o eterna (Il 569-80).

Ao longo de todo o poema ressalta a oposicao entre nascer e morrer. No quarto
fvro, por exemplo, apés descrever os primeiro impulsos do amor natural, descreve o
Poeta os perigos do amor paix&o: primeiro o prazer, Vénus Criadora; a seguir, defor-
maqao degradacao, ruflna. E a histéria da civilizagéo do homem &, no De rerum natu-
ra, a hlsténa de uma inteligéncia que, com 0s mesmos recursos e matérias primas, cria
artetatos 'de vida e artetatos de morte. (Ver, por exemplo, V 1289-96.)

Ora, durante muito tempo néo se entendeu a presenga do relato da peste de Ate-
nas no fim do livro VI. Entretanto, a peste n&o 8, af, um simples relato histérico; é ima-
gem de dor. @ morte, sindnimo de fim: a vida comega no prazer e é na morte que termi-
na, E também assim o De rerum natura.

Essa é a idéia. Essa a raz&o do hino a Vénus a Iniclar o poema. N&o importa que
veénus seja a méie dos romanos, ou que Marte thes seja o pal. Nao importa que Vénus
seja protetora dos Jilios ou dos Mémios. Nem importa que o Autor do poema estivesse
pensando nos seus modelos poéticos, ou que pertencesse a tradigéo fiterria invocar
Deuses no Infcio dos poemas. A Vénus de Lucrécio nada tem a ver com a Genetrix de
César, ou com a protetora de Mémio, e néo é a Vénus mitolégica nem a Vénus tradicio-
nal, .

Assim, ainda que desejemos ver no quadro que representam a Deusa e Marte o

" sfmbolo da amizade (e sabemos que a amizade & o bem maior no epicurismo), ainda

que dqs'ejemos ver em Vénus un modelo que deva ser imitado (e sabemos que 0s
Deuses no epicurismo néo séo os indteis que pretende Clcero mas sdo o modelo do
comportamento do sébio), ainda assim a Vénus invocada no De rerum natura nfo
pode ser senfio 0 prazer:. o prazer que desperta 0 encantamento; 0 prazer que instila
amor, que desperta 0 desejo. O prazer que pode criar, que pode alegrar os mortais, que
pode adormecer, por algum tempo, a guerra.

9 - (1943: 44))
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PAULO OROSIO E O PROVIDENCIALISMO NO
MARCO DO IMPERIO ROMANO

Marnia Sonsoles Guerras
UFRJ

Abstract

This work makes part of the collective research of some professors and students of the History
Department — Sector of Ancient and Medieval History — of UFRJ, who-are financed by CNPq.

After making a brief biographical sketch of Paulo Ordsio, contemporary of Agostinho from Hipona,
we analise the traces of the classical roman culture that can be found in his work: the authors who served
as sources for him, Cicero’s doctrine of classic historiography that he follows, and so on.

The second part contains an analysis of some facts from roman history which are, in the point of
view of the author of the “Seven Books of History”, a clear demonstration of how Providence has made
use of the Roman World to start a new era: Chist is born during August’s time, thersfore these two events
will be forever joint and the “Pax Romana” will be the very beginning of the “Pax Christi”.

The objective of work Is the analysis of Paulo Ordsio’s historical providentialism, for whom the
Roman Emplre is God's instrument for getting to the real Universal Chistian Empilre, accordlng to Da-
niel's prophecy -
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Este trabalho é parte inntegrante da pesquisa realizada por professores, alunos e
alguns ex-alunos, bolsistas do CNPq, do Departamento de Histéria do IFCS da UFRJ..
A pesquisa, aprovada e financiada pelo CNPq, centraliza-se na releitura da historiogra-
fia pagé e crista da Antigiiidade Tardia.

O objetivo especfiico desta comunicagio & apresentar parte do trabalho, j4 reali-
zado, porém ainda néo concluldo, sobre Paulo Orésio. Qual o grau de consciéncia que
ele possui frente ao acontecer histérico por ele vivenciado? £ contemporaneo do “sa-
que de Roma", de 410, por Alarico e sofre diretamente, como hispane, as consequén-
cias da irrupgdo dos germanos na Penfnsula Ibérica. Qual a sua vis&o do Império no
infcio do século V? Na qualidade de historiador cristdo, como ele analisa o contexto?

Pouco sabemos da vida de Paulo Or6sio: 0 que ele mesmo nos transmite em sua
obra Os Sete Livros de Histéria contra os Pagéaos e as notfcias contidas em duas
cartas de Santo Agostinho e uma carta de S0 Jerdnimo.

Com relagéo ao lugar de nascimento hé duas opinides. Para uns seria Tarragona,
cidade ibérica, & margem do Mediterraneo. O fundamento para sustentar esta tese en-
contra-se nas palavras do préprio autor, quando na sua obra diz: “nossa Tarragona™.
Para outros autores teria nascido em Braga, no litoral do Atldntico. As duas cartas de
Santo Agostinho viriam em confirmagéo desta hipétese. Numa delas diz: “Chegou até

. mim desde o litoral do Oceano...” e na outra: “Chegou até mim desde o extremo de

Hispania, isto &, desde o litoral do Oceano...”.

Outro ponto obscuro é a data do nascimento. Santo Agostinho afirma na carta a
Sao Jerénimo, no infcio do ano 415, referindo-se a Orésio: “... & jovem,... e filho pela
idade”. A palavra jovem encontra-se duas vezes no mesmo parégrafo. lgual ex-
pressao encontramos na carta pelo préprio Sdo Agostinho, ao bispo Evédio, nos fins do
mesmo ano de 415,

As cartas de Santo Agostinho, a que estamos fazendo referéncia, aludem,
também, 2 estada de Paulo Or6sio na Africa — junto ao bispo de Hipona ~ e até a uma
viagem ao Oriente para encontrar-se com Sao Jerénimo, a pedido do préprio Agostinho.
Os motivos n&o de todo explicitos como desejarfamos, os encontramos igualmente nas
mesmas fontes. “Chegou até aqui Ordsio ... quer combater as falsas e perniciosas dou- -
trinas que assassinam as almas dos espanhéis com mais rigor que tombam seus cor-
pos com a espada dos bérbaros ... Veio até mim esperando ouvir-me expor alguns pon-
tos que deseja conhecer. Exortei-0 a ir ao encontro de (Jerdnimo) e ele recebeu com
gosto meu conselho ou preceito ...">. Na carta escrita ao bispo Evédio, encontramos a
mesma idéia: “... (Orésio) veio até mim movido tdo somente pelo desejo de conhecer as
Santas Escrituras. Este Orfsio me fez algumas perguntas que o'inquietavam sobre a
heresia dos priscilianistas ...” Na carta de S&o Jer8nimo, dirigida a Santo Agostinho,
encontramos a confirmagdo da viagem ao Oriente: "Recebl, como ele merece e tu me

- pedias, o presbitero Orésio..."” 4.

1 - Orésio, 1982: v. 2, 216.
2 - {1953:4655.529).

3 - (1953:465.529).

4 - (1962:756).



Se a leitura destes textos nos leva a crer que a viagem & Africa teve motivos reli-
glosos e intelectuais, por outro lado, o préprio Paulo Orésio nos oferece uma verso di-
ferente nas suas Histérias contra os Pagéos: “... quando falo de mim mesmo, por
exemplo, que em um primeiro momento me vi frente aos barbaros aos quals nunca vira
antes [...] que os burlei quando me retinham e, finalmente que deles escapel, coberto
por uma sulbita neblina, quando me perseguiam pelo mar ...” A mesma idéia se repete
depois: “Eu que aproveito para fugir & primeira pertubag&o de uma situag4o turbulenta,
seja do tipo que for ...”. Diante da leitura das duas versoes, torna-se diffcil saber qual
foi a verdadeira causa da viagem.

Na Africa, a pedido de Santo Agostinho, redige sua grande obra Os Sete Livros
de Histéria contra os Pagéos. O fato do livro ter sido escrito a pedido do biépo de
Hipona esté explicitado véarias vezes na prépria obra. Por exemplo, no prélogo, encon-
framos seu testemunho pessoal com estas palavras: "Obedeci aos teus mandatos;
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bem-aventurado pai Agostinho. Ordenaste-me que escrevesse contra a va maldade

daqueles que, alheios a Cidade de Deus, s&o chamados pag&os ..., ordenaste-me que
de todos os registros de histdrias e anais que possam ser encontrados no momento
presente, expusesse em capftulos breves e sistematicos de um livro, tudo o que eu ti-
vesse encontrado ..."

No fim do fivro Vil estao escritas estas palavras: “De acordo com o teu mandato,
bem-aventurado pai Agostinho, mostrei o que aconteceu desde o comego do mundo
até os nossos dias. Da qualidade da obra, tu que a ordenastes, julgaras; cabe a ti deci-
dir se a publicas ou destrois” 5.

Depois de escrita a obra, ap6s sua viagem & Africa e ao Oriente, novamente per-
demos de vista Paulo Orésio e mais nada sabemos de sua vida.

Os tragos de sua personalidade ficaram gravados na correspondéncia de Santo
Agostinho: “... {Orésio) jovem piedoso, irmao na paz catblica, filho por idade e co-
presbftero por dignidade, aberto de engenho, fAcil de palavra, forte nos desejos, aspira
a ser Util na casa de Deus. J4 colheu alguns frutos de sua viagem, ... ensine! quando
me foi possivel e, quando no pude, mostrei-lhe como aprender. Estava eu procurando
a quem consultar @ n&o encontrava, facilmente, um sujeito idéneo por sua fidelidade em
negociar, pressa em obedecer e pratica de peregrinar. Logo que conheci este jovem,
néo fol mais possfvel duvidar de que era tal qual eu o pedia a Deus” De “... jovem
presbftero, santo e estudioso ...”” & chamado pelo mesmo Agostinho quando escreve

a0 bispo Evédio. Séo Jerénimo, respondendo a Agostinho, expressa 0s mesmos sen-

timentos: “Recebi ... o presbiero Oréslo, vardo digno ds toda honra™s.
Dos Sete Livros de Histéria contra os Pagfos temos duzentos e quarenta e
cinco manuscritos. As primeiras edigbes da obra sfo dos fins do século XV, Encontra-

(1982: v. 1, 236; v.2, 15).
- (Ibid.: v.1, 78; v.2, 281).

(1953:465.529).

11962 75H6).
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mos, igualmente, edicbes nos séculos XVI e XVIi. Depois ndo h4 edigbes até o século

XX. As tradugbes sdo bem mais-antigas: a primeira foi feita no século X por ordem do

rei anglo-sax&o Alfredo. No século X a obra foi traduzida para o érabe encontrando-se o
anico exemplar existente na Biblioteca da Universidade de Coldmbia em Nova York. As

tradu¢bes_fettas_ modernamente para as mais variadas ifnguas séo mdltiplas.

O estudo das fontes da Qbra de Paulo Or6sio é tema muito importante, Podemos
afirmar sem temor que ele no & dos que, nos piimérdios do Cristianismo, incompatibili-
zaram a cultura cl4ssica e a cultura paga, como Tertuliano, por exemplo. Pelo contrério,

" asua valoriz‘agéqda cultura cl4ssica se evidencia quando se verifica 0 nimero e a va-

riedade dos autores citados no correr das paginas de sua Histéria. O autor preferido
parece ser Vlrgﬂlo a guem cita quatorze vezes. Chama-o indistintamente: “poeta”, “o
malor .dos poetas”, “Virglio” ou, simplesmente, omite-lhe 0 nome contentando-se com
citar-lhe o texto por julgar que & conhecido de todos. Comélio TAcito é nomeado nove
vezes e Suetbnio, sete. Outros autores cldssicos, tanto historiadores como poetas, ci-
tados em menor nimero de vezes sdo: Pompeio Trogo, quatro; Justino, duas; Flavio
Josefo, duas e Tito Llvio, Fanocles, Palefato, Homero (“famoso entre os melhores™),
Tirteo, Fébio Pictor, Polibio, Eutrépio e Claudiano, uma vez. De Cornélio T4cito diz: “...
narrou com grande exatiddo”. E, da opini&o de Eutrépio, se permite discordar: "No ano
864 da fundagéb‘ da cidade — embora Eutrépio diga que foi no ano de 850 ...”

_ Com refeféncia as fontes cristas, encontramo-las explicitadas em menor ndmero,
embora seu pensamento seja cristdo e o objetivo Gnico de sua obra, a defesa do cris-
tianismo. A Blblia-aparece citada explicitamente sete vezes. Isto.sem contar, natural-

‘mente, todo o relato da vida do povo judeu antes da vinda do Cristo. O grande escritor

Orfgenes é cntado apenas duas vezes. Todos estes dados nos falam, de forma clara e
explfcita, da grande cultura de Paulo Ordsio, tanto mais admirdvel quanto se considera
como Santo Agostinho que era “jovem”,

Na leitura da Histéria.de Orésio encontramos ainda outros dados que nos aju-
dama 'aprofunda'r mais o seu apreco pela cultura classica. No livro 1 cap. 18, falando’

, da-fn'itologia grega, diz: “O ensino da escola se gravou também em nossa memoéria ...".

Isto nos leva a pensar que Or6sio era um romano culto, que freqiientava a escola e re- -

_citava os classicos mais importantes. Palavras que encontramos repetidas vérias ve-
-zes s80: “professor” e “instrugéo”. Assim, por exemplo, referindo-se ao imperador Ju-

liano diz: “... ordenou num Edital que nenhum cristéo fosse professor das artes liberais”
6, na vuda de Aurélio Alexandre encontramos: “Sua mae preocupou se em receber ins-
trucdo..."°,

. As bibliotecas séo objeto de especial cuidado na obra de Paulo Ordsio. Sente

'.muito 0 que sigmﬁca sua destrui¢éo. Tratando das batalhas de César no Egito, d4 todo

. —(1982 v2 197- 8). .
10 = (1982:239.210 respectlvamente)



género de detalhes do desaparecimento da mais famosa-biblioteca da Antigliidade, a de
Alexandria: “As chamas ... destrufram quarenta mil livros que estavam nos ediflcios
préximos, os quais constitufam um grande testemunho dos estudos e inquietagdes dos
antepassados porque reuniam muitas e ilustres obras de grandes talentos ...". Mais tar-
de, na época do imperader Cémodo, encontramos a mesma-intensidade de sentimentos
frente & destruic&o de outra grande biblioteca: "... no Capitdlio caiu um raio, por cuja
causa se levantou um incéndio que queimou em répido movimento aquela famosa bi-
blioteca construida com cuidado e 0 interesse dos antepassados™!.

Parece-nos, assim, poder afirmar que Osério é na Antigliildade Tardia um digno
expoente do Mundo Ciéssico pela valorizagado que ele faz da cultura romana.

Também & posslvel afirmar, até onde chegaram as nossas pesquisas, com re-
lagdo a sua atitude de historiador frente a doutrina de Clcero sobre a maneira de se es-
crever histéria. A primeira lei é a “verdade”. Paulo Or6sio, embora n&o faca, como al-
guns classicos, solene profissdo de veracidade, em parte nenhuma de sua obra se es-
forca por demonstrar-nos que persegue a verdade como ideal. “Vou colocar-me nas
méos da criica, embora com a esperanga de salvar-me com a ajuda da verdade ...” “E,
embora se possa acrescentar, ainda por nossa parte, outras provas deste tipo, igual-
mente dignas de ser contadas e inquestiondveis pela sua credibilidade ..."'2.

No entanto, uma leitura um pouco mais profunda da obra de Paulo Orésio nos le-
va a constatar que, apesar de suas afirmacdes, ele ndo cumpre esta primeira lei da
histéria estabelecida por Clcero: a verdade. A Histéria de Osério &, melhor do que
histéria, uma apologia do Cristianismo. Por isso, tudo est4 ordenado em fung&o do obje-
tivo primeiro. Ndo pode ser considerado falta de verdade. E apenas a resposta sincera
do autor ao seu objetivo fundamental.

A segunda lei da historiografia classica é a “brevidade”. Esta sim, parece ser

_cumprida 2 perfeicdo pelo nosso autor. E por isso que torna diffcil escolher entre as ini-
meraveis citagbes repetidas incansavelmente no decurso de toda a obra. “Resumirei
agora brevemente ..."” “Vou assinalar o mais brevemente possivel ..."*3. “Para que me
entreter em muitos detalhes?” “Passo por alto pelas freqéntes derrotas ..., passo por al-
to pelos tristes sucessos ... passo por alto pelas freglientes barbaries ..."4.

Outro canone, cumprindo por Paulo Orésio, & a “ordem”. “D&-me a impressao de
que quanto mais busquei a ordem, com maior desordem eu escrevi estas Idéias". “Em
v&o vou explicar as guerras e qUedas de tantos reis e reinos se antes nio explico
quem foram os reis e quais os remos .15, “Pelo que se refere a Jugurta, por motivos

- de’ ordem cronoléglca 16, '

11— (Ibid:: 134.205).

12 - (Ibid.: v. 1 143, 103 respecﬁvarnenta).
13- (lbld. 146.193). .

14 — (Ibid.: v.2, 264.261 respedivamenle).
~ 15— (Ibid.: v.1, ;201.244).

16~ (ibld.: v.2, 44).
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Mais uma lei classica da histéria diz respeito & explicitagdo das causas e resulta-

“dos. Também aqui, notamos o sentido do cumprimento por parte de Paulo Orfsio. “Nar-

rarei, na medida em que eu puder, as desgragas concretas de cada um dos povos,...
desde seus comegos e de que forma e por que razfes surgiram™'’.

O retrato, ou a caracterizagio dos indivlduos, é outra norma nio descuidade na
obra do autor. Coloca, por exemplo, especial cuidado no tratamento dado aos impera-
dores. Assim, falando de Callgula, diz: “... 0 homem mals malvado de todos os que ti-
nham vivido antes dele ..." No retrato de Nero, escothe as trintas ainda mais negras:
“Continuador e superador até do tio Calfgula em todo tipo de vicios e crimes, excedeu-
se em petulancia, paixao, luxo, avareza e crueldade”. Segue, depois, explicitando com
fatos reais e abundantes as diversas manifestagdes concretas do anteriormente dito. A
figura de Tibério ganha outras palavras e expressbes: “Tibério dirigiu pessoalmente o
Estado com grande e serena medida, até o ponto de que a algum dos governadores
que the haviam aconselhado que aumentasse os impostos nas provincias, escreveu
respondendo que & préprio de um bom pastor amar o seu rebanho. O inimigo de Roma
é tratado duramente: “Viriato, de origem lusftana, é pastor e bandoleiro. Aterrorizou na
Hispania a todos 0os romanos, pilhando primeiro os caminhos, assolando depois as
provincias. Vencedor, desbaratou e pds em fuga os exércitos de pretores e cOnsu-
les™8. Uma das grandes figuras da antigiidade, Alexandre Magno, foi assim descrita
por Orésio: “Nestes dias nasceu Alexandre Magno, aquele grande e auténtico abismo
de desgracas e atroz torvelinho de todo 0 Oriente”. “Sua crueldade para ‘com os paren-
tes hdo foi menor do que a loucura manifestada contra os inimigos”. “Alexandre nunca
se saciava com sangue humano, fosse de inimigos ou de afiados. Sempre tinha sede
de sangue novo™'d.

Outra lei do género histdrico é a inclus8o de referéncias geogréficas na obra
histérica. Esse canone ocupa lugar de desteque no conjunto da obra de Paulo Orésio.

"“E necessério, penso, que descreva em primeiro lugar o préprio orbe das terras habita-
das pelo género humano ..." Afirma.categoricamente que percorreu, na medida das

préprias forgas, as provincias e ilhas de todo o mundo e, por isso, toda sua obra histé-
rica esté repleta de descrigfes de fendnemos naturais (a terra e suas chuvas, ventos,
mares, etc.) ou de catéstrofes (terremos, inundagdes, etc.). ou simplesmente de povos
e cidades. O caphulo 2 do livro 1 8 a descrig&o de todo o universo e 8 o mais longo de
toda a obra, com cento e sels vers(culos.

H4, alnda, mals um ponto em que nos parece poder afirmar que Paulo Ordsio é
romano cldssico. Embora ele se proponha a escrever uma histdria universal, na verda-
de o que resulta é uma histéria do Império Romano ao redor do qual giram, de alguma
maneira, todos os outros povos ou impérios. Roma é o centro de gravidade. E por isso
que a cronologia se refere sempre & fundag&o de Roma. Inicialmente encontramos: “No
ano 805 antes da fundagao da cidade ..." “No ano 30 antes da fundacéo de Roma ...”

17 - (Ibid.: v.1, 102).
18- (ibld.. v.2, 180.187. 176. 19 respectivamenta).
19 (Ihid. v.1, 208.232).



A partir do livro 1l, os anos se contam depois da fundag8o da cidade, ou depois
da fundagio de Roma. Roma é a cidade por exceléncia, pelo que ndo tem possibilidade
de se confundir com nenhuma outra. A histéria de Roma é também a mais extensamen-
te tratada e com maior carinho e riqueza de detalhes. “Teremos que nos deter, antes de
mais nada, na histéria dos romanos ..."°, Diz no livro | e no infcio do V volta a insistir:
“Os fatos romanos nos quais se centra 0 nosso tema s&o to grandes que, com razéo,
ficam de lado os outros™!, Dos sete livros escritos somente o primeiro ndo trata da
histéria de Roma e sim dos outros povos anteriores na ordem cronolégica. A fundagao
de Roma encontra-se logo no infcio do fivro 11,

Tratamos de encontrar, até agora, em Paulo Orésio algumas reminiscéncias do
classico romano. Vejamos, agora, se ha nele alguma mudanga, algo que o diferencie
dos autores e pensadores anteriores ao Império Romano; se foi afetado, de alguma
forma, pelo momento histérico em que viveu, decisivo na histéria, do “saque de Roma”
por Alarico. Na vis8o histérica contida nos Sete Livros de Historia contra os Pagéos,
qual a versdo do mundo romano que nos & transmitida?

J4 no prélogo, o autor confessa, como profissao de fé, os pontos de diferenca en-
tre ele e os outros historiadores: “Tanto entre os gregos como entre os latinos, quase
todos os escritores que propagaram com suas palavras as agdes de reis e povos, co-
megcaram suas obras com Nino, filho de Belo, rei dos assfrios ... Eu decidi contar o co-
mego das desgra¢as humanas partindo do primeiro pecado humano. Desde Adao, 0
primeiro dos homens, até o rei Nino, “o Grande”, como é chamado, época em que nas-
ceu Abrao, passaram 3184 anos, anos que foram omitidos ou ignorados por todos os
historiadores”. Divide, assim, Paulo Orésio os perfodos histéricos em trés etapas: 12)
de Adao a nilo, que & contemporaneo de Abrao; 22) de Nilo até César Augusto — 0 mo-
mento do nascimento de Cristo e 3%) de César Augusto até seus dias.

O motivo pelo qual comega a histdria por Adao parece evidente: trata de encon-
trar o verdadeiro infcio da histéria universal, e, também, de descobrir na desobediéncia
do primeiro homem & lei divina a chave que abre a fonte de todas as miséras e sofri-
mentos humanos. A inter-relacdo pecado-castigo é para Paulo Orésio a linha da evo-
lucdo histdrica. Assim concebe “... a histbria como uma unidade orgénica submetida a
uma lei interpretativa: a partir do pecado de Ad&o 0 homem quebra seu pacto com Deus
e todas as agbes humanas posteriores, até a vinda de Cristo, estardo marcadas por
essa separagao entre Deus e 0 homem™3.

Vemos, também, que nessa divis&o cronoldgica estao associados Nino a Abra&o
e César ao nascimento de Cristo. Essa relagio entre os personagens da histéria uni-
versal e a histdria de Cristo é outra das formas da evolugdo histérica do pensamento de
Paulo Or6sio. Na histéria de Roma o momento culminante seré a época de Augusto, a
“Pax Romana”. Para Paulo Or6sio, isto n&o é devido somente as virtudes dos cidadaos
romanos, nem sequer & propria obra de Augusto. E a obra da Providéncia de Deus, que

20 — (Ibid.: 114.132.130 respectivaments).
21 - (Ibid.: v.2, 23).

22 - (Ibid.: v.1, 82-3).

23 - (Ibid.: 25).
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prepara o caminho para o verdadeiro Reino Universal e etemo cristio. Reino que é feito
dentro dos préprios caminhos do Império Romano. O aparecimento de Cristo trard o
infcio de novos tempos. O mito da Roma eterna paga encontraré a sua verdadeira con-
tinuidade no Império Universal cristdo. Roma n&o morre, continua na Roma crista. As-
sim, Paulo Or6sio esté interpretando a classica profecia de Daniel sobre os Impérios:
“A culminag8o dos tempos vir4 com a dissolug8o do Ultimo dos impérios e a aparicéo
de Oriente ao Ocidente, do Norte ao Sul e ao redor de todo 0 Oceano, ele mesmo fe-
chou as portas do templo de Jano ... Naquela época, ou seja, no ano em que César
conseguiu estabelecer por disposi¢do de Deus, uma paz auténtica e durdvel, nasce o
Cristo. Essa paz teve por objetivo favorecer a vinda de Cristo, em cujo nascimento os
anjos. fizeram os homens ouvir seu canto de jlbilo: “Gléria a Deus nas alturas e paz na
terra aos homens de boa vontade”. Nesse mesmo ano em que o préprio Deus se dig-
nou mostrar-se e ser como homem, César, a quem Deus tinha predestinado para tio
grandes mistérios, ordenou pela primeira vez que se fizesse um recenseamento de to-
das e cada uma das provincias e que fossem recenseadas todas as pessoas. Nessa
época, pois, nasceu Cristo e imediatamente depois de nascer, foi inscrito no recen-
seamento romano. Essa declaragio consagrou César como senhor universal e 0s ro-
manos como donos do mundo; com essa declaragao, Cristo quer dar-se a conhecer
como homem e fazer-se contar entre eles. Tal privilégio, desde a criagdo do mundo,
ndo tinha sido concebido nem ao primeiro babilbnico, nem ao maceddnico, para ndo ci-
tar outros menores ... € ndo h4 dilvida de que foi Cristo quem depois de fazer crescer
esta cidade (Roma) e defendé-la levou-a ao ponto mais alto de seu poder. Isso foi feito
assim porque Ele quis ser cidaddo roméno, em virtude de sua inscricdo no recensea-
mento romano. Dado que chegamos ao momento em que Cristo iluminou este mundo
com sua chegada e conseguiu para César um templo de paz, eu posso por fim a este
livro ..."2%,

Foi citado anteriormente no préprio texto de Paulo Orésio o império babildnico, o
macedbnico e outros menores. Vale a pena neste ponto também, explicitar um pouco
mais e ler as préprias palavras do autor. Torna-se igualamente necessario, visto que j&
noss tinhamos referido em outro momento & profecia de Daniel. Paulo Or6sio abre o li-
vro Il com a explicacéo da teoria dos “Quatro Impérios” e sua aplicagdo ao Romano.
No infcio do livro Vi, volta ao mesmo tema, explicitando-o ainda mais.

Os autores antigos consideraram os quatro impérios como o asslrio, 0 medo-per-
sa, 0 maceddnio e o romano..Paulo Orésio introduz algumas variagdes e os considera
assim: o babildnico, 0 macedodnico, o cartaginés e o romano. Eis em sintese, o pensa-
mento de Paulo Ordsio nesta teoria dos quatro impérios: Roma recolhe a heranga de
Babilonia e, depois de cruéis e terrfveis confrontos com os impérios que ele considera
intermediérios: 0 maceddnico e o cartaginds, consegue unificar todo o poder numa sé
pessoa, César Augusto, em cuja época o nascimento de Cristo inicia uma nova era.
Depois de Cristo, a hist6ria-se reduz a uma progressiva identificag&o entre o Império

24 — (1982: v.2, 159-61).



Romano e o Cristianismo (Neste ponto serd bom lembrar, entre os retratos de diversas
personagens, o de Alexantre Magno, o grande artffice do Império Macedbnico). As pa-
lavras de Paulo Orésio explicitando esta idéia estio esparsas por toda a obra. Escolho,
apenas, umas linhas do livro Il, cap. 3, ver. 5-7.

Considero oportuno recordar ... que s6 Deus & quem dispds a ordem dos tempos
em favor, num momento dos babilbnios, e finalmente, dos romanos e, que devemos &
sua misericérdia, o fato de que existamos. Com efeito, eis que as origens de Roma e de
Babildnia foram semelhantes, semelhantes em grandeza, semelhantes em duragéo,
semelhantes em seus bens e seus males, no entanto ndo foi semelhante seu fim nem
seu desaparecimento: Babilbnia perdeu seu império, Roma o mantém, aquela foi 6rfa do
seu rei, e esta se mantém firma com a vida do seu imperador. E isto por que? ... gragas
A religido crista"?s. '

Um aspecto que néo passa despercebido na leitura de Paulo Orésio é a valori-
zagdo que é dada aos godos, ou visogodos, dentro do quadro geral dos barbaros. Po-
demos acompanhar sua histéria na obra do autor: “Os hunos, excitados agora por uma
repentina loucura, levantaram-se contra 0s godos e, depois de acossa-los, 0s expulsa-
ram dos seus antigos lares. Os godos, depois de atravessar o Danubio, fugindo, foram
recebidos por Valente ...” “Alarico e todo o povo godo pediam com hulmides suplicas
uma paz digna e uns lugares para viver”. (Teod6sio) “concluiu um tratado com o rei go-
do Atanarico. Porém Atanarico morreu e todos os povos godos, depois da morte do seu
rei, se entregaram ao poder romano ao experimentar o valor e a benignidade de Teod6-
sio”. "Morto 0 Augusto Valentiniano, foi nomeado ousamente um usurpador a quem, de-

" pois, impdem o nome de imperador: um homem bérbaro, porém cheio de coragem, de
bom sentido, de forga, de audAcia, de poder. Reuniu muitas e invictas tropas das guar-
nigbes romanas e das tropas auxiliares barbaras”. “... depois os barbaros, desprezan-
do as armas se dedicaram a agricultura e respeitam aos romanos pouco menos do que
como aliados e amigos™26,

O pr6prio “saque de Roma” de Alarico, de 410, de meméria inesqueclvel para os
romanos, ndo parece ser tao tragico na viséo de Paulo Orésio: “Apresenta-se Alarico
que acredita, aterroriza e invade a temerosa Roma, embora ele tivesse dado ordem aos
seus, com antecedéncia, que néo incomodassem a todos aqueles que se refugiassem
em lugares sagrados e que, na medida do posslvel, se-abstivessem de derramar san-
gue, entregando-se, apenas, ao botm”

Alarico deu ordem para que os vasos sagrados fossem levados até a basflica do
Apdstolo”. “Trés dias depois de ter entrado na cidade, foram-se embora espontanea-
mente, provocando o incéndio de alguns ediflcios. Porém nunca este incéndio foi tio
grande como aquele do ano 700 da fundacéo da cidade™’.

25 - (ibid.: v.1, 103).
26 — (lbid.: v.2,246.266.249.253.274).
27 - (Ibid.: 268-9).
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N&o hd comparacio possivel entre este quadro pintado por Orésio relativo a Ala-
rico e a descrigdo do assalto a Roma feito por gauleses: "Os gauleses penetram na ci-
dade sem defesa, matam os senadores, queimam as casas, ... provocam fome, peste,
desespero e medo aos desafortunados sobreviventes e, posteriormente, 0s submetem
e 0s obrigam a pagar um resgate por eles mesmos. Quando os gauleses foram embo-
ra, o horror enchia os &nimos, ... € 0s romanos pensaram e até tentaram trocar de lu-
gar, fundar outra fortaleza e até chamar-se com outrro nome”28,

Por que estes quadros valorizando as virtudes dos godos, que s@o barbaros e
ndo romanos? Como explicar as diferengas que sentimos da invasio de Roma pelos
gauleses e pelos godos de Alarico? Em primeiro lugar pode-se interpretar como uma
resposta aos interrogantes colocados, tanto por pagdos como por. cristdos, diante do
“saque de Roma" que, apesar das apreciagbes de Paulo Orésio, foi sempre visto na
histéria como a queda ou fim de Roma ou, ao menos, a queda de um mito. Os Sete Li-
vros da Histéria contra os Pagaos: respondero que Roma sofreu mais em outras épo-
cas, que 0s godos nao foram téo terrfveis como os gauleses, que respeitaram as pes-
soas, enfim, que Roma continuava viva, e que, se os outros Impérios anteriores a ela
foram dominados e vencidos por ela, ela, Roma, continua sendo Roma. Esta resposta
seria vélida tanto para cristdos como para pagaos, pois todos podem entender, cada
um ao seu modo, a perenidade de Roma.

Paulo Orésio quis dar uma resposta, ainda mais direta, aos cristdos e julgamos
encontrd-la poucas linhas ap6s a descri¢do do “saque de Roma” propriamente dito: ...
romanos e barbaros, unidos num sé coro, cantam publicamente um hino a Deus. O
som da trombeta da salvag8o ecoa em todos os cantos da cidade"?°.

Paulo Orésio contempla j& uma antevisdo de uma nova era, do Império Universal
Cristao, de que fala a profecia de Daniel. Os béarbaros cristianizados sdo parte inte-
grante da nova Cidade Eterna. O autor capta toda a forga histérica do momento que
esta vivendo. Sabe que a Providéncia Divina, Deus, colocou o Império Romano, com
toda a sua grandeza e esplendor, como 0 caminho a ser seguido para se chegar ao
verdadeiro Império, querido por Deus, desde o infcio dos tempos. Roma foi a primeira
protagonista, a imprescindivel, desta nova era. O mito da Roma Eterna tem, para Paulo
Orésio, uma personagem que 0 sustenta e perpetua, a Providéncia, e est4 composto
este mito-com diversas pegas: séo as sobrevivéncias e as mudangas que caracteri-
zam o acontecer histérico do infcio do século V.

28 — (Ibid.: v.1, 186-7).
29 — (Ibid.: v.2, 268).
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0 SIGNIFICADO DE THEOS ENi GREGO

Reinholdo Aloysio Ullman
(PUCRS-UNISINOS)

Abstract

This paper deals with the Greek word “theds” in different levels. 1. Its etymological origin, nt yet
clearly elucidated; but the authors generally agree that it means “something bright”. 2. “Theds" as pre-
dicative name, being used near masculine, feminine and neutral words, meaning “something beautlful"}
or “something temrible”. 3. In Homer's work we find two significances, namely it (theds) is applied to the*
anthrpomorphical gods and to prominent persons. 4. Among the Romans, “theds” assumes the same
significance as described in the preceding item. 5. Finally “theds” is studied in different Gresek philoso-
phers, since Xenophanes, Heraclit and others, until Philon of Alexandria. The paper tries to demonstrate
the effort of mankind, represented by vigorous thinkers, to find a steady foundation that justifies the hu-

man existence.
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Compulsando os dicion4rios’ a respeito da palavra theds ou “Deus”, depara-
mos, desde logo, o significado de “Deus, divindade, ser superior”. Encontramos, igual-
mente, “criador”, como sinbnimo de Deus, 0 que, alids, foge da esséncia da palavra
Deus, conforme perpicaz observagéo do teblogo francés, Adolphe Gesché?. Arrolam-
se, a seguir, as palavras derivadas, como teocracia, teofania, teologia, etc., todas sem-
pre, referentes a Deus como tal.

Mas, para chegar ao sentido de divindade, a palavra theds percorreu longo ca-
minho o qual tentaremos acompanhar, nos seguintes passos:

1. Etimologia da palavra thebs

2. Thebs como nome predicativo

3. Significados de thebs em Homero

4, Outros sentidos de the6s em Homero e na cultura romana

5. Theds nos clrculos filoséfico-religiosos, até ao advento do cristianismo.

_ O objetivo, pois, do trabalho é desler, como diria Ortega y Gasset, isto &, decom-

por e interpretar o termo theés, na fecunda muitifariedade em que se apresenta, em di-
versos contextos.

Cingimo-nos ao essencial. A bibliografia utilizada encontra-se no fim do trabalho.

1. Etimologia da palavra the6s

a) Nao ha certeza, até hoje, sobre a etimologia da theds (Kittel, 1957: 65).

b) No entanto, Kerényi (1971: 196) aventa a hip6tese de que, antes de theés,
existiu a palavra thés, em sentido neutro, a qual nos foi conservada em alguns vocbu-
los, constituindo-lhes o primeiro membro. Exemplificam-no thésphatos, thespé-
sios, théskelos®. Todas elas, no segundo membro, revelam “um efeito extraordinério”
(eine wunderbare Wirkung), com verbos que exprimem “dizer”, “falar” ou “mover”.
Conforme Kerényi, deste neutro thés ter-se-ia formado theds. Menge-Giithling diz que

1 — “Diew nom donné aux divinités du paganisme, désigne plus particulidrement — écrit alors
avec une maiuscule — 'Etre supréme, absolu, créateur ..." (Bailly, 1973: 203). Outros dicion4rios assim
definem Deus: “Dios — El centro de la revelacién que Dios hace de s, por su palabra y accién, y con el-
los, al mundo de los hombres' (Grabner-Haider, 1975: 394-5);, “Dieu — Etre infini, créateur ..." (Bénac,
1956: 256).

2 — “Dieu est Disu (ou il n‘est pas). Il ne peut donc avoir besoin de rien pour étre, pour “devenir”.
Il est, “un point c'est tout”. A cet égard, disons donc clairement, et contrairement a tous les dic-
tionnaires qui identifient Dieu et Créateur, que le terme créateur ne définit pas Dieu e n"en
est méme pas le nom propre (s'il en a un de connu, c'est celui de Pére). Dieu est créateur au sens -
grammatical et logique du verbe étre, car eftectivement Disu a crée; mals il n’est pas créateur, au sens
ontologique du verbe 8tré et ol le terme de créateur dirait alors sa définition, sa nature, son 8tre. La
création est un acte(libre) de Dieu, non ce qui le constitue, et qu'il soit créateur te qualifie, mais ne 'ex-
prime donc point” (Gesch8, 1983: 160). Em linguagem gnosioldgica, dir-se-ia que *Deus é-crador”
constitui um jufzo sintdtico e n&o analftico. Por outra, a liberdade de toda a.necessidade de criar, con-
quanto seja a posse mais digna de Deus, ndo 6 inferfvel do concsito do sujetto do jufzo. (O grifo é nos-
S0). . ) .
3~ Thésphatos = theds + phénaisignifica dito por deus; ordculo.

s Thespésios = divinc. Théskelos = movido ou inspirado por Deus. (Menge-Gilthling, 1936.
.V, theds).. - -



a palavra theds pode ser relacionada com teés, significando “aquele que britha” { der
Glanzends) (Menge-Giithling, 1936: 328).

¢) A palavra theds acha-se concretizada em theourfa e theourein e quer dizer
“contemplar, inspecionar, olhar atentamente”., Traduz uma experiéncia “visual” (uma
vidéncia), tanto em sentido sensorial (dos olhos) como em sentido intelectual (olhos da
razao ou noGs). Ambas as experiéncias dizem respeito & contemplacéo de coisas “di-
vinas”, isto &, extraordinérias ou das “coisas em e por si mesmas” (Zubiri, 1985: 39).
Temos, ento, a theourfa aristotélica, fruto da schole, ou seja do 6cio!, culminando no
to 6n.

Atentando bem, verificamos que theourfa compde-se de théa e hor&ou (= ver
uma visdo ). Este "ver uma visdo” é a contemplagéo das “agdes divinas” (= dos fatos
extraordinarios) em derredor dos homens em geral e, ademalis, viver o bfes theoure-
tik6s (Aristételes), ou seja, dedicar-se 2 filosofia, para chegar a divindade em si*,
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Theourfa designa, pois, algo concreto e algo abstrato, ou melhor, metaffsico. -

Vém a propdsito as palavras de Wermner Jaeger:

“O que salta & vista, na figura humana destes primeiros filésofos (pré-socrati-
cos) (...) & a sua tipica atitude espiritual — devotamento incondicional ao co-

nhecimento, estudo e aprofundamento do ser em si mesmo” {...) 0 blos

theouretikds (foi) considerado por Piatdo como a auténtica praxis dos fildso-
fos” (Jaeger, 1979: 180).

Theourds, theirios e thebrios, palavras todas vinculadas a “ver, olhar, con-
templar”, era entre os gregos, o enviado oficial para as festas cerimoniosas de uma di-
vindade especffica’. Além de constituir uma visita, para conternplar os deuses ou a un
deus, a theourfa do theérios implicava oragdo. A visita e a oragéo faziam parte es-
sencial da atitude do theérios. No comego da. Polftica, S6crates noes descreve,
através de Platdo como transcorria a theourfa. Ele se dirigiu, por mera curiosidade, ao
Pireu, para ver (anschauen) os fogos da deusa da Tracia. A seguir, adorou-a e assim
ndo retornou de uma visita como mero espectador, mas voltou de uma theourfa
(Kerényi, 1971: 110).

d) interessante explicagéo de theds é-nos dada por Ffion de Alexandria, em De
Abrahamo 121-122. "Aquele que 8" esta ladeado de duas poténcias (...) a criadorae a
real. A criadora recebe 0 tftulo de ‘Deus’, porquanto ela estabeleceu (de theinai) e or-
denou o universo (Stromata XXXIX, 1983: 104).

4 — Aristdteles estd convicto de que, com o blos theouretikés, ele mostra aos homens o cami-
nho para a divindade (Eth. Nic. 10,7).

5 — Para Platdo, os theourof eram embaixadores eventuais da cultura. Em outras palavras,
eram observadores da cultura e das lels dos outros homens. Estes theouref deviam travar relag6es
com as poucas personalidades superiores — homens divinos! — que existiam no meio da multiddo e com
os quals vale a pena falar, e chegar a um entendimento. Ao regressarem a pétria, era-thes facultado II-
wre acesso ao 6rgao supremo da autoridade. Sua misséo consistia em ajudar a methorar a pélis. As ob-
servagbes e sugestdes trazidas pelos theourol eram submetidas a crltica severa, para sua aplicagéo
néo ser deletérla & pdlis (Jaeger, 1979: 1288-91).
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Com 0 que deixamos dito, demos alguns vislumbres a repeito da etimologia da
palavra theds. Podemos, j4, partir para o segundo ponto do trabalho.

2. Theds como nome predicativo

a) Tanto Kittel (1957: 66) como Kerényi (1971: 221) s80 concordes em dizer que
theds é, originariamente, um nome predicativo. “Parece, primigeniamente, nada ter sido
afirmado sobre theds, mas theés era afirmado sobre algo” (Kerényi, 1971: 211).

b) Pelos exemplos, a sequir, veremos que theds, no caso, 6 uma palavra singu-
lar, invaridvel, aplicando-se, indistintamente, a palavras masculinas, femininas ou neu-
tras (em se tratando de verbos, no infinito). Utiliza-se, igualmente, em exclamagdes de
assombro (thdmbos, thadma). Vamos aos exemplos.

aa) Junto com substantivos masculinos

HO phténos kékistos theés esti — a inveja é algo muito ruim.,

bb) Junto a palavra femininas

Hesfodo, nos Erga, 764, ao falar da pheme, isto 8, do que “o0 povo diz", assim
se expressa: thebs n( tls estf kal auté (pheme) = o0 que 0 povo diz § importante.

cc) Junto a verbos no infinito

Eurfpides, na tragédia Helena, 560, escreve: “"Oh theol. theds gar td
gignduskein phflous” (§ maravilhoso conhecer (reconhecer) amigos). Repare-se no
vocativo, dirigido as divindades e, logo apés, a palavra theés, referindo-se a “conhecer
(as) pessoas queridas ou (0s) amigos”. Esta justaposigdo — theol-thefs - faz-nos
concluir duas coisas: 12 que o predicativo theds nfo pode ser traduzido por Deus; 22
que o predicativo néo pode ter vocativo, como observa Kerényi (1971: 196 e 211) (Da-
her hat (Gott) — no sentido de theds — Keine Anredeform).

dd) Quando se deseja fazer uma exclamacio de assombro, ante um aconte-
clmento, diz-se, simplesmente: Thels esti (Kerényi, 1971: 211).

A pergunta que surge ¢ esta: como traduzir o predicativo Theds? Pelo sentido
das frases, infere-se que a tradug8o katexoxén & esta: sublime, encantador, maravi-
Ihoso, findo, extraordinério e proveniente dos deuses: ou, consoante o contaxto, “que
acontecimento-bom ou ruim!”

¢)Em que casos se emprega o predicativo thefs?

Podemos distinguir os seguintes espectos:

aa) para exprimir manifestagbes grandiosas da natureza (Kosmische Grdssen)
(Kittel, 1957: 68), que se apresentam como “visao” (théa). Cumpre observar que a na-
tureza, em suas epifanias miitiplas, constitui, para os gregos, uma revelaglo divina
(thelon) (aqui, divino refere-se a divindade como tal). As manifestagbes grandiosas
sfo tidas como “propriedades divinas” (dOttliche Eigenschaften) (Kittel, 1957 68).
Exemplos para tais manifestagfes grandiosas sfo as estagbes do ano, as fases da
lua, as diversas etapas da vida do homem. Todas elas s&o theds, porque revslam
o thelon. Do nascimento de uma nova vida, da beleza da juventude, da virgem e do jo-
vem bem como da sabedoria da velhice diz-se theds, porque denotam o thelon.

Todas estas “aparicbes” (phainémena), por semelharem 0 nascimento do sol,
esto ligadas, na mente grega, & luz (Aufleuchten, diz, com mais precis8o, o alem8o).



Facilmente entendemos, a partir dal, o porqué do politefsmo® De feito. A plurifor-
modade das manifestagfes foi hipostasiada em divindades, denominadas, em seu con-
junto, theol. O politefsmo foi sumariado na famosa frase pénta plere theoln (Jaeger,
1979: 818, nota 39b). Também o cosmo é theds — k6smo theds esti (Platio, Timeuy,
92c¢).

bb) Para designar acontecimentos bons e ruins

Jé referimos o texto de Eurlpides: the6s gar 1 gignotskein phflous.

-Em Plnio, o velho, lemos esta frase: Deus est mortali juvare mortalem
{Kerényi, 1971: 211). Plinio faz-nos recordar outro dito latino, de igual sentido: Sedare
dolorem opus divinum est.

Ter éxito & thebs (maravilhoso): eutychein theds es}i (Kittel, 1957: 67).

Também paixdes e sentimentos ruins predicam-se com theds: phténos kékis-
tos kadikoGdatos theds (a inveja é o que ha de pior e de mais injusto) (Kittel, 1957:
67).

A dor é um fato terrfvel: lipe deiné theés (Eur, Or. 399).

Os casos aduzidos, nos quais se evidencia que theds também exprime algo ne-
gativo, autorizam-nos a discordar de Kerényi, pois ele afirma ter a palavra théos ape-
nas sentido positivo: “Gott (theds) nao era nem ambivalente, para os gregos, nem ne-
gativo” (Kerényi, 1971: 196).

cc) Theds &, também, empregado para significar forgas eficazes.

Kittel (1957: 67-68), em sua monumental obra, cita como exemplo a dfke, que
tanto pode ter o sentido de justica como de lei, acompanhada do predicativo the6s.

Ao término deste item, em que analisamos, bem que brevemente, theés como
predicativo, podemos acrescentar, ainda, sem temor de errar, ndo constituir falsidade
dizer The6s esti theds, isto &, Deus é théos ou, se quisermos, Deus é Deus! Com
efeito, segundo veremos, no item seguinte, Zeus n3o é apenas uma substancia indivi-
dualizada (Homero — Odisséia 14, 440/444), mas é um acontecimento que se dé no
tempo (das zeitiche Geschehenxn), neste mundo. Ora, todo o acontecer, todo o de-
vir representa, como vimos, um como emergir de uma luz. Isto nada mais é do que
the6s. Quando, pois, as coisas acontecem, Zeus esta acontecendo. A julgar pelo.no-
me, Zeus era, também, um deus hindu?, sob o nome Dyaus-pita, e dos germanos,
com a denominacio Ziu. Entre 0s gregos, Zeus® era o deus dos deuses, como o0 era
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Jopiter, no mundo romano, onde era denominado Diespiter. Zeus, Dyaus-pita, Ziu-

e Japiter sd0 nomes que tdm a ver com luz meridiana ou luz emergente (cf. Kerényi,
1971: 213).

6 — Quanto ao aparecimento do politelsmo, escreve notével historiador das religides: "C’est un
fait que le polithdisme apparait dans I'histoire lié au sentiment et & la notion du divin dans ta nature. Le

mystére du monde extérieur ol nous sommaes plongés: voila en effet I'une des deux grandes sourdes du :

sentiment religleux, I'autre se trouvant dans cet autre mystére, tout aussi profund, qui est en nous mé-
mes” (Pettazzone, 1953: 46)

7 - Confirma-o Pettazzone: “Zeus porte écrit sur son front le signe de son origine indo- europé-
enne” (1953:22 e 40). :

8 — Homero, IL 15,47 chama-o Pater andro(n te theoOn ta
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A expressdo Theds estl theds evoca-nos a controvertida férmula de Karl Barth
— Deus & Deus (Gott ist GOTT), por ele empregada, pela primeira vez, num sermao,
em 1916. Ele mesmo grifa, nos escritos, o segundo termo, para lhe dar énfase. O que

- ele quis dizer com isto? N&o se trata de uma equagéo, em que A=B. Exatamente por

sublinhar 0 segundo termo — Deus 4 DEUS - Barth introduz um elemento novo dir-se-ia
causa de assombro —, pelo qual quer designar o desconhecido (0 Deus absconditus)
(Ct. Eberhard Busch, “God is God: the meaning of a controversial formula and
the fundamental problem of speaking of God". (in The Princeton Seminary Bul-
letin, Vol. Vil, number 2(1986) p. 101-113). Por outra, Barth quer dizer que, no sé pela
filosofia mas também pela revelag&o, devido & analogia do ser, conhecemos Deus mais
apofaticamente do que catafaticamente. A impossibilidade de conhecer Deus, no seu
modo de ser, j4 6 um conhecimento. Sabendo que nao podemos falar de Deus, j4 fala-
mos Nele. O “Eu sou 0 que sou” (Ex. 3,14) permanece na sua majestade metaffsica®.
N3o é mister indicar a diferenga entre 0 Zeus dos gregos e 0 Deus de Karl Barth. O dos
primeiros é um theds anthroGpines, o de Barth, um ménos thebs. Demais isto,
theds estl theds, em grego, significa as epifanias do divino em a natureza.

Feitas estas consideracbes sobre thebs como nome predicativo, vamos ao ter-
ceiro item do que nos propusemos tratar.

3. Significado de theés em Homero.

Destacamos, esquematicamente, alguns sentidos em que Homero emprega a pa-
lavra theds.

a) Ser divino e agio divina.

“O fato de as coisas se ordenarem, de formarem um todo e terem um sentido
é thebs “(Kittel, 1957: 69). Por este motivo, 0os deuses s&o os organizadores do Esta-
do, enquanto organizaglo da vida dos cidaddos, a qual se manifesta no némos, que
constitui algo divino. Aqui, thebs sinonimiza com demiotirgos.

b) Ao lado do piural, denotando politelsmo, Homero gosta do emprego de theds
em sentido indefinido, como theds tis, ou definido, como hd tehds.

Exemplifiquemos:

aa) theds, no singular, precedido ou nfo de art go, é sindnimo de Zeus. Na Hla-
da 13,729 ss, encontramos, indistintamente:

..."por um deus (ein Gott) te concedeu (refere-se a Heitor), de preferéncia, os
trabathos da guerra” (dofike theds polemeia érga).

..."a outro 0 deus concedeu os trabalhos da guerra” (der Gott, traduz Voss).

..."a outro pds julzo no peito a providéncia dominante de Zeus".

..."um deus (ein Gott) de boa mente nos d4 a vitéria”.

bb) theel, no plural (I 4,320 ss).

* .."6 deuses, que um outro carregasse o peso da velhice”.

9 - Flon de Alexandri_a refere-se, muitas vezes, a Deus como arretdn gar td én.



..."mas n&o tudo os deuses concederam, simultaneamente, aos homens”.

¢) Thebs significa, também, “um deus preferido™

..."deitei-me num bosque cerrado e amontoei folhas secas ao meu redor; entdo
deus (=Zeus) enviou-me um sono infinito” (hypnon d& theds apefrona chelben)
(chefien provém do verbo chéou=derramar) (Od. 7,286).

d) Theés é igual a Zeus:

“Deus nos d4 isto e nos nega aquilo” (...} “pois ele impera todo-poderosamente”'?
(Od. 14, 440/444).

Theol e Zeus, esclarece Kerényi (1971: 213), podiam ser empregados como
uma e mesma cbisa. E que Zeus como que sintetiza todas as epifanias divinas no
mundo. Por isto, cada um dos deuses representava a origem de um aspecto da vida a
qual era considerada manifestagcdo do respectivo deus. O conhecimento das multiface-
tadas epifanias resultou, apés experiéncia secular, nos deuses da Grécia, concretiza-
dos em estatuas, venerados em templos e em lugares sagrados (rios, bosques, mon-
tes, grutas). Zeus, em suma, abrange todos 0s deuses. Por esta raz&o, ele é “o pai dos
deuses e dos homens” (patér androiin te theoiin te) (IL 15,47). E na Od. 19,303
consta: “Zeus, 0 mais elevado e o melhor dos deuses” (theolin hypatos kai 4ristos).

Zeus, logramos dizer, & um deus com muitos nomes, semelhando-se a Isis eglp-
sia. Na medida em que avangamos no tempo, a jusante, a multiplicidade das divindades
tende a uma unificacdo em Zeus. Os atributos a ele dados deixam entrever isto, com
clareza. Ele é denominado prytanis (= chefe), éphoros (= vigia), hegemoiin (= autb-
nomo). Talvez possamos aplicar a Zeus a inscrigdo, em latin, relativa a Isis, Una,
quae est omnia dea lIsis, demudando os termos para Unus qui est omnia deus
Zeus. Nao obstante este esforgo de unificagdo, ndo chegamos a encontrar um ménos
théos, no sentido biblico ou escolastico, mas apenas um hels theds, donde deriva
henotefsmo'".

Nem o génio de Aristételes, que inferiu a necessidade de um motor primeiro, imoé-
vel, chegou a concluir que o primeiro motor & apenas um, conforme deveria sé-lo, para
ser Deus. O estagirita admitiu nada menos do que 55 (cinqlienta e cinco) motores imé-
veis (Meurers, 1962: 138). Vem a propésito, aqui, uma citagéo de Plotino o qual procura
justificar a unidade na multiplicidade ou a multiplicidade na unidade:

“devem-se cultar os deuses do mundo inteligfvel, mas acima de tudo o gran-
de rei (1A existente). Precisamente pela multiplicidade dos deuses, demons-
tra-se a sua grandeza; n&o sintetizar o divino num ponto, mas desdobra-lo em

10 - Nem Zeus nem os deuses sdo todo-poderosos, porque acima deles estd a molraou alsa,
que a cada um determina a morte Na mofra, termina o poder dos deuses, como diz a Od. 3,238: “So-
mente o destino comum da morte os deuses ndo o podem mudar’.

11 — “Henotefsmo é uma forma religiosa, dentro do politeismo, que invoca o deus venerado num
lugar, como se fora o (inico™ (Brockhaus-Lexikon — Band 8, 65).
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sua multiplicidade na extenso, na qual ele mesmo a desdobra, significa mos-
trar que se conhece a forga de Deus, se ele, permanecendo o que 8, cria mui-
tos, que todos dele dependem, sdo por ele e dele s&o” (Enneadae I, 9,9).

As palavras de Plotino devem ser tomadas cum grano salis, porquanto ele era
pantelista e posterior & época helénica cléssica. Citamo-lo, para ilustrar ou tentar explf-
car a multiplicidade dos deuses, os quais foram, a pouco e pouco, unificados, na Gré-
cia. A formulag@o classica do politelsmo foi feita por Tales de Mileto — theolin plere
panta,

Como complemento, vao, aqui, rapidas consideragbes sobre alguns dos atribu-
tos dos deuses homéricos.

a) Os deuses sao imortais.

Em diversos passos da obra de Homero, encontramos a palavra athané&toisi (no
dative) (cf. Od. 1,31; Il 14,50), com o sentidoe de imortais (ewiglebende Goétter). Na IL
2, 400 - lemos: ...theoln aeigenetioun (deuses que sempre duram). (Cf. também IL
i, 520 Od. 1,263).

Cabe observar que imortalidade ndo deve confundir-se com eternidade, mas ha
de ser tomada no sentido de sempitemnidade, ou seja, tiveram comego, porém ndo
estao sujeitos a morte, :

Interessante é consignar, aqui, que existe, entre os autores gregos, uma contra-
digao, relativamente & idéia de eternidade. Para Homero e Heslodo, todos os deuses
comegaram a existir como os homens: hométhen gegénasi theol t'anthroupei (os
deuses originam-se como os homens). Ja Tales de Milleto, conforme texto a nés legado
por Diégenes Laércio, tem idéia bem diversa a este respeito: “O mais antigo de todas
as coisas que existem & Deus. N&o foi gerado (agéneton gar)... Quem é Deus? O que
nfo tem comego e ndo tem fim"(tl td thefon; td méte archén éxon méte teleutén”
(Cobet, 1929: 9).

b) Os deuses néo criaram o mundo.

E polémica a origem do conceito de criag&o como creatio ex nihilo sui et sub-
jecti. Talvez a devamos procurar no Egito, a partir de Ptah. Para tanto, parece esclare-
cedora a seguinte passagem de um estudioso das coisas do oriente e do Egito, que
apresentamos em resumo:

“Ptah 6 uma divindade egfpcia. Ptah= coragéo e Iingua dos deuses. Ptah é
proclamado o criador e 0 motor de todas as coisas. Seus érgaos criadores
s80 o coragédo e a lihgua, sedes, respectivamente, da inteligéncia e da ex-
presséo. Por conseguinte, todas as coisas, no mundo, s3o encamacao da in-
teigéncia realizada, pela qual vieram a existéncia... O mundo veio a existéncia
e se mantdm constantemente na existéncia pela operagao ativa da inteligéncia
que 6 o sopro de Deus. Ademais, Ptah, contemplando sua obra, ficou satisfel-
to, isto 8, como 0 Deus do Génesis, viu que tudo era bom” ( Tomtin, 1953: 30).



A histdda, sucintamente apresentada, remonta a trds mil anos antes dos pensa-
dores gregos. E, iguaiments, anterior & idéia de criag&o do Antigo Testamento'2. N&o
teriam os hagidgrafos do AT buscado inspirag8o no Egito?

“A histéria da criagdo, referente a Jahwe-Ptah, nZo & da origem israelita, mas
predominaritemente egfpcia” (Bloch, 1968: 290)3,

Os deuses gregos s3o demiourgcf, poletai, patrés. O demiurgo transforma a
matéria cabtica, preexistente, em kosmos. Socorre-se & maiéria eternamente existen-
te. Para Herdclito, por exemplo, nem os deuses nem os homens fizeram o mundo,
porém, 6 mundo é etemo, conforme o seguinte texto: “foi sempre e é e serd serpre fo-
go vivo” (fragmento recolhido-por Diels, citado por Kittel, 1957: 69).

¢) Deixamos de parte outios aspectos, como a etsma juventude dos deuses
(Od. 5, 215 ss); os amores (Od. 5, 226-227); a beleze, 0 pcder, a lelicidace (Oc. 6, 42
ss).

Hé que frisar-se que, entre os deuses gregos, ndo encontrames a seriedade mo-
ral e 0 trago caracterfstico da santidade. O antropomorfismo estd acomnanhado de an-
tropopatismo, isto 8, os deuses tém sentimentos, virtudes e viclos, 6dios e paix&es,
amores e ciimes como os possuem 0s homens. Na Il 1, 517 “Zeus irrita-se violenta-
mente”. Terminado 0 conselho dos deuses, bebem o doce néctar {ambrosia) e riem” (L.
1, 595-600)'4. Os dsuses ndo se encontram dianie dos gregcs como entes de cutra
espécie, mas como entes sublimados da mesma ezsécie. Anssar cisto, culivé-icc era
obrigag&o sagrada! '

Quem n&o reconhecesse 0s deuses, vensrados pelo povo, era tido como
&theos ou athedtes'S. Quem, ao contrario, cultuava os deuses, praticava a i:e0sé-
beia que podemos traduzir por pietas ou timor Dei'®.

O nio-culto aos deuses tradicicnais denorninava-ce esébsia Sicrates e Aristé-

.

12 - A explicita nogdo metaffsica de creatio ex rifillo aparece formuiada, peia primeira vez,
em 2Mc 7, 28: “Eu te suplice, meu filho, contempla o céu e a teira e observa tudo o que nicla exisie. He-
conhece que n&o foi de coisas existentes que Ceus as fez"”.

13 — Se, como vimos, a criagdo n&o é da esséncia ds Deus, cabe perguntar: o intaiecto hiumano
logra, por si, chegar & idéla de “creatio ex nikilo”? Scharbau, autor aierfo, juiga- o impossivei, confor-
me suas palavras: “Ein metaphysisches Schaffen aus einem abscluien iNichts transzedisrt menechiiche
Erfahning und ist daher auch als metaphysich-dogmalische Esheuptung fragwtsdig” (Kiiiel, 1575: 1001.
n? 13).

) 14 - “Pelo antropornorfismo, o homem cria os deuses a sua imagem e semelhianga” (Petiazzon,
1953: 137).

15 — “A palavra Atheos, no idioma grego, n&o tem apenas um conleido subjetivo - negagbes
dos deuses - mas, mui frealientements, um sentido obietivo - abandono pelos ceuses” {Kerényi, 1971:
209).

16 —~ Os gregos nédo tinham um termo espacfiico para religldo. Amoedaram, entdo, a palavra
euldbela De Inlcio, tinha o significado de prudéncia, ou seja, no culto aos deuses ndo se devia rem
nutric desprezo aos deuses, pois seria impledade (asébela), rem temé-los em demasia, para nfo calr
na superti¢io (deisidalmon(a), contra a qual lutou, com tocas as forgas, o graide Epicuro.
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teles foram acoimados de irreligiosos ou fmpnos por introduzirem um novo
Deus'’. Asébeia era identificada com atelsmo.

Havendo exposto os itens principais do significado de theds, em Homero, parti-
mos ao ponto seguinte.

4. Outros significados de theds em Homero e na cultura romana.

Conquanto intimamente conectados, este e o ponto anterior, separamo-los, por
clareza de exposicdo. Naquele, revelamos thebs como divindade; neste, ressaltare-
mos sentidos derivados, metaféricos, do mesmo termo. Apontaremos apenas alguns
tdpicos.

a) Bastas vezes, ocorre, em Homero, theds, quer no singular quer no plural, pa-
ra referir homens extraordindrios ou herbis. © mesmos sentido encontramo-lo entre os
romanos. O autor da Odisséia e da tifada emprega palavras como fsa theofs, sa ou
(sos theo(, theds hoiis ou hofis te thefs. Ex.: IL 5,78; Il 3,81. As palavras justa-
postas a theds indicam semelhanga. Além destas, é freqiente 0 uso de enallgkios (=
semelhante) theo(:; ou, ainda, epielkelos (- semelhante) theois.

b) Com 0 mesmo significado de preeminéncia, atribufda a um ser humano, utiliza-
vam, os romanos, deus. llustremo-lo. Te in dicendo sempre putavi deus (Clcero);
Deus ille noster Plato (Cicero); Deus sum, si hoc ita est (Teréncio) (Cf. Lewis,
1951; 565). N&o ha negar que deus designa pessoas distintas, afortunadas, eminentes.

¢) Também os criadores de uma nova ordem polftica e social podiam tomar-se
thedi. Em 307 a.C., Demetrius Poliorketes e seu pai Antfgono foram celebrados como
thedl(Klttel 1957: 68).

d) No culto aos imperadores romanos, the65 faz parte da denominag&o da
fungdo. Augusto é theds ek theol; o imperador também & denominado the6s he-
mofiin kal despote (= Deus et dominus noster. No caso, da-se verdadeira divini-
zacgéo do imperador'8,

Bastam estas pequenas achegas. Com isto, resta-nos tratar o Uitimo ponto do
trabalho. )

5. The6s nos clrculos filoséfico-religiosos, até ao advento do cristianis-
mo.

De um antropomorfismo individualizado, o qual, em muitos casos, se muttiplicou:
henoteisticamente, forma-se, no decurso do tempo, uma noclo de Thebs cada vez

17 - Que novo Deus era este? Responde Wemer Jaeger: “Este Deus, ao servico do qua! Sécra-
tes realiza sua obra de educador, ¢ um Deus diferente dos ‘deuses em que a pdlis acreditava'.-*{...)" O
discurso em que ele afinma que se deve obedecer antes a Deus do que ao homem, encerra, indubita-
velmente, uma nova religido “(...)" faltava a religido grega, antes de Sécrates aparecer, um Deus que
desse ao individuo a ordem para tazer frente as tentagdes e ds ameagas a todo um mundo” (1979:
539-40).

Este Deus n#&o ¢ o dafmoun, que significa consciéncia. E, sim, o conhecimento da esséncia e
da forga do bem. Para servir a Deus, sequndo Sdcrates, requer-se autodominio - skesis —, o treina-
mento para vencer-se a si mesmo.

18 —- Fflon de Alexandria dirigiu-se a Roma, com uma comiss#o, a fim de solicitar dispensa da
adorag&o que o imperador romano para si Aexigia.



mais impessoal e abstrata do theion (= divindade), expresso da mais diversa forma,
como, a seguir, veremos. Para tanto, colaborou a especulagéo racional e légica.

O conceito de theés depura-se, refina-se, espiritualiza-se, “diviniza-se”, pelo as-
sim dizer. Ao mesmo tempo em que se desprende de formas icOnicas, racionalizando-
se, impde obrigagbes éticas. Procede-se a uma demitizag8o dos deuses homéricos.
H4 uma mudanca no modus essendi da divindade. Ao paAnta plere theofin sucede a
procura de um fundamento fundante das coisas. Imposs(vel seria, nos limites deste pe-
queno trabalho, expor todos os passos que 0s gregos deram, até ao advento do cristia-
nismo, nesta marcha filoséfica. Cingir-nos-emos, pois, a alguns pensadores das esco-
las filosbficas gregas. Alertamos para o fato de que & mais facil entender theol do que
thebs.

a) Xenbfanes (570-475)

“Rompe com o politefsmo e o antropomorflsmo” (Jaeger, 1979: 197). Quebra-se
uma tradic&o secular. Na multiplicidade dos deuses, Xenéfanes nada mais vé do que
proje¢bes pessoais dos que os veneram. O pensador eleata antecipou-se, com sua
visdo, a Feuerbach e a Marx. A esta atitude infantil, como a chama, opde a idéia racio-
nal de um hefs theds, do qual & préprio (epiprépei) achar-se em descanso e ndo mo-
ver-se Trata-se de um “deus cosmomorfico”, isto &, presente no cosmo, no mundo.
Propde, em outros tem os, uma unidade do mundo. Deus é 0 ser vivo do mundo. “Tudo
vé, tudo sabe, tudo escuta” (Kittel, 1957: 71). Sem esforgo, tudo move com a forga do
esplrito, mas ele mesmo permanece imével” (id.). Percebe-se, claramente, que um pro-
cesso de racionalizagio demuda a idéia de Deus dos gregos. Provavelmente, Xen6fa-
nes chegou a tal concepgéo, em virtude dos conhecimentos de flsica dos milésios, os
quais, observando a natureza, auscultaram-ihe a infrangibilidade das leis. Estas, em
seu conjunto, receberam o nome de dfke — mais tarde, némos ou némos physikés,
ou seja, “a ordem vista no mundo como um cosmo(ordem)” (Peters, 1983: 54). Neste
heis theds, imanente a0 mundo, tem, o homem, o prot6tipo da eunomia, ou seja, da
moral, da observancia das leis {cf. Jaeger, 1979: 199).

b) Heréclito (544-484)

Para ele, o mundo 6 um etemo devir e desaparecer, sumariado na classica fér-
mula do pénta rhel Mas, o pensamento necessita de um ponto fixo e seguro, no qual
possa fundamentar o mundo em perene mutac&o. Este ponto fixo e seguro é a “lel” do
devir que, no fluxo das coisas, imprime e conserva a ordem. Légos é o termo por ele
amoedado para a lel do devir. Se bem que néo coloque, formalmente, o problema de
Deus, este se encontra implicito na colocagéo do Iégos. “O légos é, para ele, tanto
como Deus” (Hirschberger, 1954: 18). Porém, n&o é um Deus transcendente. A euseé-
bela, como religiio cdsmica, traduz-se na vida ética, na vida conforme ao 16gos. Nes-
te inspirar-se-8o os estdicos.

¢) Demdcrito (460-370)

Divide, com Leucipo, a fama de ter cunhado o conceito de Atomo, como Gltima
parte indivisive! na matéria. E tido por muitos como pai do materialismo. Porém, exami-
nando bem a fundo o conceito de &tomo, como esforgo de eleboracéo intelectual, 6 mis-
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ter reconhecer que a palavra Atomo diz respeitc a um fundamento Gitimo, imutével, indi-
visfvel. Assim considerados, os &tomos jA4 ndo parecem mais fazer parte da matéria.
Caracterizam-se, antes, por tragos ontol6égicos os quais, por serem simples, logica-
mente, pertencem ao conceito de thelon

Xenéfanes, HerAclito 8 Dembcrito exempiificam o denodo per encontrar uma ar-
che, um princfpio que seja a raz&o suficiente das coisas. Isto, sem divida, representa
um grande avango, com relagdo aos deuses e & teogonia de Heslode. Nenhum deles
contentou-se com 0 mundo dos deuses antrop mdrficos, porque “atribufram aos deu-
ses todas as indignidades, roubos, adultérios e toda a sorte de imposturas™ (Fragmento
de Xenbfanes, citado por Jaeger, 1979: 198).

Cabe frisar que, na nogéo de divindade grega, que estamos expondo, ndo existe
uma relacédo “eu-tu”. O theion é captado pelo nofis humano e encontrado na realidade
césmica. O thefon como tal & invisfvel, mas reconhecivel por suas obras, em a nature-
za. “Deus, tomado invisfvel a toda a natureza mortal, é visfve! (theoureftai) através de
suas obras” (Pseudo-Arist. Mund 6 p. 399b 14 ss- citado por Kittel, 1957: 73, nota
36)'°,

d) Platdo (427-347)

A Gltima realidade — td panta synéchon — “que tudo mantém reunido” — ser ple-
no, mas impessoal e nao-individualizado — & a idéia do Bem (idéa toli agatho(). Esta,
enguanto idéia, pode ser identificada, imediatamente, com a divindade suprema? Pare-
ce que ndo, porquanto o “préprio do ser divino da-se na realizagao do ser”.

Platdo, ao falar em criagéo, ndo a entende como creatio ex nihilo, mas como
organizagéo por um demiurgo que, segundo 0 modelo do mundo das idéias, (k6smos
noetds) forma o universo.

Para Homero, os deuses s&o causa do bem e do mal, conforme lemos na lifada
24,525: “Hé duas barricas, no limiar do Crénio — uma, repleta dos dons da dor; a outra,
dos da salvag&o. Zeus tonitruante mistura-as e reparte o contedo. O atingido sofre, al-
ternadamente, fortuna ou infortinio”. Platdo pensa diferentemente. “Deus n&o é causa
de tudo mas do bem”. Nem poderia ser diferente, porque, no mundo das idéias, é im-
posslvel, ontologicamente, exista a idéia do mal.

O fundador da Academia separa Deus e 0 mundo e o homem. Desantropomorfiza
Deus. “O homem n&o se mistura com Deus” (Sympésion, 203 a) Theds anthroupou
ou melgnytai Mas, o homem pode buscar assemelhar-se a Deus, pela fuga deste

19 — Texto semelhante encontramo-lo no Apdstolo das Gentes, S&o Paulo: “Sua realidade in-
visfvel (i. 6 de Deus) — seu sterno poder, sua divindade — tornou-se inteligfvel desde a criagéo do mun-
do, através das criaturas, de sorte que nfo tém desculpas (os pagéos)” (Ra. 1,19).

Denzinger, n® 1785, raz a fénmula do Vaticano I: “Eadem sancta mater Ecclesia tanet et
docet Deum, verum omnium principium et finem naturali humanae rationis lumine e rebus
creatlis certo cognosci posse”. O texto nfo usa o termo demostrari posse, porque isto, pela luz
natural da raz8o, apresenta dificuldades de ordem gnosioldgica. Ademais, prudentemente o Concllio
empregou o verbo posse e ndo debere. isto traz implicagbes profundas que néo cabe, aqui, expor.
Por ditimo, o documento eclesial considera como lfquida e certa a creatio e como qus evidente a cada
Intelecto. Também este ponto oferece, na filosofia, o flanco a obje¢des.



mundo a qual se d& por uma vida justa e moralmente boa. Recomenda, por igual, a
oragéo (euché), mormente nos momentos de excegio. Apesar da genialidade de sua
nogéo de Deus, Platdo ndo se desvinculou, na vida pratica do dia-a-dia, do politelsmo?°.

e) Aristételes (384-322)

Vérios termos s30 por ele usados para significar Deus: kinoGn akineton; enér-
geia (ato puro); noGs; noésis noéseous; proGtos kinofn, etc. Todos designam su-
ficiente dltima. Isto traz uma conseqiéncia importante: também os atributos divinos,
plenanamente justificados pela razao, s&o diversos do mundo. A tal Deus, porém, no
se podem dirigir preces. Ele é o Ser Pleno. A Unica coisa que cabe ao homem é reco-
nhecer esre Ser Pleno. Temos, entdo, a timé.

No ato puro, ndo pode haver mescla de potencialidades, porque sé o imperfeito
as teria. Com isto, deixaria de ser ato puro. Deus & pensamento de si mesmo (noésis
noéseous) e s6 um ser imperfeito poderia pensar uma coisa diferente de si mesmo. £
eterno, imortal, frui de vida bem-aventurada. Mas, n&o é um Deus pessoal! No entanto,
é transcendente, como a idéia de Platdo o &, e acima de todo o poder e toda a dignida-
de. Quéo distante estd esta no¢do da que nos oferece o NT em que thebs equivale
a Abba = Pater!

Cotejando Platdo e o estagirita, parece que o Deus daquele & mais inteligfvel ao
coracéo e o deste mais atinglvel pela razao. Apresenta-se 16gico, abstrato, matematico,
frio, objetivo. O importante a frisar, aqui, é que a concepgao de Deus de ambos os pen-
sadores demonstra o predominio de um ou outro pélo, constitutivos do homem, isto &,
personalidade-intelectualidade. A preeminéncia deste ou daquele pélo determina a
apreensdo do theion. Isto é valido em todos os tempos e lugares.

Dos tempos pés-aristotélicos vamos considerar, rapidamente, 0 képos de
Epicuro, a stoé de Zenon. Terminaremos com Fflon de Alexandria.

a) O képos (jardim) de Epicuro (341-270) ndo & ateu, mas antiteflsta, porque
combate a religido popular e a religido astral de Platdo. Sua atitude semelha-se & de
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Xenéfanes. “Os deuses existem” (carta a Meneceu, 123). “Os deuses s&o imortais e

felizes” (id. ibid). “Vivem nos espacos vazios dos mundos” (en tofs metakosmlois).
N&o se importam do homem e do mundo, porque isto |hes tiraria a ataraxfa (= imper-
turbabilidade). Os deuse s&o modelos da perfeigo a que 0 homem deve visar.

Com seu quadrifArmaco®', quer dar a paz aos homens, azucrinados com super-
ticOes e procura de dugures.

20 — llustra-o a parte final de Fredo: “O Pan amado! e demais deuses deste lugar! Dai-me ser *
bom e tormoso no meu interior. E 0 que tenha de bens exteriores esteja de acordo com meu ser. Pare- .

Ga-me rico e sabio. De riquezas materiais seja-me dado possuir quanto convém a um homem prudente !

e sébrio™ (Hirschberger. 1952: v, i, 102).

21 - O quadrifdrmaco (tetraph4rmakos) apresenta quatro postulados:

1. Nenhum temor dos deuses, porque eles ndo se preocupam com 0s homens e 0 mundo.

2. Nenhum temor da morte. “Quando nés somos, a more n&o &, 8 quando a morte §, nés néo
somos” (Carta a Meneceu).

3. Limitar os seus bens materiais, porque a ambigo tira a paz do espirito.

4. Os males tdm duragfo breve ou sé trazem consiges breves dores.

Sobre estes quatro pilares repousa a filosofla de vida de Epicuro.
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Epicuro fala, ora em theds, no singular, ora em theof, no plural. Num dos frag-
mentos, inclusive, temos a seguinte assercio: “N&o se pode ter éxito, a ndo ser com
Deus” (syn Theol — com letra maiGscula!) Estamos diante de uma aflitiva ambivalén-
cia: monatelsmo-politefsmo!??2 O mestre do Jardim cultuava os deuses (deus}, com sa-
crificios e oragfes, porque isto, segundo ele, é sinal de sabedoria.

Talvez logremos resolver o dilema de Epicuro, afirmando que quem acredita em
muitos deuses pode eleger um deus como supremo ou preferido.

b) A stoé (pértico) fundada, remotaments, por Crisipo, apresenta, em seus trés
estégios — Inferior, com Zenon, médio, com Panécio e Posiddnio, e superior, com Cice-
ro, Séneca, Epicteto e Marco Aurélio — o Kdgos, concebido de diversos modos. Em to-
dos estes pensadores, no entanto, h&4 uma convergéncia de preocupagdo — estabele-
cer o0 fundamento das coisas. Ora o l8gos aparece como imanente a0 mundo, ora co-
mo transcendente; j4 se fala em um sé 16gos, j& se confunde com os deuses que séo
elementos do mundo o qual segue, imutavel, seu caminho. O 16gos ou Deus é a forga
formadora do mundo. Em tudo vive e age. Apesar de vislumbres monotelsticos, predo-
mina a concepglo pantelstica do 16gos. Paradoxalmente, 6 um l6gos determinista e,
a0 mesmo passo, providéncia (prénoia). A estod caracteriza-se pela busca do aper-
feicoamento ético do homem e pelo destino infrangfvel a que esta sujeito. Volentem fa-
ta ducunt, nolentem trahunt

Mais-uma vez, 8 tipica a oscilag8o desses intelectuais robustos e sinceros entre
monotelsmo e pantel[smo. Quem ha de resolver a angustiante ddvida?

c) Flon de Alexandria (25 a.C. - 40 p.C.).

Localizando-0 no tempo, vemos que Fflon, também chamado “Platdo hebreu”,
ocupa um lugar, sem parelha, na relagéo entre helenismo e judafsmo. Constitui, igual-
mente, um elo de unido entre o helenismo e o cristianismo — conquanto ndo fosse
cristdo! -, porque os Santos Padres aproveitaram dele muitos termos. A figura de Ffion
compara-se & de Jano: um rosto de caracteristicas platdnico-estbica e neopitagérica;
outro, vincado pela infludncia do Velho Testamento.

Apéia-se no AT, mas interpreta-o alegoricamente?®. Procura, com grande esfor-
o, harmonizar a Revelagio e a raz4o.

Quanto & palavra theds, utiliza-a no sentido do AT (ménos theés. Distingue,
néo raro, entre HY theds e Kyrios. O primeiro exprime a bondade de Deus criador; o
segundo, seu poder régio.

Também a homens aplica theds, n&o os divinizando mas caracterizando-0s co-
mo extraordinarios.

H) theds é transcendente, em nada comparavel ao que existe de terreno. E
criador. Os autores, intérpretes de Fllon, nfio apresentam uniformidade de pensamento

. 22 - Para aprofundar o estudo sobre 0s deuses em Epicuro, veja-se Ullmann, 1987: 499-509.
23 - Demos dois exemplos de interpretagfio alegdrica: 1) a criag8o de Eva néo pode ser tomada
a0 pé da lekra, mas alegoricamente, diz Flon. Assim, Adéo, que é a inteligéncia, produz a sensag#o,
que é uma de suas energias. Costela significa forca. 2) Netuno, Apolo e os demals deuses dos gregos
nada mals sio do que poderes da natureza (Spadatfora, 1959:220).



quanto & nog3o de criagio: uns afirmam ser creatio ex nihilo;?? outros sustentam tra-
tar-se de criag80 a partir de matéria preexistente?®,

Fflon professa um certo ceticismo metaflsico, quanto ao conhecimento de Deus
pela raz8o. Conhecendo-lo de fato pela revelag4o. A razo chega a um conhecimento
apoféatico (nur durch Negationen bestimmbar — Kittel, 1957: 76). Em outras pala-
vras, n&o logramos dizer “o que Deus &", senfo “que é". Inaugurou, desta forma, o que,
posteriormente, se chamou “teologia negativa”.

Légos & um conceito fundamental em Fllon. Denomina-o dedteros theds. Apre-
senta-o0 como intermedi4rio entre 0 hd theds e 0 mundo e como causa instrumental da
criacéo. (cf. Peters, 1983: 137). N&o se sabe ao certo se este 16gos é pessoal ou im-
pessoal. “E Deus, embora n&o0 o Deus” (Peters, 1983: 137). Outro autor comenta: “O
I6gos ndo & uma pessoa sendo um personalidade indecisa, préxima 3 simples abs-
traga0” (Spadafora, 1959: 221), Eivado de idéias platdnicas, Fflon mantém a doutrina de
que a matéria, portanto também o corpo humano, & algo ruim. Exige, por isto, a pratica
da ascese.

Em suma, Fflon teve grandes méritos. Seu demérito est4 em que seu thebs-i6-
gos despersonalizou o Deus judaico e o afastou para uma “longlnqua” transcendéncia.

Cabe-lhe a gléria de ter langado as sementes para a posterior interpretacio crista
de theés.

CONCLUSAO

E tempo de findar nosso breve estudo.

Depois de analisar a origem etimolégica de theds, vimos ter esta palavra, em
sua utilizag&o primeira, sido um nome predicativo. Detivemo-nos, ao depois, no empre-
go de thebs em Homero, aditando, no item seguinte, significados metaféricos. Percor-
remos, por fim, em largos passos — com omiss&o de varios nomes, o que, porém, nao
prejudica a viséo geral —, 0 sentido de theds nos circulos filoséfico-religiosos, até de-
sembocarmos em Fllon de Alexandria, ponto de unido do helenismo e do cristianismo.

A ingénua tradigio antropomértica, transmitida por Homero, e rompida por Xené-
fanes, seguiu-se a especulago filoséfico-racional. O esfor¢o do pensamento humano

24 - A creatio ex nihilo, de Fflon, mereceu, dos comentadores, interpretagGes contraditérias.
Uns tomam-na no sentido estrito. “De Deus procedem, por criagdo, 0 mundo sensfvel @ 0 mundo espiri-
tual” (Spadafora, 1959: 220). Pela mesma idéia pauta-se o autor do Theologisches Wérterbuch;
“citando uma passagem do Decalogus, 52, do filésofo: arché d’arfste pantoun mén éntoun
Theds (= Deus & 0 comego de todas as coisas) (Kittel, 1957: 76) (O grifo 6 nosso). “O mundo de-
pende todo de Deus e volta todo a ele, inclufda a mesma matéria, que Fllon considera, por vezes, jus-
tamente criada por Deus™ (Mondolfo, 1973: v. il, 288).

25 — Outros julgam estar Fflon preso & idéia de matéria preexistents. “Pelo L6gos cria Deus o
mundo, a partir de matéria increada” (Grabner-Halder, 1975: 601). “'A criag&o néo se d4 a partir do na-
da, senéio a partir de uma matéria preexistente eterna” (Hirschberger, 1952: 204).

Para nfio multiplicar as citacles pré e contra o criacionismo filoniano, podemos perguntar. com
quem esti a razfio? Preferimos alinhar-nos ao lado de Mondolfo, Spadafora e Kittel, porque abonam
suas asser¢oes com citagdes.
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por ancorar num fundamento Inconcusso persegue uma linha ascensional, qual véo de
icaro em direltura ao Sol. Mas, as asas do nofis sdo demasiado fracas, para livrar-se
nas afturas metaffsicas e penetrar na infinita interioridade do theds (der Gianzende).
Por esta raz8o, parece, os filbsofos p6s-aristotélicos. procuraram um caminho mais
simples de resolver 0 magno problema de Deus. Em vez de separarem 0 motor imével
e as coisas por ele movidas, optaram por cosmificar a Deus (Gott verwetlichen).
Ninguém, nesta trajetdria do homo viator e homo quaerens, atingiu a idéia de um
Deus pessoal, vivo, amoroso. Deus 6, mormente para o Estagirita, um entre abstrato,
perfetto, a mals nobre das substancias, raz80 por que néo pode a crlagéo ser obra sua,
com gesto de amor desinteressado. . _

Impressiona-os a inquietude dos homens daquele tempo em busca de Deus. Es-
ta preocupagéo foi genialmente expressa por A, D. Sertillanges: “O problema (Deus)
coloca-nos ante o paradoxo de compreender a necessidade do incompreensivel; de,
pelo conhecimento, postular o incognoscivel, de reconhecer que existe um incognoscl-
vel” (Meurers, 1962: 134). Plotino, pantelsta emanatista, escreveu: “O mundo procura a
Deus e ndo Deus 0 mundo” (Enn VI,8,15). A primeira parte do asserto sempre serd
verdadeira. A segunda tomou- -se real, histérica, pela revelagio do prbpno Deus un|co.
pessoal amoroso.

A idéia da unicidade de Deus (ménos Theds), abalangamo-nos a dizer. é.uma
como Irrupg8o ab extra no pensamento da humanidade. Por outra, a idéia de monotels-
mo parece néo ser o fruto do esforgo intelectual da humanidade. Constitui, antes, uma
idéia historicamente poderosa que se apresenta de uma s6 vez, com 0 “Eu sou 0 que
sou” (Ex. 3,14)%,

Na penosa caminhada da humanldade procurando Deus, reahza-se 0 que Anstb—
teles, na proGte philosophla (metaflsica) exprimiu com duas palavras zetouméne
epistéme. E um buscar de quem ainda nao encontrou e um encontrar de quem deve
continuar buscando. Entre o intelecto indagante e o The6s indagado, interpbe-se, do
ponto de vista filoséfico, um abismo que ndo permite avéngar além do umbral da
existéncia do 'gummum ens.

26 - A idéia de uma revelagéo divina, para chegar 4 apreenséo de nico Deus, pessoal, subja-
cente ao taxto comrespondente a esta nota, conduna-se com o Urmonotheismusou Uroffenbarung,
defendido pela Escola de Viena, com Withelm Schmidt, Koppers, Schebesta, Gusinde, para citar ape-
nas alguns representantes. A llteratura sobre este assunto-é abundante. Um resumo bem claro encon-
ra-se em (Dessauer, 1954; 70- 149).

Os primitivos — fueguinos, andamaneses, pigmeus, australianos — tidos, pela Escola de Viena,
como survivals (Uberbleibsel, remanescentes) da primitiva humanidade, no poderiam mostrar, com
sua viso de mundo e de homem, a insuficiéncia e a pobreza das elucubragdes filoséticas dos maiores
génios?
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PYIMOX
NA POESIA DE AnuuiLoco

Sérgio Cunha dos Santos
(U.S.L.T)

Résumé

Le texte analyse le sens de puvopds (rhytme) dans le fragment 118 (Lasserre & Bernard) d'Ar-
chiloque et dans la vision grecque archaique du monde. Comment les hommes réagissent ils aux joles
ot aux chagrins que leur envole Inopinément Zeus et comment les actions et les réactions, les dieux et
les hommes font partie d'un tout qu’est le' koo 0. '
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No intervalo dos combates, com pao amassado, com vinho de ismaro, apoiado
na langa, servidor de Ares e das Musas, eu bebo. Passa desfilando nosso 'gra'nde, ad-
mir4vel general marchando assim impassfvel para n&o desmanchar talvéz os caractis
de seu penteado impecével. Isso eu contemplo de longe quando pelo vinho flui Dioniso
em ditirambo de minha boca — eu canto o ramo de mirta e a rosa em sua mao, ela
cheia de uma doce alegria; a sombra que por sobre os ombros deixavam seus cabelos
e num instante j4 por cima caem ventre sobre ventre, coxas sobré coxas. o} Zeus, teu
é o império do céu, a ti essas alegrias e estas dores cabe alternar para os mortais, ao
sabor da Tuym: os companheiros mortos sob as ondas do mar agitado nés choramos,
chora toda a cidade. Mas sem excesso. Tu, coragéo, levanta, resiste; aprende as faces
do fluir que mantém os homens.

Cada instante pulsa nos versos de Arquﬂoco e pulsa com sabor de primeiro.
Dispersos pelos fragmentos, 0s sentimentos irrompem e arrastam por caminhos diver-
sos do senso comum do Poeta. Os antigos diziam-no escorpido, rancoroso, insultador:
puseram-no ao lado de Homero como um dos maiores. Para nds restam rufnas — de-
las porém, desses curtos momentos, mas intensos, marcados h& mais de dois mil
anos, a forga é tamanha que as vezes parece em subito incéndio presentificar o vivido,
que se pode quase sentir o frémito do todo ou se cria a ilus@o de se ver, entre deuses e
homens, no mundo arcaico.

Arquiloco é um fendmeno lnico. De certa forma representa e verbaliza sob forma
de arte mudangas percebidas também por seus contempordneos. Mas a marca de sua
presenca, que € o impacto de sua personalidade, o distingue e o individualiza mesmo
em face dos que sucederam. E dentre os tracos que o distinguem esta a auséncia de
intencao didética, tdo senslvel em Homero, em Heslfodo, nos filésofos e nos historiado-
res. Arqulloco nao quer ensinar; pelo contrario, esté (se) aprendendo, esta (se) desco-
brindo e ndo faz mais que revelar sua experiéncia — estilhago do mundo em que vive,
via quase Unica que percomremos para tentar compreender seu universo.

Mas por que sua figura é tao contrastante em face dos do seu tempo? Numa
época em que na Grécia as guerras pela colonizagdo eram constantes, comega para-
doxalmente a surgir um movimento de descrenca do ideal épico do guerreiro cantado
por Homero. Inicia-se pouco a pouco uma busca pelo que & real e auténtico na vida e
nesses combates cotidianos. Vai-se abandonando a idealizag&o da existéncia e a pre-
dilegéo por valores aparentes da nobreza guerreira. Esses valores eram a exceléncia
para o her6i da epopéia, 0 kalov k&yadév por meio de que se adquirira a honra e se
pretendia estar mais prpximo dos deuses. Vergonha para os olhos, por exemplo, era
ver morto um velho dentre os da primeira fila. O auge do esplendor humano repousava
na beleza e no vigor fisico de um jovem guerreiro. Quem primsiro glorificou.a bela morte
(kaAds BdvaTos) foi Homero, mas vieram lfricos como Calino, Tirteu 8 Mimnermo es-
tender e intensificar a tradicao.

Na mesma época, sob forte infludncia da arte egfpcia, a estatuéria grega traduzia
os ideais gregos na figura do koUpos . Um kotipos @ um distico elegfaco de Arqulloco

postos lado a lado talvez nos ajudem a sentir mais de perto o impacto de $eu génio. Os



xovpot foram encontrados em templos e timulos, donde a confus&o para se discernir
se (ou quando) representam o deus Apclo ou jovens guerreiros mortos em combate.
Comegaram a ser esculpidos em fins do século VI, mas a maior parte encontrada data
do século VI. A produgfo de Arqulloco, Rodriguez Adrados a situa em meados do sé-
culo VIL'. O kovpos & sempre um jovem, no auge da atividade viril, representado de pé,
nu e, ainda que a perna esquerda esteja ligeiramente avangada (influéncia da estatuéria
egfpcia), a frontalidade rigorosa e 0 peso do conjunto fazem logo sentir sua imponente
estabilidade. Os musculos s&o0 cuidadosamente delineados e mostram a importancia
que se dava as virtudes atléticas. Os bragos estéo invariavelmente alinhados junto ao
corpo ereto, 0s punhos cerrados, as maos vazias. Voltemos nosso olhar para o poeta
soldado:

'Ev Bopl. wev pov pala pepayuévn, &v dopl 3 o{voi
Topoapikds® mve 3 "y dopl KEK)\L}L(VOG
(fr. 7).

Suas maos estdo ocupadas: uma segura um pedaco de pao, outra, uma taga de
vinho. O corpo, num meneio meio displicente, apdia-se na langa, a mesma langa qua hé
pouco, no meio da batalha, penetrava'a came do inimigo (0 escudo est4 fora da cena,
abandonado em qualquer moita — mas a vida foi salva). Nas linhas da cabe¢a do
koupos 0 equilbrio & perfeito, a comegar pelos cabelos, em caracéis cuidadosamente
arranjados e caindo pesados até os ombros, como grandes massas 2. O que mais im-
pressiona porém & a expressdo de serenidade e plenitude existencial do rosto, susten-
tada sobretudo por um sutil sorriso, conhecido como jbnico ou arcaico, que perdurou
por cerca de duzentos anos, até chegar a estatuéria cldssica. Muita coisa podia repre-
sentar um sorriso no rosto do Poeta, menos essa calma segura e impassivel. Pelo me-
nos nio apbs o segundo ou terceiro gole de vinho ismarico: que diga o infortunado gi-
gante Polifemo cantado por Homero °.

Ao mesmo tempo em que 0 coracgfo testemunha o surto de sentimentos de céle-
ra ou amor desenfreados, como resposta as agbes dos outros mortais, e permite com
isso o infcio o infcio da revelagdo de uma personalidade individual, 0 homem se dé& con-
ta também de sua &pnxavén: est4 sem meios, impossibilitado de reagir em face dos
acidentes monumentais da natureza, os desastres funestos inexplicaveis de que é vii-
ma. Isso deveria, & primeira vista, gerar um conflito insoldvel, confiito que amebataria o
ser mortal. Um ser que se conhece capaz de protestar contra as injusticas das falsas
aparéncias, de renegar o peso de toda uma tradi¢8o e da 84£a; mas contraditoriamente
Sem recursos para evitar ou sequer prever as distribuicfes de sortes e dissabores que
comanda 0 acaso. .

Vem despontando no homem um afastamento dos deuses, seja pelo {ato mesmo
do eu que se lhe inicia revelando-se, um indicio de autonomia, seja pela maneira como

1~ (1956: 6.)
2 - Cf. Lassemre & Bonnard, 1958: fr. 93.
3—-0d XX 347-72. ’
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agora se dirige aos mortals. Claro estd que o comércio com os deuses da maneira fa-
millar que ocorre na lifada, mas sobretudo entre Ulisses e Atena na Odisséia, nio hé
mals em Arqufloco. Ele sente a presenga do deus, como veremos adiante, mas n4o ha
encontro ou didlogo. Argufloco ou cita 0 deus ou 0 invoca. N&o h4 um s fragmento em
que o Poeta converse com o deus e, se houve, ndio chegou até nés. Mesmo Safo, na
ode a Afrodits, néo dialoga com a deusa: ela a invoca e faz a referéncia a um encontro
passado 4. N&o se pode todavia, nem se quer, fazer entender que os deuses néo se

revelem, muito menos que nio comandem 0s acontecimentos no mundo de Arqufloco,

ou ainda que ele n&o os cultue. Sente a sua presenca quando é arrebatado pelo amor
Avowpels, ou quando, embriagado, revelam-se Dioniso, jambos e ditirambos; quando
na guerra solicita ou verifica a intervencgéo de Ares, Atena, Apolo, Hefesto. Nenhum
deus, porém, revela-se tdo assustadoramente poderoso como (a epifania de) Zeus nos
fendmenos da natureza. O bem-estar e as aflicbes dos homens, os desastres no mar,
na terra ou no céu que causam seu infortinio, tudo s&o manifestacbes e comandos de
Zeus pai. Dele tudo se pode esperar e tudo o que dele se origina é reto, é justo.

Como encarar entdo a postura de Arqulloco? Odio e desejo de vinganga reben-
tam de seu coracéo, e o desejo do amor 0 decompbe — impede-0 de reagir. O mesmo
Arqufloco pede ao dvpos que reconhega e suporte com firmeza os reveses da sorte:

upé, Oﬂu’&unx&vows KNdeaLy KUK peve,
Hva 8¢ Svopevdov 8’ dAétev wpooBalav evavtiov
o1€pvov, dvddkorowy éxBp@v TAMolov kataoTalels
doparéws kal pite vik€wy dpeddny dydiieo,
AY \ b 14 N D/

pnde nkmbels &v dikwt kataTeswy 0dupeo,
A& XapTolow Te Xaipe, kal KakoloL doxdla

Y . ) r < N 4 >
pR Myr-ylyvooke 8’ olos puvopos avlpomovs éxe,

“Corag8o, coracho de imediatos nojos agitado,
levanta, as aflicbes resiste langado um contrario
peito, @ embustes de inimigos de perto contraposto
com firmeza; e nem vencendo abertamente exultes
nem derrotado em casa abatido te Iaméntes,
mas com alegrias te alegra e com reveses te aflige
sem excesso; e conhece qual ritmo regra os homens”
(Trad. de J. Cavalcante de Souza).

O que deveria ser causa de desespero parece ser aceito com calma e resig-
nag#o. Que resignacio hé porém em contrapresentar o peito as afligdes? Em enfrentar
corajosamente os ardis dos adversérios? N&o é & apatia que 0 homem deve entregar-
se mas a busca da cometa medida, do equilbrio. Saber como postar-se em face do
inesperado, saber reagir, mas da maneira adequada. Conhecer o “ritmo” em que tém os
homens.

4 ~ Ao contrdrio Parménides néio s6 conversa com a deusa como também a acompanha no carro
alado &s fronteiras da notte ¢ do infinito.



Fagamos nbs também um esforgo para conhecer o que é esse pvopos de que
fala Arqufloco. Hoje em dia falamos de ritmo na musica e na danga, em ritmo de vida,
ritmo de trabalho. Cadéncia: sons, forma, movimentos ou situagbes que se altemam e
se repetem a intervalos mais ou menos regulares, no tempo e/ou no espago. Conhecer
o ritmo que tdm os homens seria ent3o dar-se conta da alternncia de acontecimentos
bons e maus chegados como ondas do mar, indo e vindo de cada vez. Segundo
Boisaq %, foi justamente no movimento das ondas do mar que os gregos se inspiraram
para criar a idéia de ritmo. Snell ¢ diz: el conocimento de esta alternancia es lo que
permite soportala. E nessa mesma linha, De Falco 7 d4 sua tradug8o para o verso: “e
aprende que tal é da vida o ritmo”.

Jaeger ® chama a atengfo para o significado real do termo em sua paideia
‘Pvopds “& 0 que impde firmeza e fimites a0 movimento e ao fluxo”. Nao & fluéncia
mas “pausas|... constante limitagdo do movimento”. Conhecé-lo seria, pois, dar-se
conta do-ambito humano diverso do divino. Daf sua interpretag&o para o verso: “conhe-
ce 0 ritmo que mantém os homens nos seus limites”. Semelhante & dele é a leitura de
Rodrigues Adrados: date cuenta de las alternativas a que esta sujeto el hombre,
e explica: aquf la necessidad de la resignacién se fundamenta en el conoci-
miento de las limitaciones del hombre °. ‘

Mas quem mais profundamente se ateve ao significado da palavra foi Benvenis-
te 1°, Estudou a principio a origem etimolégica de fvopds: verbo f)e'w, “fluir, escomer”
(inspirado no movimento ndo do mar mas dos rios) + sufixo —8uds, que indica uma
particularidade. A seguir estudou 0 valor com que é empregada em diversos escritores
e concluiu que o sentido primeiro ndo & o “ritmo”, mas o de “forma”. E “maneira particu-
lar de fluir", “forma distintiva, figura proporcionada, disposi¢o”. Diferente de oxmpo
(de é&m, “ter, segurar”), “forma fixa”, & uma forma “momentanea, improvisada, modi-
ficAvel”. Baseado nessas conclusdes, traduz assim 0 verso do Poeta: “aprende a co-
nhecer as disposi¢des que mantém os hoens”.

Sé&o entretanto essas formas de algo que & fluido, movedico, que tém, mantém,
contém ou retém os homens. Formas de consisténcia transitéria, mas que tém poder de
segurar mortais —— com uma condi¢&o: que eles as conhegam.. Pois n&o tomar cons-
cidncia delas é o primeiro passo para escapar do que detém, para exceder, cair além
dos limites do justo, onde est4 a 1‘;'Bpu.g. Ignoréncia de seu &mbito e desmedida acabam
sendo uma sé coisa. Passar por cima do Euopo/g é passar para o lado da S'Bpm.
Heslodo j4 alertava para tal ao chamar vijrrios seu irméo Perses.

Ver a vida como um fluir @ nio como um ritmo aproxima a atitude de Arqufloco ao
pensamento de fildsofos pré-socrticos como Heraclito. Se a vida nfo & apenas

5—(1923: s.v. rithmés.)

6— (1965: 104.)
7-(1941: 72.)
8 - (1986: 150.)

9 —(1956: 56, fr. 211.)
10~ (1976: 361-70.)
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cadéncia e alternancia, entdo a vida é um fluxo, um fluxo de formas que correm diferen-

‘tes a cada vez, mas um fluxo:

Aos que-entram nos Mesmos rios outras e outras dguas afluem; almas exalam do umido.
Nos mesmos rios entramos e nao entramos, SOmos e N0 SOMOS.

. Em rio n3o0 se pode entrar duas vezes no mesmo [...] 1!

Mas o que rege o homem, ou é a sua medida, ndo é exatamente nem a corrente-
za do rio nem 0 ritmo do mar, nem um fluxo nem um fluxo-e-refluxo. A vida séo os es-
tanques ilusérios do fluxo, as formas assumidas por ele a cada momento, a todo instan-
te. O fluir, que é o absoluto, repousa entdo em Zeus pai de homens e de deuses, filho
de Cronos e Réa, e as faces instantineas do seu fluxo sdo a epifania Tvxn e das
Motpar. Zeus rei, sendo filho de Crono e Réa '2, engloba em sua esséncia de um lado
o tempo ‘e o fluxo, a direg80 de cada instante da existéncia, com seus vérios aspectos
e influéncias sobre 0 kdo pos, a ordem universal que vige em cada instante e em todos;
de outro lado cabe a ele regular o fluxo do tempo, até o ponto em que n&o mais se pode
saber qual dos dois comanda o outro, de qual dos dois depende a existéncia do outro.

A origem e o fim do fuonds estdo em Zeus pai. A ele cabe decidir como fazer
cada dia para os homens, punir os que cometem injustica, recompensar 0s que agem
retamente 13, Muda 0@vp.és dos homens de acordo com as circunstancias que prepa-
ra Zeus para aquele dia, pensam os homens de acordo com as atitudes que tomam 4,
Nao se deve falar pois em altern&ncia, mas talvez em alteracéo interdependente.

Iroré T'AANoS gxu Téde (fr. 1)

Males se voltam para um, para outro. Nao h4 alteméancia de bens e males, mas
mudangas no aspecto do fluxo: enquanto mostra uma face favoravel aquele, a este
apresenta outra terrfvel, e dali a pouco inversamente. Alteragdes de circunstancias e de
caréter. A Zeus cabe regular as circunstancias, aos homens alterar e adequar suas ati-
tudes de acordo com aquelas.

Em muitos: fragmentos de Arqufloco verifica-se esse interesse pela alteragéo, se-
ja em relagao aos aspectos do fluxo vital, seja no que se refere a atitude de revolta do
Poeta contra os valores umversalmente acertos. No plano estrutural a alteracéo é regis-
trada pnmelro por uma negagao ( o?, O‘G{I‘G p,'q're undé)— renegar primeiro. Em seguida
vem a apresentag&o do que 0 Poeta considera correto ou pelo menos melhor, introdu-
zida por &\Ad. Ora, 4\\& 6 uma derivago de &\hos (alter, “outro”), que no infcio t-
nha valor adverbial (“de outro modo”, “outramente”) e que com o correr do tempo pas-
sou a ser usada como .conjung&o coordenativa. £ ainda alteracfio, contrapresentagfo

"de outra idéia, de outro &nimo, de outra vis&o de vida. Entéo a reag8o do homem & Ifcita,

mesmo porque participa de seu &nimo, & um aspecto de seu dvpos. Basta, para n&o

11 - DK 22 B 12,49.91 ap. Cavalcante de Souza, 1973:86.90.94.

12 — Ct. a cosmogonia de Ferécides de Siros cltada por Vernant (1981:80).
13 — Rodriguez Adrados, 1956: fr. 31.
14 - Ci. Lasseme & Bonnard, 1958: fr. 115-6.



cometer excesso, saber até onde se pode levar ou ser levado por essa reagao, apren-
der qual fmc 1Los regra os homens.

A percepcédo de Arqufioco em relagdo aos movimentos da comente vital vai tio
longe quanto a presenga e a participagdo dos deuses em sua existéncia. Quando néo
mais se pode reagir, quando se estd atbnito sem recursos (apmavos) resta dar-se
conta dos seus limites, tolerar, suportar com firmeza. J4 vige af muito da esséncia do
humano da vis&o grega antiga. Mas 0s deuses mesmos foram quem deu aos mortais 0
remédio da tolerdncia, e isso nos faz pensar imediatamente na omnisciéncia de Zeus,
do Zeus presciente que aceita 0 embuste de Prometeu na Teogonia: como no frag-
mento seguinte:

Zevs év feotor RaVTLS alevdeTTatos
kal Téhos aurds Fxe
(223).

A tolerancia é o remédio de homens para os males que ele, Zeus, devera causar.

O sistema ou kdopos esta perfeto, a rede de causas e conseqiiéncias, de acdes e

reacbes estd completa. Querer escapar a ela é transgredir a ordem natural das coisas

e correr o risco de sofrer punigao.
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RESENHAS CRITICAS



Ferreira, José Ribeiro e Caros Guimaraes, Filoctetes em Sé6focles e em
Heiner Miiller. Coimbra, Faculdade de Letras, 1987, 77p.

Embora o mito de Filoctetes, her6i grego do ciclo troiano, ndo tenha sido muito di-
fundido no passado, neste nosso século parece estar ganhando cada vez mais espago
nos debates intelectuais e artisticos.

Sendo o Filoctetes de Séfocles o unico texto literario que esta inteiro, (perde-
ram-se 0s interessantes tratamentos que Esquilo e Eurlfpides teriam dado ao mito), é
sobre esse texto que algus dramaturgos vao debrugar-se e compor novas fabulae.
André Gide (1869-1951) fez uma adaptacdo teatral e Heiner Mailer retomou vigorosa-
mente o texto de Séfocles.

Por ocasido da apresentagao da obra de Heiner Miiller na Universidade de Coim-
bra em 1987, organizou-se uma "sesséo cultural em que José Ribeiro Ferreira, um dos
tradutores do Filoctetes em Portugal e o professor Dr. Carlos Guimaraes do Instituto
de Estudos Alemé&es conferenciaram sobre os dois textos. O Conselho Diretivo da Fa-
culdade de Letras da Universidade de Coimbra, dando continuidade a uma série de pu-
blicagBes, publicou as duas conferéncias no seu quarto nimero da “Colegdo de Estu-
dos”.
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O texto “O Filoctetes de Soéfocles™ de José Ribeiro Ferreira primeiramente

apresenta um resumo do mito de Filoctetes, dando uma minuciosa notlcia da iconogra-
fia sobre 0 tema em ceramicas gregas. Seu passo seguinte é de, através dos comen-
tadores antigos e parcos fragmentos, resumir os argumentos possfveis das pegas de
Esquilo e de Eurfpides.

Apbs esses elementos introdutérios passa & sua andlise do texto de Séfocles,
ressaltando a vantagem que S6focles tira por modificar alguns elementos presentes em
ambos os textos antecedentes. Uma das modificacbes principais & a alterago do coro
de habitantes de Lemnos para um coro de marinheiros que acompanharam Ulisses e
Neoptblemo na missdo de resgatar, primeiro o arco e depois o homem Filoctetes. A in-
tervengdo de um deus ex machina no final teria a fungdo de mostrar um Filoctetes
que, apesar de maldizer os deuses por seus males, “desejava ardentemente acreditar
que os deuses haviam determinado a sua partida para Tréia” (p. 35). Mas o que So6fo-
cles consegue com as modificagdes repousa “no contraste entre trés figuras, duas que
se opdem frontalmente, Filoctetes e Ulisses, e uma terceira, Neoptélemo, que é atralda
ora para a esfera de um, ora para esfera de outro. Da correlac@o de forgas entre estas
tr&s personagens nasce e se desenvolve a a¢géo” (p. 16).

Em sua anélise das personagens do drama, apresenta o Filoctetes como sendo
uma figura heréica que se recusa a voitar ao combate; Ulisses, o opositor frontal “para
quem tudo & relativo” (p. 19), trabalha para o interesse da colelividade, embora use pa-
ra isso a forga, a violéncia flsica e moral, e esté relacionado com figuras presentes nas
Nuvens de Aristéfanes, no Gérgias e na Rep(blica de Platdo, e nas Fenicias de
Eurlpides, e com personagens histéricas citadas por Tucldedés na Guerra do Pelo-
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poneso. Neoptblemo é o jovem que quer a gléria guerreira, mas & “inexperiente e in-
fluenciavel” e ndo distingue com clareza o bem do mal” (p. 24). Mas ao contatar Filocte-
tes percebe que a realidade é outra. Ao voltar atrés, revelando a trama por Ulisses, re-
jeita a sophia de Ulisses, transformando-se no “modelo isento de hybris, de respeito
pelos outros, de verdade e fidelidade & palavra dada” (p. 28). Para o autor, NeoptSlemo
é um “her6i mais condizente do que Filoctetes com o que se pensava ser 0 governante
ideal da democracia” (p. 29).

Para o professor José Ribeiro Ferreira o texto de Séfocles apresenta uma “Criti-
ca mais direta @ contundente da guerra” (p. 31). A vinda de Héracles, como deus ex

" machina, determina a busca na mudanga de atitude de Filoctetes. “S$ uma voz acima

de toda a suspeita — de cuja amizade, alias, Filoctetes falara j& por mais de uma vez
(cf. vv. 801-803, 1131-1132, 1406) — podia dissolver a descrenga e neutralizar a re-
sisténcia” (p,. 37). Conclui que “a tragédia de Soéfocles, representada em 409, equacio-
na problemas morais, sociais, educativos e veicula ideias cuja discussdo estaria em
voga na altura” (p. 38). O texto seria também um apelo & harmonia, & unido e ao respei-
to nas relagbes humanas, nos fins da Guerra do Peloponeso (p. 39).

O texto “O Philoktet de Heiner Miiller” apresentado pelo prof. Dr. Carlos Gui-
marées, comega por acentuar as diferencas bésicas entre o texto de Heiner Miiller e o
de Séfocles: o final de Séfocles “reestabelecimento do equilfbrio” resulta na cura e na
gléria dos guerreiros (p. 43); no texto de Heiner Muiller, escrito entre 1958 e 1964, Filoc-
tetes surpreendentemente & morto por Neoptblemo acentuando ainda mais o caréter
ardiloso e pragmatico de Ulisses. '

Entretanto, mais que diferencgas, o autor est& preocupado em apresentar “a ade-
quagéo” do “rico material mitoldgico e literario disponfvel — foi no Filoctetes de Séfo-
cles que Heiner Miiller encontrou o pré-texto (0 hipotexto) do seu drama” (p. 44). Devi-
do ao grande interesse de Heiner Miiller em trabalhar com temas da antigiidade classi-
ca, o autor julga dif(cil discenir o que & de Séfocles e 0 que & de Heiner Miller.

Para a sua andlise do texto, Carlos Guimaraes afirma estar percorrendo o traba-
lho de Manfred Kraus (Heiner Miller und die grieschische Tragddie. “Dargestelit
am Beispiel des Philoktel’, Poetica, 17. Band, 1985). Resumindo brevemente a pega
de Heiner Miiller, acentua as semelhangas entre ambas. Chama a ateng&o para a “a-
propriag8o por Miiller de motivos (astlicia) e metaforas da esfera de pesca, como va-
riante da esfera da caga sofoclianos” (p. 48) e para o possivel erro cometido por Heiner
Miiller que afirma Filoctetes ser originario de Melos e néo de Mélide como afirma a tra-
dic8o ctassica. Aponta, para a discusséo, o texto de Manfred Kraus que justifica a
“hipbtese de Melos ser deliberadamente utilizada como alus&o a uma cfnica polftica de
opresséo simbolizada no “didlogo de Melos” de Tucldides” (p. 49). Mas sustenta que
talvez 0 erro se origine da tradugio usada do texto de Séfocles: aquela de que dispbe,
é a de Withem Kuchenmidiller (Stuttgart, 1955), apresenta o eiro no verso 725: “ninfas
de Melos”, no lugar de “ninfas de Malide” (p. 49).

Ressatta ainda outras diferencas: eliminago de personagens secundarias, vigia
na figura de mercador, Héracles, a auséncia do coro — conseqlsntemente a alteracao



do desfecho e da concepgdo da guerra. A auséncia também do oréaculo e de Heleno,
isenta o texto de Miiller de preocupagdes com o sagrado, restando apenas 0 jogo dos
seres humanos. “Ulisses surge, do infcio até o final, como 0 motor da intriga (no duplo
sentido da palavraj" (p. 50). Seu Neoptblemo “surge movido mais do que pela piedade,
pela ambicdo e pelo 4dio a Ulisses” (p. 51). Seu Filoctetes nutre um 6dio ndo sé a Ulis-
ses mas extensivo a todos 0s gregos; “alarga-se a toda humanidade” (p. 51). Desta
forma, “a constelagdo das personagens em Séfocles, dominada pela figura positiva de
Filoctetes e pela figura, por natureza também positiva, de Neoptélemo (s6 temporaria-
mente atralda para a esfera da influéncia de Ulisses), cabendo a este papel negativo re-
lativamente modesto, é assim radicalmente subvertida” (p. 52). O efeito conseguido
com esse modelo triangular esté na esteira de Brecht em “Das Badener Lehrstiick von
Einverstandnis” (Gesammelte Werke, Frankfurt am Main, 1967).” Da concentragéo
no jogo das trés figuras, assim entendido, resulta todo o resto: que o coro seja dispen-
sado, que a ac¢ao seja dessacralizada; que o final n&o o possa ser sendo aquele”. (p.
54).

Para explicar a justaposic&o de textos, o autor cita o préprio. Heiner Miiller em
seu “Bildeschreiburg” (in Shakespeare Factory 1, Berlin, 1985): “o texto préprio € 0
texto-outro justapbem-se assim numa relacéo de contiguidade nem sempre vislvel &
vista desarmada mas que “a méquina de leitura” deve ser capaz de detectar: o texto é
um palimsesto” (p.56).

O que entao seria Philoktet? Um libelo anti-imperialista contra a guerra, um
ajuste de contas com “a tragédia imanente do marxismo-leninismo”, com o estalinisno,
com a apologia do estalinismo? Segundo o autor,. 0 texto é uma “parbola sobre a
“pré-histéria” da humanidade e sobre os seus vestigios no tempo e no espaco do so-
cialismo” (p. 63). :

Como série experimental, o texto Philoktet. est4 unido a dois outros textos de
Heiner Miller: O Hor4cio (1968) e Mauser (1970), (recentemente reunidos em um es-
petaculo de ttulo ERAS encenado em Sao Paulo pelo grupo “Teatro Pequeno da Coo-
perativa Paulista de Teatro”, no Teatro do SESC-Pompéia, segundo semestre de
1988), e segundo o préprio Heiner Miiller “s&o a formulagao paradigmatica de experién-
cias coletivas que podem ser reinterpretadas de um modo sempre novo” (p. 67), sem
cair contudo na mera tentativa de atualizagéo, mas buscando sempre no texto o que
ainda tem vigor para uma posslvel leitura.

Fernando Brandao dos Santos
(UNESP-FCL Campus de Araraquara)
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WOLFF, F. Socrate. Paris, PUF, 1985 (Ehilosophies). 128 p.

O Socrate de Francis Woliff retoma e completa um trabaiho anterior, publicado
em portugués pela Brasiliense. Acrescenta consideragbes muitlssimo interessantes
sobre a doutrina a partir do paradoxo socrético, mergulha na profundidade do problema
e procura encontrar 0 verdadeiro S6crates no emaranhado de tudo 0 que se escreveu
sobre ele. '

O livro (que apresenta ainda uma cronologia socrética e orientactes e referén-
cias bibliograficas além de um “&lbum de famflia”, que contém indicagbes sobre as figu-
ras e as escolas filoséficas relacionadas com Sécrates) esta assim constituldo:

1. L’énigme, L’Athénien, La mission, L'universel, La mort;

2. EN MARGE DE SOCRATE: LE "SOCRATISME" - Le "paradoke socratique™;

3. A LA RECHERCHE DU VRAI SOCRATE — Le “probléme de Socrate”.

1. O enigma (L'énigme) focaliza o filésofo, a lenda, o mito, a discussao socrética, a
personagem nos didlogos de Platdo e nas obras apologéticas de Xenofonte, o mistério
de epfgonos tao dessemelhantes como, por exemplo, Dibgenes de Sinope e Aristipo de
Cirene, 0 Sécrates em si mesmo tdo paradoxal, todo contradicéo, tao feio quanto inteli-
gente e sabio, nao parecendo mas sendo belo: de fato, encarnando a oposic¢ao entre
ser e parecer. Santo? Her6i? Simplesmente sabio? Mestre? Racionalista? “Amistico”?
Revolucionéario e ao mesmo tempo conservador e até mesmo reacionario? O Autor
analisa cada uma das hip6teses e, ao fazé-lo, d&-nos um retrato do homem.

N'O Ateniense (L’Athénien), a definicdo de Sécrates (“cidaddo ateniense,
nascido em Atenas por volta de 470 a.C., morto em Atenas em 399 a.C.”") e as razdes
pelas quais esse ateniense até a raiz dos cabelos, que Francis Wolff chama o mais
ateniense dos atenienses, n&o arreda pé da sua cidade a nao ser para cumprir as suas
obrigacdes militares. O Autor focaliza a Atenas do V século, centro de cultura aonde

'chegam e por onde passam todos os grandes pensadores ocidentais, cidade cuja sa-

bedoria no entanto se volta essencialmente para a polftica: e explica o que significa
pensar como ateniense e 0 modo pelo qual o faz Sécrates. Mostra o quadro contem-
plado pelo filésofo num fim de século sacudido pela peste, pela guerra, pelo individua-
lismo e pela ambigdo e mostra a solucao socratica: procura de “um fundamento mais
estavel que costumes relativos e normas efémeras”. Aqui a resposta a uma das inda-
gacbes anteriores: filésofo urbano, Sécrates 8 ao mesmo tempo revolucionario e rea-
cionério e “transporta a antiga especulacéo ao terreno ateniense da moralidade™; aqui,
ainda, as raz0es pelas.quais, “profundamente grego e profundamente cidad&o atenien-
se”, ndo pode escrever.

A miss8o (La mission) mostra-nos iniciaimente o filésofo “no umbigo do mun-
do”, a pensar que nada sabe, a investigar por que o considerara sabio a Pitia, para
descobrir “que ninguém, de fato, sabe nada daquilo que pensa que sabge”. O Autor ana-
lisa os interlocutores de Sécrates. Incompetentes? — Nio. Profissionais, sabem agir:
mas néo sabem por que o fazem. Assim, nfio sabe o polftico o que é a justi¢a, o sa-
cerdote, 0 que é a piedade, o general, 0 que é a coragem, o poeta, 0 que é a beleza:



e

-

/ 167

e ndo tém consciéncia de sua ignoréncia. Em suma, todos sabem e praticam a sud pro-
fissdo mas ignoram o essencial. Francis Wolff o define e acompanha Sécrates no ca-
minho que o leva do oraculo de Delfos & consciéncia de que todos 0os homens que se
créem sabios ndo sabem responder a questdo primordial. Enfim, mostra como o fildsofo
inicia a sua missdo a partir do conhece-te a ti mesmo, pois o fato & que todo homem
sabe 0 que ele tem mas nio sabe o0 que ele é e desconhece os verdadeiros valores.
Acompanha 0s passos da missdo socratica — do ensinamento ao método e 4 atitude -
e os analisa. Como evitar o moralismo dos moralistas e conservar aos valores e a sua
dignidade? Como conduzir sem impor? Como fazer e refletir para levar ao conhecimen-
to da verdade sem cair no dogmatismo? Por que ifiterrogar em vez de expor? Como
justifica S6crates a sua técnica de investigagdo, a que Platdo chamou maiéutica? Por
que nao se pode considerar SOcrates um psicanalista? Por que é diffcil caracterizar o
seu estilo? Finalmente, como definir a ironia socratica?

N’O universal (L'universel), o Autor lembra a afirmacéo aristotélica de que S6-
crates foi o primeiro a procurar definicdes. Exemplifica por meio do Laques e mostra
as “trés conversdes” que se operam e transformam jd o seu prelidio numa interro-
gacao filosdfica: 1) o efeito da ironia socrética; 2) a transformacao do problema, de téc-
nico em moral; 3) a suspensdo proviséria de toda relagdo pragmatica as coisas, aos
atos, a linguagem. Diz por que e para que o método, salienta-lhe as dificuldades e os
mal-entendidos e faz a defesa daquele em quem Aristételes vé “o inventor dos raciocl-
nios indutivos”. Mostra o caminho seguido pelo filésofo na obtencao dos conceitos, a
necessidade de obté-los e a sua superioridade sobre a multiplicidade dos casos parti-
culares: o conceito é isento de contradi¢bes. Ora, se a coragem & invaridvel, o que é a
coragem? O que sdo também a justica, a temperanca, a piedade? O que sao as virtu-
des? Qual é o Bem supremo? Enfim, o que é a virtude? E Francis Wolff termina este
capftulo com novo retrato de Sécrates.

A morte (La mort) formula perguntas e encontra respostas. Por que morreu S6-
crates? Ou por que se quis que Sécrates morresse? O Autor apresenta inicialmente os
fatos; a seguir, os interpreta e explica. Por que 0 processo? {nimizades pessoais? Into-
lerancia ateniense? Processo religioso? Ou polfico? Tera sido o fildsofo um bode ex-
piatério, ou terd sido o processo uma reagdo antiintelectualista da recém-restaurada
democracia? Se ha motivos que o justifiquem, de que modo justificar a condenagdo a
pena capital e a morte? Por que se recusou o filésofo a preparar a sua defesa ou a en-
tregé-la a um profissional? Francis Wolff analisa (com ironia socréatica?) a atitude irbnica
do reincidente em face de uma acusaglo que & gravissima, de acusadores que sao
poderosos e de um jdri que é soberbo. Por que quis Sécrates morrer? O que significa a
sua morte? :

2. O "paradoxo socrético” (Le “paradoxe socratique’) analisa a questao da vir-
tude. “Sustentar que a virtude & saber é afirmar que aquele que sabe o que & o “bem”
ndo pode deixar de fazé-lo. Mas isto supbe que ele necessariamente o queira e infali-
velmente 0 possa” O Autor analisa 0 duplo paradoxo e pergunta guem sustentara
contra a evidéncia que queremos ser virtuosos quando queremos ser felizes. E res-



ponde: “Sécrates”. Para compreendé-lo, comega por definir, segundo Platao, o termo
grego aretée, que se traduz tradicionaimente por “virtude”. Ora, qual é a virtude do
homem do século V ateniense? Em primeiro lugar, o que & ser um homem na Atenas do
V século? De onde lhe vem a virtude? O que é ela para um aristocrata? Para um de-
mocrata? Pode-se ensind-a? Qual a solugdo socrética para resolver a diversidade das
opinides? O filbsofo, embora “moralize” o termo, ndo lhe modifica a significagéo nem o
“despolitiza”, e a idéia central de aretée permanece inalterada: “assim como a espada
para cortar deve ser bem afiada, assim o homem para ser homem deve ser virtuoso”.
Ora, como entender que 0 homem, para ser virtuoso, deve saber? O Autor analisa os
trés objetos do saber que faz a virtude: saber o que é a virtude j4 ¢ alcangé-la; saber
o que é a felicidade & agir bem; saber o bem & poder fazé-lo. E mostra como Sécrates,
nem moralista nem reformador dos costumes, reconcilia o bem e ¢ belo e conclui que
bem + belo = raz&o e que tudo é uma questao de calculo racional. De fato, a razdo é o
caminho Unico da conduta humana; o saber, a sua Unica for¢a. No ponto mais alto do
saber, est4 para 0 homem o dominio de si mesmo, fundamento da virtude e trago de
unido entre as virtudes; virtude em ato, forga interior que triunfa de todas as coagbes
externas e o conduz infalivelmente ao seu bem. — No ceme da questao, o conhece-te
a ti mesmo —. O Autor finaliza explicando como e por que Sécrates se abstém da polf-
tica; e como e por que a moral polttica de Sécrates € ao mesmo tempo aristocrata, de-
mocrata e autocrata. Para concluir, salienta a estreita ligacdo da tese virtude = saber
com a tripla preocupagao polftica da qual surge e a qual responde.

3. O problema de Sécrates (Le probléme de Socrate) apresenta os elementos de
que se dispde na procura do “verdadeiro S6crates”™, o homem que ndo escreveu mas
tem sido, sucessivamente, “palavra de ordem ou sonho ou tema de meditacdo ou de
combate”, para acabar sepultado sob “toneladas de teses™. O Autor revela a situagéo
dos estudos ao longo dos séculos: Sécrates antes de Hegal, S6crates no século XIX,
Sécrates hoje: quem foi, o que foi, 0 que pensou. Mostra o que se sabe e 0 que se pro-
cura: um Sécrates provavel. Como encontra-lo através das dissengdes dos disclpulos
@ eplgonos? Analisa as testemunhas e os seus testemunhos: Platao, os seus diélogos,
0 Mestre e a personagem; Xenofonte e os seus principais documentos socraticos;
Aristétoles, as suas alusdes & tese da virtude-saber e a sua crftica; Aristéfanes e a “sé&-
tira feroz™ d’ As nuvens. Assinala o que nos dizem do homem, o que nos dizem do seu
pensamento e da impressao que podia causar sobre os nio-intelectuais da época.

Em suma, em pouco mais de cento e vinte paginas, o Professor Francis Wolff,
mestre em conciséo e clareza, num estilo vivo e espirituoso que ndo perde de vista a
seriedade do tema, esplrito por vezes irbnico, talvez a prépria maneira socrética, des-
venda Sécrates, que efe encontra nos banquetes, nos ginasios, na 4gora, a perscrutar
o0s mistérios que envolvem o homem. Parte do que chama enigma e a ele volta & pro-
cura do verdadeiro SOcrates. Entretanto, salientandc as ironias e 0s paradoxos socrati-
cos, percorre um caminho que o leva ao que deve ser 0 mais profundo pensamento do
filésofo.

Maria da Gloria Novak
(FFLCH - USP)





