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AN UNKNOWN CORRELATION IN HEXAMETRIC
POETRY AND THE INTERPRETATION
OF THE BREVIS IN LONGO PRINCIPLE * Becatio de

investigacion del
Alejandro Abritta* Instituto de Filologfa
Clasica, Facultad de
Filosofia y Letras,
Universidad
RESUMEN: El objetivo de este articulo es mostrar que (algunos) poetas de. Buenos )
Aires — Conicet.
alejandroabritta88 @

yahoo.com.ar

hexamétricos de la Grecia Antigua no eran indiferentes a la cantidad de
la silaba final del verso, estudiando la correlacion entre esa cantidad y
los diferentes finales de palabra posibles en el cuarto pie del verso. Los
resultados del estudio sugieren que en algunos poetas habia una cierta
preferencia por la “coherencia ritmica” en el segundo colon, lo que
indica que, incluso si habia una “indiferencia composicional” respecto a
la cantidad de la dltima silaba, no habia “indiferencia efectiva”.

PALABRAS CLAVE: Hexametro dactilico; Brevis in Longo; Métrica griega
antigua; diéresis bucolica; cesura heptemimera; Homero; Apolonio de
Rodas; Nono.

UNA CORRELACION DESCONOCIDA EN 1.4
POESIA HEXAMETRICA Y I.A INTERPRETACION
DEL PRINCIPIO BREVIS IN LONGO

ABSTRACT: The goal of this paper is to show that (some) Ancient
Greek hexametric poets were not indifferent to the quantity of the final
syllable of the verse, by studying the correlation between that quantity
and the different possible word ends in the fourth foot of the verse.
The results of the study suggest that in some poets there was a certain
preference for “rhythmic coherence” within the second colon, which
indicates that, even if there was “compositional indifference” regarding
the quantity of the last syllable, there was not “actual indifference”.

KEYWORDS: Dactylic Hexameter; Brevis in Longo; Ancient Greek
Metrics; Bucolic Diaeresis; Hepthemimeral Caesura; Homer; Apollonius
Rhodius; Nonnus.

DOI: 10.24277 / classica.v30i2.435
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INTRODUCTION

he final syllable of the dactylic hexameter has been traditionally left aside in the

quantitative analysis of the metre.! For the most part, scholars have assumed that

its alleged “indifference” meant that the number of long and short vowels (or
heavy and light syllables, see below) in the last location of the line was merely a product
of chance, since poets did not care about the quantity of the final syllable. This has led
to a universal disregard for the data regarding the sixth foot of Archaic and Hellenistic
hexameter in basically all statistical studies. It is only when we get to Nonnus that the final
syllable seems to start to matter, allegedly because of the influence of the disappearance of
quantitative oppositions in the language.”

This paper will present data that suggest that some poets paid attention to the quantity
of the final syllable of the hexameter since Homer.? It will not convince many scholars that
such an extended methodological principle as the actual indifference (see below on “actual”
vs. “compositional” indifference) of the final syllable is incorrect. However, I hope it will
suffice to at least cast some doubt on its up until now mostly unquestioned validity.

1. BREVIS IN LONGO*

There are two connected but independent problems when studying the final syllable
of the hexameter. First, whether poets and listeners (or readers) of hexametric poetry cared
about or even noticed the quantitative oppositions at the end of the line. Second, if they
cared, which syllables were considered heavy and which syllables were considered light.®

! E.g in O’Neill (1942) or Van Raalte (1986). O’Neill, howevet, provides information about the
quantity of the final syllable in his corpus in his table 29.

% See Maas (1962, 16-17) and Magnelli (2016, 361-63, with numerous references). See also Allen (1967,
59-60), with a different (though not completely different) explanation of the data.

* 1 have used the samples and analysis systems published in <https://greckmps.wordpress.com>.
The reader can check the editions used and the exact composition of each sample in the documents
available in <https://greckmps.wordpress.com/data-and-tools/samples>.

* 1 will use brevis in longo as if it simply meant that the poets could place both light and heavy syllables
at the end of the line. That will allow avoiding “indifference”, which is a word I rather reserve for the
interpretations of the principle. Note that “brevis in longo” usually means “a short syllable followed by
a rest that makes up the time of a long” (Leedy 2014, 8), that is, it involves only one aspect of the
indifference and its phonetic explanation. In my use, the term covers the general phenomenon and
says nothing about its explanation.

* Since there are two different “quantities” involved here (vocalic and syllabic), I will use the dual
terminology introduced by Allen (1973, 53-55): “heavy” and “light” are used for syllabic quantity (that
is, (C)VV(C) and (C)VC vs. (C)V) and “long” and “short” for vocalic quantity (that is, (C)VV(C) vs.
OV(©),
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The first problem must be dealt with axiomatically, given the fact that we have no
direct evidence to solve it.° Since it is an unquestionable fact that poets could place at the end
of the verse either heavy or light syllables (not only in hexameters and not only in Ancient
Greek poetry), the question is if this indifference was “actual”’, meaning that the listeners
or readers were actually unaware of the opposition or at least that they did not care about
it,” or “compositional”’, meaning that the poets could place either heavy or light syllables
at the end of the line, but the listeners or readers noted the difference. In the first case, we
would expect not to find evidence of a preference in the quantity of the final syllable at all;
if we found such a preference, we would seck an explanation that did not depend on the
actual quantity of the syllable. In the second case, we would not be surprised if we found
some tendency in the distribution of quantities in the final location of the verse; if, on the
other hand, we found no evidence of a preference, we would assume that the compositional
indifference has led to metrical indifference, which is not uncommon in other locations. In
this case, the quantity of the final syllable would be analogous to phenomena like Bulloch’s
bridge in Homer, which is not an active rule.?

The second problem is much more complicated, since it determines how we must
analyse the data. Some scholars consider that syllables at the end of the verse ending in a
consonant should be considered heavy, as if they were closed.” Other scholars consider that
at the end of the verse those syllables should be considered light, since there is no following
consonant to close the syllable.!” Nobody (actual indifference of the final location apart)
would question that BovAn (IZ 1.5) at the end of the line is a spondee or that £€6nke (IZ 1.2)
at the end of the line is a trochaic ending word; the problem is how should we count a word
like Ayijog (I 1.1).

I have decided that the best strategy is not to solve the problem, but to analyse the
data in both scenarios. Fortunately, with the system used in this study, this is not only possible
but actually rather simple. Given that the results will vary sometimes from one scenario to
another, I will analyse each group of outcomes, and leave to the reader the ultimate decision
on which one should be accepted."

¢ However, we do have indirect evidence (see Quint. 9.4.93 and Luque Moreno 2005, 119n19).

" A position explicitly held by Nagy (1990, 439-40) and implied in the extended notation “~” for the
final syllable in textbooks like Maas (1962), Korzeniewski (1968), West (1982) and Sicking (1993).

# “When the hexameter of Callimachus has word boundary after 3* biceps, it must have not only regular
caesura but also a bucolic diaeresis” and there has to be a syntactic break “at either the caesura or the
bucolic diaeresis or both” (Devine and Stephens 1984, 12). The rule was presented in Bulloch (1970).
? Trigoin (1967), followed by Allen (1973, 204-207).

1 See Dale (1964, 20n9).

""There is a third possible interpretation that I will not consider here. Given that Ryan (2011) has
recently demonstrated that the Homeric hexameter was sensible to multiple levels of syllabic quantity
(though I disagree with the interpretation of the data he provides regarding the longunzbiceps ratio), it
might be that this also applied to the final syllable. In that case, correlations that oppose (C)V(C) to
(C)VV(C) could be considered correlations of “vocalic quantity” and correlations that oppose (C)V
to (C)VC and (C)VV(C), correlations of “syllabic quantity”. Both types could coexist in the history
of a metre and even within the same poet between different locations.
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Besides the problem of final “closed” syllables, there is the problem of final
diphthongs, particularly with the light diphthongs a1 and ot. Here, I have used the same
strategy of not solving the issue. With diphthongs, there are three alternatives; for two of
them (the accentual determination of the quantity described in <https://greekmps.wordpress.
com/prosodical-bases/syllabic-structure-and-code/> and considering all diphthongs as heavy
syllables) I have used an automated system of analysis. Except for the sample of Theocritus,'
I have also divided manually (that is, not using the automated system of analysis) between
light diphthongs and heavy diphthongs.”

When the alternatives for final closed syllables and final diphthongs are put together,
there are six different interpretations of the quantity of the final syllable to take into account.
It would have been easier simply to reject most of them and choose one to conduct all
tests, but in the absence of evidence I prefer to leave the decision to the reader. While the
validity of the results is unquestionable (at least in principle) when the different scenarios
show ample coherence, it depends fundamentally on the reader’s opinion on the quantity
of final syllables in the hexameter when there is no coherence.

Since I will be referring to the different interpretations constantly, table 1 presents
them with a simple system of references:

Interpretation of the final syllable Reference

Final closed syllables counted as light, accentually defined

quantity of diphthongs Scenario Al

Final closed syllables counted as heavy, accentually defined .
’ Scenario Bl

diphthongs

Final closed syllables light, all final diphthongs counted as heavy Scenario A2
Final closed syllables heavy, all final diphthongs heavy Scenario B2
Final closed syllables light, diphthongs with standard quantity Scenario A3
Final closed syllables heavy, diphthongs with standard quantity Scenario B3

TABLE 1 — Interpretations of the quantity of the final syllable of the verse and references.

2. DETECTING CAESURAE

This paper will be concerned with the correlation between the presence of the bucolic
diaeresis in a verse and the quantity of the final syllable. I have used (for the first part of the
analysis) two possible oppositions in the fourth foot of the verse: presence vs. absence of
bucolic diaeresis and presence of bucolic diaeresis vs. presence of hepthemimeral caesura.

Since I have used automated systems to detect caesurae, the results may differ
from the ones that can be obtained by manually analyzing the verses. The system counts a

12T have excluded Theoctitus because of his numbers in the other four scenarios.
3 See Smyth (1956, §169): “final —at and —ot are regarded as short (...). But in the optative [they] are
long [and] also in the locative oikot.”
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bucolic diaeresis when there is a lexical word ending at the end of the fourth foot of the
hexameter not followed by enclitic (see <https://greckmps.wordpress.com/prosodical-bases/
clisis> for the meaning of “lexical” and “enclitic’” here; the actual number is probably lower
since the system is designed to detect accentual clisis and not rhythmic clisis)." It counts a
hepthemimeral caesura when there is a lexical word ending in the fourth longum of the verse
not followed by enclitic and there is no lexical word ending at the end of the fourth foot
(in other words, bucolic diaeresis trumps hepthemimeral, which is coherent with what we
know about their frequencies in the hexameter)."” Note that the minor inconveniences that
this system has should not affect the outcome of the analysis, given that what I will study is
the correlation between the breaks in the fourth foot and the quantity of the final syllable,
and if there is some deviation in the estimations it affects verses with heavy final syllable
and light final syllable uniformly. In any case, table 2 presents the estimated percentages of
caesurae in the fourth foot provided by the system:

. . Estimated Other Total verses
Estimated bucolic .
hepthemimeral verses analysed

Lliad 638 (52.25%) 358 (29.32%) 225 (18.43%) 1221
Odyssey 677 (53.60%) 357 (28.27%) 229 (18.13%) 1263
Callimachus 599 (64.06%) 180 (19.25%) 156 (16.68%) 935
Apollonius 559 (61.84%) 164 (18.14%) 181 (20.02%) 904
Theo. (buc.) 500 (80.39%) 53 (8.52%) 69 (11.09%) 622
Theo. (other) 649 (53.24%) 328 (26.91%) 242 (19.85%) 1219
Theo (Id. XI) 47 (58.02%) 23 (28.40%) 11 (13.58%) 81
Nonnus 476 (53.97%) 176 (19.95%) 230 (26.08%) 882

TABLE 2 — Estimations of breaks in the fourth foot of the samples analysed. Percentage of each

number in its sample is shown between parentheses.'

4 See Devine and Stephens (1994, 352-53) for the distinction between “accentual” and “rhythmic”
clisis in Ancient Greek. Simply put, accentual clitics are atonic and tonally dependent on a lexical
word, while rhythmic clitics constitute an appositive group (usually referred to as a “metrical word”)
with lexical words. All accentual clitics are rhythmic clitics, but not vice versa. In Ancient Greek,
e.g, T€, v and mepi are accentual (and rhythmic) clitics, and 8edpo, tfig and t6vde are rhythmic clitics.
15 Therefore, I/. 1.521 vekel, kai té ué enot péyn Tpdesov apiyew and 1.559 tipong, OAéong 68 moléag
€ni ynuotv Axadv count as cases of “hepthemimeral caesura”, but IZ 1.570 &ydnoav &’ dva ddpo Atog
0coi Ovpavimveg and 1.578 matpi ¢iw &ninpo eépety Ad, depa pn adte count as cases of “bucolic
caesura”. Note that the system cannot account for the fact that in 1.570 there is a stronger break
between Atog and Beol than between Bgotl and Ovpavieveg: in order to get better results, we would
eventually need to manually input that information.

16 Compare these with Van Raalte (1986, 86-87) percentages of bucolic diacresis, based only upon
the figures provided by O’Neill for words ending at position 8 (that is, at the end of the fourth foot)
in the hexameter (except for Nonnus; for this poet Van Raalte analysed 150 verses himself), which
do not take clisis into account:
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It should be noted that I have also used an estimation to identify verses without
bucolic diaeresis based on the absence of words ending at the end of the fourth foot. This
means that there is always a difference between the total of the tables opposing presence vs.
absence of bucolic diaeresis and the total verses analysed. In order to reduce the possibility
of miscalculations, I have preferred to do this instead of simply assuming that all verses in
which the system does not detect a bucolic diaeresis do not have bucolic diaeresis."”

3. INFLUENCE OF THE BREAK IN THE FOURTH FOOT ON THE QUANTITY OF THE FINAL
SYLLABLE

Table 3 is an example of the methodology used to analyse the correlation between
the break in the fourth foot and the quantity of the final syllable:

Light final syllable | Heavy final syllable Total
4th with bucolic diaeresis 162 438 600
4th without bucolic diaeresis 83 403 486
Total 245 841 1086

TABLE 3 — Correlation between presence of bucolic diaeresis and quantity of the final syllable
in the l/iad. All final closed syllables and all final diphthongs were considered
heavy (scenario B2). ¢ test (random distribution) = 15.1 (p<0.0001); Q = 1.80."

Word-end at 8
Liad 61.7%
Odyssey 59.0%
Callimachus 66.8%
Apollonius 61.4%
Theocritus 76.2%
Nonnus 58.0%

The numbers are consistently lower in my table, which is not surprising, but the only important
difference in the hierarchy is in I/iad, which is in the eight position with the data used here and in the
third with Van Raalte’s.

7 Therefore, e.g., I/ 1.512 4AL dxéov div floto: Otig & g fiyato youvev, has not been included
neither as a case of “verse with bucolic” nor as a case of “verse without bucolic”, since there is a
word-end at the end of the fourth foot (@¢), but it is the word-end of a proclitic. I/ 1.516 8ccov &yod
petd maow dripotdtm Beog eipt is a good example of a verse counted by the system as a “verse without
bucolic” and the previous line, IZ 1.515 #{ anoeur’, &nei ob tot Emt déog, pp’ &b £idéw, a good example
of a “verse with bucolic”.

18 T have always calculated Q (the odds ratio) with the formula (11/12)/(21/22), whete the first digit
is the row and the second digit is the column. This means that in every case Q shows how more likely
is it to find a light final syllable in the case described in the first row than in the case described in the
second row. If the outcome is positive, it is more likely; if it is negative, it is less likely. See Agresti
(2007, 28-30): “The odds are nonnegative, with value greater than 1.0 when a success is more likely
than a failure. When odds = 4.0, a success is four times as likely as a failure. The probability of success
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Table 4 shows the same correlation, but opposing presence of bucolic diaeresis vs.
presence of hepthemimeral caesura. Surmise abbreviate.

Light final syllable Heavy final syllable Total
Bucolic diaeresis 162 438 600
Hepthemimeral 67 291 358
Total 229 729 958

TABLE 4 — Correlation between type of break in the fourth foot and quantity of the final
syllable in the I/zad. All final closed syllables and all final diphthongs were considered
heavy (scenatio B2). §* test (random distribution) = 8.46 (p=0.0036); Q = 1.61.

In both cases, the null hypothesis that the distribution is random can be rejected at the
1% level of significance. This is also the case in all other scenarios in the analysis of I/iad (in
scenatio A2 for the opposition bucolic/hepthemimeral, however, the null hypothesis can be
rejected only at the 10% level of significance). The Q values show overwhelming coherence
(that is, they are close in value and always higher than 1): they range from 1.29 (scenario A3)
to 1.80 (scenario B2) in the opposition bucolic/no-bucolic and from 1.30 (scenatio A2) to
1.61 (scenatio B2) in the opposition bucolic/hepthemimeral. This means that it is at least
almost 30% more likely to find a light heavy syllable when there is bucolic diaeresis than
when there is not. In some interpretations, more than 60% more likely.

Since it would be cumbersome to present all tables produced for each poet, I have
published them in an online document. However, the compiled data can be found in the
appendix. Tables 5 and 6 summarize the Q values in each text for each scenario. Italics indicate
that the null hypothesis can be rejected only at the 10% level of significance, underlined
indicates rejection at the 5% level of significance and bold font, rejection at the 1% level
of significance.

is 0.8, the probability of failure is 0.2, and the odds equal 0.8/0.2 = 4.0. We then expect to observe
four successes for every one failure. When odds = 1/4, a failure is four times as likely as a success.
We then expect to observe one success for every four failures.”

For a simple description of the y* test made by philologists (which I condense here), see Jones
and Gray (1972, 192-9): “A common method for measuring the difference between samples is the ‘chi
square test’. [It] indicates how much a particular frequency (...) deviates from some standard (...). The
standard procedure [is] to set up [a] ‘null hypothesis’ (...) [and] If enough (...) criteria are found [that is,
there is a significant difference between the samples], the hypothesis is rejected; otherwise it is retained.”
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Scen. Al Scen. Bl Scen. A2 Scen. B2 Scen. A3 Scen. B3

Lliad 1.33 1.70 1.30 1.80 1.29 1.58
Odyssey 1.00 1.38 1.04 153 0.97 131
Callimachus 1.00 1.10 1.15 1.45 0.96 1.05
Apollonius 1.13 145 1.18 171 1.04 1.31
Theocritus (buc.) 0.71 0.68 0.88 0.88 - -
Theocritus (other) 0.86 1.04 0.94 1.22 - -
Theocritus (Id. 11) 0.83 0.69 0.86 0.68 - -
Nonnus 1.39 1.95 1.42 2.22 1.34 1.76

TABLE 5 — Q values for the 2x2 tables showing the correlation between presence vs. absence
of bucolic diaeresis and quantity of the final syllable by sample, with different
interpretations of the quantity of the final syllable (see table 1).

Scen. Al Scen. Bl Scen. A2 Scen. B2 Scen. A3 | Scen. B3

Liad 1.32 1.56 1.30 161 1.35 1.56
Odyssey 1.14 1.37 1.19 153 1.12 1.31
Callimachus 1.09 1.10 1.15 1.22 1.11 1.11
Apollonius 174 142 167 147 1.72 1.37
Theocritus (buc.) 0.67 0.67 0.81 0.83 - -
Theocritus (other) 0.86 1.09 0.98 1.39 - -
Theoctitus (Id. 11) 0.74 0.78 0.79 0.80

Nonnus 4.66 6.61 4.85 8.15 4.77 8.34

TABLE 6 — Q values for the 2x2 tables showing the correlation between presence of bucolic
diaeresis vs. presence of hepthemimeral caesura and quantity of the final syllable
by sample, with different interpretations of the quantity of the final syllable (see
table 1).

The numbers of the Odyssey are cleatly not as coherent as the ones of the I/ad.
The main difference is found between scenarios with closed final syllable light (type A) and
scenarios with closed final syllable heavy (type B). We can interpret the results in at least
two distinct ways: on the one hand, it is possible that the only quantity that is considered
in the Odyssey is the syllabic quantity; on the other, perhaps the vocalic quantity was less
important for this correlation than the syllabic quantity, which is most likely rhythmic (see
below). In any case, we can draw two conclusions from the Q values of the tables of the
Odyssey: first, the coherence of the Q values in the positive outcomes with those of the Iad
suggests that, if there was a tendency, it had the same direction in both poems (combining
bucolic diaeresis with light final syllable). Second, if it is real, the tendency is weaker in the
second poem than in the I/ad.



Revista Classica, v. 30, n. 2, p. 9-24, 2017 17

The diversity of outcomes in the Hellenistic samples is not surprising. Callimachus
and Theocritus show no preferences regarding the quantity of the final syllable,” with one
peculiar coincidence: in both, scenario B2 shows less than 10% chance of being the result of
random distribution, in Callimachus in the opposition bucolic/no-bucolic and in Theocritus’
non-bucolic poems in the opposition bucolic/hepthemimeral. In both cases, the direction
of the preference is that shown by the Homeric poems.

Apollonius has more interesting numbers. His results are very coherent through the
scenatios in the opposition bucolic/hepthemimeral, and similar to those of the Odyssey in
the opposition bucolic/no-bucolic. The Q values are higher than 1.3 in all positive outcomes
and always higher than those of the Odyssey. Of the poets studied, he is the most faithful
follower of Homer.

Finally, Nonnus is by far the strictest author of the ones analysed in tables 5 and
6 (which, of course, is true in more ways than one; see Magnelli, 2016). In the opposition
bucolic/no-bucolic he shows numbers similar to Homer (numbers in scenarios type A are
closer to those of the l/iad, but non-significant as those of the Odyssey) and Apollonius,
but in the opposition bucolic/hepthemimeral he clearly takes things to the extreme. No
scenario produces an Q value below 4.5, which means that in his work it is at least 4.5 times
more likely to find the combination bucolic diaeresis + light final syllable than to find the
combination hepthemimeral + light final syllable.

4. IDENTIFYING THE RHYTHMIC TENDENCIES

Homer, Apollonius and Nonnus have shown a preference for combining bucolic
diaeresis and light final syllable. However, we cannot be sure if that is because they actually
preferred that combination, or because they preferred to avoid or use another. Since a
preference for combining hepthemimeral caesura with final heavy syllable would produce the
same outcome, it is necessary to verify what is happening in each case, in order to properly
interpret the observed tendencies.

To do this, I have analyzed two more oppositions in each scenario: bucolic diaeresis
vs. no word end in the fourth foot and hepthemimeral caesura vs. no word end in the fourth
foot. By excluding one break from each analysis, we can be sure that, if there is any effect,
it is being caused by the remaining one. Also, if the Q values in both oppositions have the
same sign, we will know that the effect is produced by the absence of word end in the fourth
foot. In any case, though the numbers considered here are smaller, these tests should help
us identify the actual rhythmic tendencies that are influencing the distribution of quantities
and words in the hexameter.

The Q values with each scenario, using the same method as in tables 5 and 6 to
signal significativity, are shown in table 7.

¥ Fantuzzi (1995), also discovers several coincidences between these two poets, though he considers
that the bucolic poems ate the most Callimachean. Brioso Sinchez, 1976/7, concluded, however,
that the more Callimachean poems were the “epic” Idy/ls.
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Scen. Al Scen. B1 Scen. A2 | Scen.B2 | Scen. A3 | Scen.B3

Bucolic 1.19 1.61 1.20 176 1.11 1.43
1liad

Hepth. 0.90 1.03 0.92 1.10 0.82 0.92

Bucolic 0.70 1.16 0.77 1.36 0.70 1.18
Odyssey

. Hepth. 0.56 0.85 0.64 0.89 0.62 0.90

Bucolic 0.90 191 0.96 2.51 0.80 1.64
Apollonius

Hepth. 0.52 1.34 0.58 1.71 0.47 1.20

Bucolic 0.82 1.15 0.85 1.31 0.77 0.98
Nonnus

Hepth. 0.18 0.17 0.18 0.16 0.16 0.12

TABLE 7 — Q values for the 2x2 tables showing the correlation between presence of bucolic
diaeresis vs. no word end in the fourth foot and quantity of the final syllable (rows
“bucolic”) and the correlation between presence of hepthemimeral caesura vs. no
word end in the fourth foot and quantity of the final syllable (rows “Hepth.”) by
sample, with different interpretations of the quantity of the final syllable (see table 1).

These numbers clearly imply that there are different tendencies in each text. In the
/iad, the only significant results are the ones in the first row: that suggests that in this poem
the active tendency was a preference for the combination bucolic diaeresis + light final
syllable (as in IZ 1.531, ... diétpayev: §j pev €merta or 1.547 ... dxovépev ob Tig nerra). From
the rhythmic point of view, this seems to indicate a preference for combining a feminine
break within the colon with a feminine break at the end of it.*" It could also be that the poet
tried to preserve the descending rhythm produced by the bucolic diaeresis throughout the
second colon. In any case, it seems likely that some sort of “rhythmic coherence” is behind
these numbers. The fact that they only affect the bucolic diaeresis could be explained by its
proximity to the sixth foot (which is perhaps not quite convincing) or by the fact that it is
a metron diaeresis, a type of break which stichic verses tend to avoid.”

In the Odyssey, the results are highly incoherent with the ones in the previous
section. Scenarios type B, which were the ones that produced significant outcomes there,
are non-significant here, and the Q values do not indicate that one tendency is stronger than
the other. However, in scenarios type A, which were non-significant before, a significant
tendency to avoid combining a caesura in the fourth foot with a light final syllable appears

% Accepting compositional indifference as the proper interpretation of the brevis in longo principle means
that we have to deal with the rhythmic or perceptual difference between heavy and light final syllables.
I have assumed that, even if the marked element in the sixth foot was always the /ongum (something
that has been questioned by David 2006, 101-2), heavy final syllables gave the verse a stronger, more
masculine ending, especially since light final syllables would have been cleatly associated with the
feminine break in the third foot. This assumption helps to interpret the data that I will present, but
it may need to be revised when more data regarding distribution of quantities in the final syllable of
different Ancient Greek metres becomes available.

! See Sicking (1993, 53 and 55).
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here. In other words, when we consider final closed syllables heavy, there seems to be a slight
tendency to prefer the combinations bucolic + light final syllable (as in Od. 1.410 ...ofyeta,
ovd’ vmépeve or 1.413 .. .dndieto matpog £poio) and hepthemimeral + heavy final syllable
(Od. 1.425 .86 apog mepikorléog avAiic or 2.348 ...mpocéen Bdiapove koréooag). This can
be explained using the same criteria as in the case of the I/ad (that is, rthythmic coherence
within the second colon).”? However, when we consider final closed syllables light, there
seems to be a tendency to prefer the combinations no word end in the fourth foot + light
final syllable (Od. 2.380 ...£bppagpéecct dopoiot or 2.390 ...£6ccehpol popéovot) and caesura
in the fourth foot + heavy final syllable. The only interpretation of this second possible
outcome I can think of is that it is the result of an avoidance of the echo produced in the
combination heavy final syllable in the fifth Jongum + heavy final syllable at the end of the
verse (Od. 3.302 ...xat" aAhoBpodovg avBpdmovg), since in Homer more than 70% of the lines
(271 out of 376) that have no word end in the fourth foot have word end in the fifth /Jongum.

The outcomes for Apollonius suggest two conclusions: in his poetry, both caesurae
shared a common preference against verses with no word end in the fourth foot (only 57%
of which have word end in the fifth /longum) and significant results do not help to decide
if the active tendency was to combine bucolic + light final or hepthemimeral + heavy
final syllable. We cannot propetly interpret the first conclusion without making a decision
regarding the interpretation of final closed syllables, since the sign of the Q values changes
between scenarios that consider them heavy (type B) and scenarios that consider them
light (type A). On the other hand, since in every scenario the Q value is higher in “Bucolic”
than in “Hepth.” — note that the lowest ratio between the values is 1.37 (=1.639/1.198) for
scenario B3 —, I believe that it is quite likely that in Apollonius both tendencies regarding
the combination of caesura with final quantity (bucolic + light; hepthemimeral + heavy)
coexisted. Apollonius takes on Homer’s preference for rhythmic coherence within the second
colon, and reinforces it.

Once again, Nonnus’ numbers are the most peculiar. He shows no preference for the
combination bucolic diaeresis + light final syllable (except for a slight non-significant one in
scenarios B1 and B2), but has an extreme tendency to combine hepthemimeral with heavy
final. I believe that this is not simply an adoption of the rhythmic coherence we have seen in
Homer and Apollonius, but the result of an avoidance of the combination hepthemimeral
+ light final syllable, which, in the best case scenario (scenario A3), occurs only 7 times in
Nonnus’ sample.? This avoidance is probably caused by the notable preference for heavy

2 Note that the Q value is always higher in “Bucolic” than in “Hepth.” in scenarios type A too, which
suggests that even in those cases there is a preference for rhythmic coherence.

# In Dyon. 5262 (...¢épav £5idu&e Botfipag), 8.120 (...Bpotdv Behktipio ketrar), 10.386 (...pépav
pwvnotipag dydvog), 11.340 (...teol yeydaot povijeg; this case would perhaps be excluded by a system
sensitive to rhythmic clisis), 12.274 (...yépov ékhivato oivi&), 13.219 (...8te otevayovoa tokija; again,
a debatable case) and 16.264 (...Népeoig &’ éyéhacoev idodoa). Note that only the last two examples
are unambiguous combinations of hepthemimeral + light final syllable, since the final syllables in the
other five would be counted as heavy in at least one of the possible scenarios considered.
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final syllables in Nonnus: a combination hepthemimeral + light final would imply a stronger
break within the second colon than at the end of it, and this seems to contradict the basic
principles of this poet’s hexameter.

5. CONCLUSIONS

While it may be possible to explain the numbers analysed in the previous sections
without rejecting actual indifference of the final syllable, it seems to be unnecessary.
Compositional indifference in the sixth foot does not contradict what we know about the
hexameter or about Ancient Greek metrics, and it easily accounts for the results presented
here. In Callimachus and Theocritus, it has led to metrical indifference regarding the
correlation between the fourth and the sixth foot (we do not know — yet — if it has led to
absolute metrical indifference). In Homer (at least in the l/ad) and Apollonius, however, it
coexists with a tendency to produce a rhythmically coherent second colon, in which the poets
preferred to combine feminine with feminine (or descending with descending) and masculine
with masculine. Finally, in Nonnus, for whom we already knew compositional indifference
did not lead to metrical indifference, we have found what might even be considered a new
rule of his hexameter, an avoidance of the combination hepthemimeral + light final syllable,
and we explained it assuming that the avoided combination emphasises too much the weaker
ending in a poet that clearly preferred strong endings for his line.

As noted in the introduction, some scholars might not be convinced that the tests
presented in this paper suffice to rule out actual indifference of the final syllable in the
hexameter (much less in Ancient Greek poetry in general). However, the burden of proof
is now in their field. Fither they have to find a scenario that produces uniformly random
results (none of the scenarios used here does that), or they must find another explanation
for the correlations observed. If that does not happen, a whole new aspect of the hexameter
(and of Ancient Greek metre in general) is open: by accepting compositional indifference
as the proper interpretation of the brevis in longo principle, we need to start analysing what
has each poet done with it.
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APPENDIX

Since it would be cumbersome to include every table produced for this study, but
the data should be available for its consultation, I have included in this appendix two tables,
each with the number of verses with heavy or light syllables with different types of fourth
foot by scenario and by poet. The first table shows number of verses with bucolic diaeresis
and without bucolic diaeresis (see sec. 2 for the meaning of “without bucolic”). The second
table shows the number of verses with bucolic diaeresis, with hepthemimeral and with no
word end in the fourth foot. I have included a column “total” in each table: note that it
adds up the verses considered in each table, not the total number of verses in the sample.

Bucolic diaeresis No bucolic diaeresis
Sample Scenario Heavy final | Light Final Heavy final | Light Final Toral
Lliad Scenario Al 290 1 310 269 1 217 1086
B1 404 1 196 378 1 108
A2 324 1 276 294 1 192
B2 438 H 162 403 1 83
A3 272 1 328 251 1 235
B3 386 1 214 360 1 126
Odyssey Scenatio Al 299 1 335 224 1 251 1109
B1 428 H 206 352 H 123
A2 301 1 333 254 1 221
B2 462 1 172 382 1 93
A3 279 H 355 206 H 269
B3 408 H 226 334 H 141
Callimachus Scenario Al 290 H 284 156 H 153 883
B1 413 H 161 228 H 81
A2 335 1 239 191 1 118
B2 458 1 116 263 1 46
A3 269 1 305 142 1 167
B3 392 H 182 214 H 95
Apollonius Scenario Al 190 1 355 112 1 186 843
B1 362 1 183 221 1 77
A2 226 1 319 136 1 162
B2 398 H 147 245 H 53
A3 176 , 369 99 , 199
B3 348 1 197 208 1 90
Theocritus Scenario Al 281 H 196 51 H 50 578
(buc.) B1 362 : 115 69 : 32
A2 311 1 166 63 1 38
B2 392 H 85 81 H 20
Theoctitus Scenatio Al 313 1 298 227 1 251 1089
(other) B1 462 i 149 365 1 113
A2 342 1 269 260 1 218
B2 491 H 120 398 H 80
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Theocritus Scenario Al 19 H 22 10 H 14
(Id. 11) Bl 29 : 12 15 : 9 65
A2 22 : 19 12 : 12
B2 32 : 9 17 : 7
Nonnus Scenario Al 401 : 66 354 : 42 863
Bl 419 ' 48 374 ' 22
A2 409 ' 58 360 ' 36
B2 427 ' 40 380 ' 16
A3 390 ' 77 345 : 51
B3 408 | 59 366 ' 30
Bucolic diaeresis Hepthemimeral No word end on 4th
Sample Scenario Total
Heavy final | Light Final | Heavy final | Light Final | Heavy final | Light Final
Tliad Scenario Al 200 . 310 198 1 160 100 &+ 90 1148
Bl 404 196 273 1 85 146 1 44
A2 324 276 216 1 142 .7
B2 438 1 162 291 1 67 157 1 33
A3 272 328 189 1 169 91 1 99
B3 386 1 214 264 1 94 137 1 53
Odyssey Scenario A1 299 1 335 180 ¢ 159 69 1 108 1150
Bl 428 1 206 264 1 93 128 1 53
A2 301 . 333 203 1 154 8 . 98
B2 462 . 172 287 70 142 39
A3 279 1 355 167 1 190 64 1 117
B3 408 226 251 1 106 123+ 58
Callimachus | Scenario A1 290 1 284 95 1+ 85 56 1 64 874
Bl 413 1 161 133 47 8 1 37
A2 335 239 16 74 46
B2 458 1 116 149 | 31 101 19
A3 269 . 305 89 1 91 49 10T
B3 392 1182 127 ¢ 53 76 44
Apollonius | Scenario Al 190+ 355 79+ 85 48 1100 857
Bl 362 183 121 1 43 17 1 31
A2 226 . 319 89 1 75 60 . 88
B2 398 . 147 131 1 33 129 119
A3 176 1 369 7490 a0 107
B3 348 1 197 116+ 48 110+ 38
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Theocritus | Scenatio Al 281 1 196 26 127 2 120 572
(buc) Bl 362, 115 36 17 3 0 12

A2 311 1 166 32 421 25 17

B2 392 1 85 42 1 33 9
Theocritus | Scenatio Al 313 1 298 156 1 172 9 196 1125
(other) Bl 462 ) 149 253 75 135 | sl

A2 342 1 269 182 1 146 99 1 87

B2 491 1120 279 1 49 144 1 42
Theocritus | Scenatio Al 9 2 9 P14 2 : 3 69
(Id. 11) Bl 29 12 15 8 2 3

A2 2 719 m 12 2 3

B2 32 9 17 6 2 : 3
Nonnus Scenario Al 401+ 66 170 6 175 1 35 853

B1 49 1 48 173 7 3 191 19

A2 409 58 171 5 180 1 30

B2 427 1 40 174 2 196 | 14

A3 390 77 169 17 167 1 43

B3 408 1 59 73 .3 18 27

Recebido em: 29/09/2017
Aprovado em: 22/11/2017
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NOTAS A ARQUILOCO, FR. 118 & 119 IEG*

Paula Cunha Corréa*

RESUMO: Nestes comentarios aos fragmentos 118 e 119 IEG? de
Arquiloco, sao examinados os textos, as tradugdes e fortunas criticas,
com destaque pata a imagem bélica em 119 IEG? que ¢ transposta de
um contexto marcial para um amatorio.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia grega arcaica; Arquiloco de Paros; imagens
marciais ¢ amatorias.

NOTES ON ARCHIL.OCHUS FR. 118 & 119 IEG?

ABSTRACT: These notes on fragments 118 and 119 IEG? of
Atrchilochus examine the verses, their translations and critical fortune,
focusing on the martial imagery in 119 IEG? that was transposed from
a marcial to an amatory context.

KEYWORDS: Archaic Greek poetry; Archilochus of Paros; martial
and amatory imagery.

1. Fr. 118 IEG?”: Plutatco, de E apud Delphi 5. 386d:
“glyap {deelov}”, pnotv EKactog TV EDYOUEVOV Kol “Apyiloxog
glyap &g guol yévorro yeipi? Neofoving Orysiv?
“Ah, se” diz cada um que suplica, ¢ Arquiloco:

Ab, se en pudesse com a mao tocar Neobula

! ¢ Hoffmann (1898), Lasserte (1950, p. 169), &l yop & | éuoi yévorto xeipa
NeoBoving Oiyet Brunck (1772); &g Fick (1888). Diehl (1936 notava no
Pap. Flinders-Petrie (ed. Mahaffy 1.tab. 4.2 p.23): el yap &[G..., mas, conforme
Degani e Burzacchini (1977, p. 29, n. 1), os tracos restantes no papiro impedem
aidentificacdo do verso de Arquiloco. Segundo Blass (1900, p. 103), éd¢ introduz
uma comparativa a qual responderia uma completiva @g.

% Hiller (1890), Hauvette (1905), Marzullo (19672 p. 20); x€ipo. codd., Brunck
(1772), Liebel (1812, 1818%), Gaisford (1823), Schneidewin (1838), Bergk
(1882, 1915), Hoffmann (1898), Dichl (1936%), Edmonds (1931), Lassette
(1950, p. 169; 1958), Treu (1959), Tarditi (1968), Degani e Burzacchini (1977),
Rankin (1977, p. 65), Adrados (1990%), Getber (1999).

? Btyewv codd., Brunck (1772), Liebel (1812, 1818%), Gaisford (1823); frysew
Schneidewin (1838).
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iebel (1812, p. 128) leu o verso de Arquiloco (Fr. 118 IEG?) acreditando tratar-se do

petiodo em que “Arquiloco” fazia a corte a Neobula,' enquanto Jurenka (1900,

p. 135), Hauvette (1905, p. 72-3, 228) ¢ Treu (1959) também apontavam no verso
o “sentimento delicado” de um desejo timido, por parte do poeta, de tocar a mao de
Neobula. Conforme Frinkel (1975, p. 142), quando o pacto de casamento é rompido, o
poeta suspira, desejando tocar a mao da amada. Tarditi (1968), por sua vez, traduz: “ah se
eu pudesse tocar a miao de Neobula: s6 a sua mao!”; aludindo ao fragmento 119 IEG? de
Hip6nax como paralelo:

€l pot yévorro mapBévog koA Te Kal tépeval.

Ab, se en tivesse uma virgem bela e tenra.

Para Campbell (1983, p. 6), esse verso de Arquiloco seria sobre uma moca, noiva do
poeta, talvez a mesma que ¢ “‘charmosamente desctita” nos fragmentos 30 e 31 IEG?, e Getber
(1999), que também nio vé como necessaria a juncio dos fragmentos 118 e 119 IEG? em um
s6 poema, traduziu o verso de 118 IEG? como: “Se eu pudesse tocar Neobula, na sua mio”.

Mas outra via de interpretagdo surgiu no século dezenove quando Elmsley (apud
West, 1971, 1998%) acrescentou ao verso de Arquiloco Fr. 118 IEG? mais dois do fragmento
119 IEG*:

Fr. 119 IEG? Escolio a Euripides, Medeia 679:
GoKOV TOTVVV A&YEL TOV TTEPL TNV YAGTEPQ TOTOV. ApYiAoY0g:

Kol TEGEV’ SpNoTnV €1 AGKOV, KATL® YOoTpl YOoTEPQ
TPOoParelv’ unpovg te pnpoic?

Fr. 119 IEG? Escélio a Eutipides, Medeia 679:

Askdn significa a regido do ventre. Arquiloco:

e cair sobre o odre servil, e ventre contra ventre

langar, coxas contra coxas.

* Liebel (1812, 18187 cita o testemunho de Pseudo-Luciano Awmores 3, iii. 86. 24 Macleod, Arq. 33
IEG?: Evayyog yodv S youpévon cov tov mordv 6¢ kai map’ Hotddwm katdhoyov Gv dpyfidev pacong.
hopai pHEV TAV OPULATOV ol Bodal TaKeEPAG avuypaivovto, Ty eaviy & fonv tf Avkdppov Buyatpi Aemtov
aenddvov an’ odtod Tod oyfpatog eDBVE STiAog Tig 0VK Ekeivay HOVEOV ALY Kol THG & adTolg uviung épdv.
3 xod meoel SpRiomy &’ dokdv, unpotg T unpoi Liebel (1812, 1818%); ... kol neoel | Sprotnv én° dokov |
unpovg te punpois... Gaisford (1823); necéev Schneidewin (1838).

¢ xnmi Schneidewin (1838).

" Elmsley apud Bergk (1882¢, 1915); mpoosparrev Schol. Eut.; mpooforéev Schneidewin (1838).

8 unpoig Fick (1888), Hoffmann (1898), Tarditi (1968).
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Bergk (1882, 1915) e varios editores e comentadores posteriores’ seguiram Elmsley
a0 supor que os fragmentos 118 ¢ 119 IEG? de Arquiloco fizessem parte de um s6 poema;
mas, a seu ver, os versos talvez ndo se seguissem imediatamente, ¢ portanto Bergk conferiu
aos fragmentos numeros distintos em sua edigdo. A sugestdo de Elmsley ¢é atraente porque
a justaposicao de um anseio aparentemente singelo (Fr. 118 IEG?) a afirmagio agressiva de
um desejo sexual (Fr. 119 IEG?) encontra-se também, por exemplo, no Epodo de Colinia de
Arquiloco (Fr. 196* IEG?)."° Essa hip6tese também evita uma interpretacio possivelmente
incongruente do fragmento com relacdao ao que os antigos testemunhos alegam."

As duas leituras, a mais “romantica” e a irbnica, dependem, evidentemente, do modo
como se constrdi o verso do fragmento 118 IEG” e de como se explica a relagdo entre o
verbo no infinitivo (#higein'?) e o substantivo “mao”, no acusativo (kheira) ou dativo (kheiri).
Pois, conforme a primeira interpretacio, terfamos um acusativo de objeto: o sujeito do verbo
thigein (0 “eu”) deseja “tocar a mdo de Neobula”.

Aqueles que nio aceitaram a possibilidade do acusativo ser complemento do verbo
adotaram a emenda de Elmsley para o dativo, imaginando tratar-se de um dativo instrumental
ou de meio (o sujeito deseja tocar Neobula “com a mao”"), ou entenderam que a mao no
acusativo (&heira) fosse o sujeito, ndo o complemento (= o sujeito deseja que a sua mao/braco
toque Neobula'), ou ainda que fosse um acusativo de relacdo.” No entanto, como o verbo
thingind pode reger o acusativo, como em Aleman Fr. 58.2 PMGF,' Séfocles Antigona 546"
e Ferécrates Fr. 10. 4 K-A,” do ponto de vista gramatical, as duas leituras sao admissiveis.

Pode-se imaginar que o poeta, para surtir efeito, deliberadamente arrematasse uma
exclamacio aparentemente singela (Fr. 118 IEG?: _Ab! Se eu pudesse tocar a mao de Neobula) com
uma descricio de amor carnal (Fr. 119 IEG?: ¢ cair sobre o odre servil, e ventre contra ventre | lancar,
coxas contra coxas). Nesse caso, € interessante o emprego do tetrametro, pois Arquiloco costuma
recorrer a trimetros jambicos para poemas erdticos mais vulgares. Outra possiblidade é que
se tratasse de um poema de 6dio e vinganca (Ab! Se eu pudesse por a minha mdo em Neobula)."

9 Fick (1888), Hiller (1890), Hoffmann (1898), Diehl (1925', 1936, 19527, Edmonds (1931), Lasserre
(1950, p. 169; 1958), Treu (1959), West (1989%), Adrados (1990%).

1 Cf. Correéa (2010, p. 355-417) para Arquiloco Fr. 196* IEG?.

" Cf. Marzullo (1967 p. 20) e Degani-Burzacchini (1977, p. 28).

120 verbo Bryyéve nio ¢ atestado na épica homérica.

5 Hiller (1890), Hauvette (1905), Marzullo (19672 p. 20) ¢ West (19711, 19892, 1993).

" Lasserre (1950, p. 169 ; 1958): “Ah! je voudrais que mon bras put étreindre Néobule...”.

15 Degani-Burzacchini (1977, p. 29, n. 1).

16 & ) pot Btynic, 16 xumopicko.

17,198 & un "Oiyeg | mo1od ceovthic.

18 Cf. Campbell (19822 p. 154) ¢ LS] suplemento.

19 Cf. Lasserre (1958) ¢ Marzullo (1967 p. 20), segundo o qual o “eu” nio deseja acariciar a mio de
Neobula, mas, com a mao, apoderar-se dela; Euripides Hipdlito 1044 (yovoukog Oyeiv) sendo citado como
paralelo.
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De todo modo, ndo hd como escolher entre essas alternativas, caso se opte por unir 0s
fragmentos 118 e 119 IEG.>

Degani e Burzacchini (1977, p. 28-9) ofereceram argumentos novos. Para a
manutencdo do acusativo kheira, encontraram sustentagado em um Zdpos literario: o do
homem/rapaz que toma a moca/mulher pela mao (libe kheira). Mas, neste caso, setia para
leva-la imediatamente ao leito, como faz Anquises com a deusa no Hino Homiérico a Afrodite
v. 155.2' Segundo esses, trata-se de mais um elemento, além da adequagao métrica, sintatica e
semantica demonstrada por Elmsley, a favor da reuniio dos fragmentos 118 ¢ 119 IEG?. Os
dois criticos também citam os seguintes paralelos que, segundo eles, dependem claramente
do poema de Arquiloco 118 & 119 IEG™

1) o passo das Tesmosforiantes de Aristéfanes em que Euripides pede para “tocar
a mao” (kheira v. 1115%) da mocga e, depois, professa desejar “cair na cama”
(pesein, v. 1122%) com ela.

2) os versos de Tedcrito 1d. 2. 138-40** em que a moga rememora sua experiéncia
amorosa.

Por fim, é nessa mesma linha que Petropoulos (2003, p. 75) afirma que o verso
de Arquiloco (Fr. 118 IEG?), na forma de um desejo, é “claramente um pedido para se ter
acesso a um erdmenos ou a uma noiva”, o verbo thingdno sendo a “vox propria para o avango
sexual do homem”.»

Por mais sedutora que seja a sugestao de Elmsley, talvez os argumentos nao sejam
suficientes para autorizar a reunido desses versos transmitidos por fontes distintas,*® embora
a maioria dos editores e comentadores leiam os fragmentos 118 e 119 IEG? de Arquiloco

como se fizessem parte de um sé poema.
IL. Fr. 119 IEG?, Escdlio a Euripides Medeia 679

“aokod pe TOV TpovyovTa un Aol TOda
AoKOV TolvuV Aéyel TOV TePL TNV Yoo TEPQ TOTTOV. Apyiloyog -

» Kirkwood (1974, p. 41).

21 Outros passos citados por Degani e Burzacchini (1977, p. 29, n. 1) sio Aleman Fr. 3. 80 PMGF e
Pindaro P. 9. 122.

2 pépe 8eDpo ot v xeip’, v ympon kKopng.

211 8 oDk &8ic WGAVTA 1 adTiy @ Tk000 | TEGETV & EOVIV Kol Yooy Aéyog;

2 &y 8¢ ol & tapumeldng | epdg dponpapévo, Lodok®v EKAY £ ASKTpV. | 1ol Tangd Ypmg &ML YpWTL TETAIVETO.
% Veja o comentério de Thompson a Esquilo, Codforas 71ss., em Petropoulos (2003, p. 75).

% Liebel (1812) e Gaisford (1823) nio situam os fragmentos 118 e 119 IEG? préximos um ao outro.
Assim também Frinkel (1975, p. 142), Rankin (1977, p. 65), Gerber (1975, p. 183) e Burnett (1983,
p. 24, n. 21) nio os associam em suas leituras.
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Kol TEGEV OpNaTny &n° AGKOV, KATL YO.OTPL YOO TEPO

TPOGPULETV UNPOVG TE UNPOTg
Askdn significa a regido do ventre. Arquiloco:

e cair sobre o odre servil, e ventre contra ventre

langar, coxas contra coxas.

Treu (1959, p. 222) foi o primeiro a observar o uso que Arquiloco faz de um recurso
estilistico de narrativas marciais: 0 poeta compara o casal de amantes durante o ato sexual com
a posi¢ao dos guerreiros em formacao de falange no campo de batalha, na épica homérica
(lliada 13. 128-31; 16. 215%):

ol yap dprotot
kpwbévieg TpdAg te kol “Extopa diov Epipvov,
130 Qpaavteg 0pv dovpi, 6GKOG GAKET TPOOEAO VD
aoTic dp’ aomid’ Epelde, KOPLG KOPLV, AvEPQ. & avip

“Os de escol, os melhores, por Héctor
e os Tréicos esperavam, langa a lanca unindo,
jungindo escudo a escudo; adarga rente a adarga,
homem a2 homem, elmo a elmo;”*

e na elegia marcial de Tirteu, Fr. 11.31-3 IEG*

Kot Toda Top Todl Belg kal én’ domidog domid’ Epeicac,
€V 0& MOV Te AOQML KOl KUVENV KUVENL
Kol GTEPVOV GTEPVOL TETANLLEVOS AvIPL porxEcOm,

“pé junto a pé e escudo contra escudo,

elmo contra elmo, crinas confundidas,

contra o inimigo, peito a peito, invista,””

Como no fragmento 191 IEG? e, principalmente, em 193 IEG?, Arquiloco transfere
para o campo da poesia amorosa/etdtica um elemento estilistico trecorrente no contexto de
narrativas de guerra. Apos Arquiloco, em contexto erdtico, Anacreonte Fr. 439 PMG traz
imagem semelhante:*

7 Veja também [iada 12. 105; 13. 145-52; 17. 354-5 e Cotréa (2009, p. 73-6) pata a discussdo sobte a
existéncia de uma forma incipiente de falange hoplitica em Homero.

# Traduc¢do de De Campos (2002).

# Tradugdo de De Falco e Coimbra (1941).

¥ Cf. Lucilio 8. 305-6 Marx, Tibulo L. 8. 26, Ovidio A. 1. 4. 43-44, 3. 7.10, Marcos Argentario AP 5.
128 e Tedcrito Id. 2. 140.
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T éEavteg punpoiot T mépt unpovg

trangando coxas com coxas,

Para Fowler (1987, p. 24), os versos de Arquiloco e Tirteu ndo seriam “imitacoes”
homéricas, pois talvez houvesse expressoes similares em outras narrativas marciais da tradicao
jonica, ja que o seu carater formular é evidente. Se ndo é necessario supor alusoes de Arquiloco
as passagens iliadicas supracitadas, isso nao afeta, porém, o efeito obtido pelo deslocamento
da expressao de um contexto marcial para um erético. Arquiloco da nova aplica¢do a uma
descri¢ao tradicional de luta.”

Gaisford (1823, p. 302) ja citava com relacio ao fragmento 119 IEG? de Arquiloco,
provavelmente por causa da cena narrada e do termo drésten (traduzido aqui como “servil”), os
comentarios a I/iada de Eustacio, em que prostitutas sio mencionadas: uma mulher “puiblica”
(Arquiloco Fr. 207 IEG?: dénws) e uma que “trabalha por paga” (Arquiloco Fr. 208 IEG?: ergtis).*

Drésten pode ser um substantivo ou adjetivo (“servo”/”servil”), e foi compreendido
de diversas maneiras neste verso de Arquiloco. Para Tarditi (1968), qualificaria o “odre” como
“excitado”, o odre sendo aqui, provavelmente, uma imagem para o 6rgao sexual feminino.
Scherer (1964, p. 96) sugetiu que drésten (como o substantivo “servo”) setia o sujeito que “cai
sobre o odre”, “servo” e “odre” sendo metaforas respectivamente para 0s 0rgaos sexuais
masculino e feminino.”

Nio ¢ dificil entender a imagem do “odre” para genitais femininos,” mas a
compreensio de “servo” (drésten) como “pénis” é mais dificil. Em sua tradugdo de 1999, Gerber
verte apenas “odre” como metifora para o 6rgao sexual feminino, lendo drésten ndo como
um substantivo, mas como um adjetivo que qualifica o “odre”, conforme a sua perifrase: “que
trabalha por paga” ou “assalariado”. Assim, a imagem comparatia o 6rgao sexual feminino
com um utensilio feito de pele de animal (um odre), e ainda acentuaria a sua vulgaridade ao
qualifica-lo como “servil”.*

Quanto ao tom do poema, as interpretagdes divergem. A linguagem expressa, segundo
Kirkwood (1974, p. 41), despeito ou 6dio, mas a “ferocidade sexual ndo pode ser totalmente
separada da paixao amorosa”. Hauvette (1905, p. 194) considerava os versos de um naturalismo

' Fowler (1987, p. 24).

2 Hauvette (1905, p. 194) obsetva que ataques a prostitutas nao sio raros em Arquiloco.

» Getber (1975), que no associa os fragmentos 118 e 119 IEG?, segue potrém Scheter (1964) em sua
interpretacdo de drésten e askon.

* Henderson (1991, p. 20): “askds = cunt (?)” nos Acarnenses 119 de Atistofanes (cf. LS] 2 cp. sdkandros).
Cf. Burnett (1983, p. 79 n. 12) e Adrados (1999%, p. 93 n. 5) para “odre” no sentido obsceno. Burnett
(1983, p. 79 n. 12) ainda nota que, em Euripides Medeia 679, o bico do odre figura o pénis, mas que
em Arquiloco trata-se do 6rgao sexual feminino.

» Cf. Kitkwood (1974, p. 41) € Gerber (1999): “And to fall upon her wineskin that works for hire and to
thrust belly against belly, thighs against thighs”. Hauvette (1905, p. 240) verte o adjetivo como “ativo”.
% Para Hauvette (1905, p. 271), o efeito comico resulta do emprego de dskos (pele de um animal) para
o ventre de pessoa grosseira.



Revista Classica, v. 30, n. 2, p. 25-33, 2017 31

terrivel e, conforme Frinkel (1975, p. 144), o [poeta] fala desavergonhadamente do “calor de sua
paixdo”. Para Burnett (1983, p. 78-9), trata-se de um ataque a uma prostituta, agredida por ser
assalariada. A quem quer que os versos fossem dirigidos, ¢ notavel que, embora a vulgaridade
seja mais frequente nos jambos, os troqueus de Arquiloco nao sejam totalmente isentos dela.

A parddia das descrigoes de fileiras de combate introduz, conforme alguns leitores, certa
comicidade.” Pois enquanto nas batalhas os guerreiros se unem para formar uma fileira cerrada
de prote¢ao mutua, nos versos de Arquiloco os amantes mais se parecem com adversarios que
se afrontam no momento do embate de fileiras inimigas. E o deslocamento da imagem, do
universo da guerra para o do amor, também ¢ eficaz porque guerra e amor no imagindrio grego,
sob a figuracdo de Ares e Afrodite, formam um casal de opostos complementares.
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AS FUNCOES ESTETICAS E IDEOLOGICAS
DO CATALOGO NA ENEIDA VII
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RESUMO: O presente artigo parte da consideragao do uso peculiar do
catalogo em Virgilio, levando em conta sua apresentacio em modelos
precedentes e posteriores do género épico, ao investigar a fungao deste
recurso no livro VII da Eneida. Propde-se que o catalogo desempenha uma
funcio dupla intimamente ligada ao tema central do poema. Virgilio se
vale daquele como estratégia de defesa da ideologia imperialista augustana,
a0 passo que manuseia em favor deste propodsito a experimenta¢io de
um modelo renovado de fazer poético, pautado em ideais classicos de
beleza e simetria. Nesta conjuntura, a personagem Camila manifesta-se
como figura modelar, pelo que tera suas caracteristicas esmiugadas no
desdobramento final deste trabalho.

PALAVRAS-CHAVE: Eneida; catilogo; poesia épica; literatura
augustana; guerreira Camila.

ON THE AESTHETIC AND IDEOLOGICAL
FUNCTIONS OF THE CATALOGUE IN AENEID V11

ABSTRACT: This paper sets out to dispose the peculiar employment
of the catalogue in Virgil, taking into account the presence of such an
important element in both previous and posterior models of epic poetry
and thereby focusing on the employment of this device in book VI1I from
the Aeneid. The underlying proposal of the article is that Virgil’s catalogue
plays a double function, intimately connected to the central subject of his
poem: it is employed as a way to endorse Augustan imperialistic ideology
and to experiment with a renewed model of poetic creation based upon
the classical ideals of beauty and symmetry. In this sense, the character
Camilla can be deemed as a model figure, and thus will be analyzed in
detail at the end of the article.

KEYWORDS: Aeneid, catalogue; epic poetry; Augustan literature; warrior
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catalogo ¢ uma parte constitutiva da épica tradicional; ele serve a uma funcao

especifica dentro da economia do texto que tem sido discutida desde a Antiguidade

até, pelo menos, o Classicismo de Weimat, ja em meados de 1800. Nesse sentido
Williams (1961, p. 146) interpreta o catilogo como uma pega essencial do “maquinario”
épico, e o faz com razio.

Nio obstante, certas dificuldades surgem quando partimos de um dado curioso:
nos exemplos mais célebres de poesia épica no percurso da literatura ocidental, os objetos
catalogados sio diversos; eles variam de povos em embarcagoes (I/iada), passando por
lideres tribais italianos (Eneida), chegando até mesmo a legides de demonios (Paradise Lost
de Milton) e espécies de arvores (The Faerie Queene de Spencer).! Ha na tradicdo, portanto,
uma singular liberdade de escolha dos objetos de catalogacdo que forca seus intérpretes a
considerar dois fatores:

(1) Qual é o sentido do objeto elencado na economia do texto — em outras palavras,
que tipo de valores representam e buscam negociar com seu publico?

(2) Qual é a funcao do catilogo em si em relagio ao todo do texto em que figura
—em que parte do texto ele se insere, como se relaciona com outros episodios,
qual é sua fungao dentro da dinamica narrativa?

Respostas diversas foram dadas a alguns dos catdlogos mais renomados do canone.
R. D. Williams (1961, p. 140) justificou o de Apolénio, por exemplo, como uma introducio
ao tipo de texto que viria adiante; o fato de inseri-lo logo no inicio de seu poema, diz o autor,
parece apontar para um tipo de catalogo desvinculado da economia do texto, meramente
ornamental, ou ainda uma forma de demonstrar conhecimento e, assim, legitimar o texto
para sua comunidade de leitores eruditos. Outros catdlogos carregam valor explicitamente
ideolégico: Homero foi aquele que exp6s um catdlogo de embarcagdes, cada qual ligada a
uma cidade-estado, sob pretexto de defender a coesdo da Magna Grécia, incluindo os mais
diferentes povoados falantes de grego em uma unidade politico-cultural coesiva.

Todos esses dados sdo aparentemente dispersos, mas nao sio de todo improficuos
para formularmos o ponto de partida de nossa argumentacio: a fun¢io de cada catialogo
em cada texto épico deve ser analisada em sua singularidade, uma vez que a técnica de
catalogacao em si é complexa.

Este sera o ponto de partida para a analise que se segue do uso da técnica em Virgilio,
tendo como foco, sobretudo, o catilogo presente no livro VII da Eneida (vv. 645-817).
Inicialmente compara-lo-emos a outros catilogos da tradi¢do épica anterior e posterior,
destacando seus tragos gerais, posi¢ao no poema e relagio com o tema central. A tese primaria
deste artigo partira da hipotese de que o catalogo em Virgilio serve a dois objetivos bastante

! A poesia catalogal — a qual podemos associat ao principio de que é descomplicado engendrar
poesia versando sobre temas poéticos, laborioso ¢ transformar matéria nao poética em poesia — foi
sobejamente usada pelo que conhecemos hoje por poesia didascalica: Trabalbos e Dias e Catilogo das
Mulheres de Hesiodo, bem como Fendmenos de Arato e Veneno dos animais de Nicandro sdo alguns
exemplos modelares do género.
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coerentes com o tema da Enezda: primeiramente, ele defende uma ideologia imperialista e
a ideia de que Eneias, o patriarca dos romanos e ancestral de Augusto, estava predestinado
a conquistar a regido da Hespéria. Para fundamentar este ponto utilizaremos, sobretudo,
as abordagens de viés histérico de Gransden (2004) e Panoussi (2010). O segundo alvo do
catalogo diz respeito a sua fungdo estética ou poética. Ha maior simetria na construcio
catalogal da Eneida do que em outros textos da tradi¢do, e, baseados em Williams (1961) e
Boyd (1992), argumentaremos que isso se deve a um uso programatico de imagens e técnicas
narrativas por parte de Virgilio. Um exemplo privilegiado para explicarmos ambas as fun¢oes
do catalogo sera o da guerreira volsca Camila, cujo exame detido dara desfecho a esta analise.

Comecemos pela diferenca central entre Virgilio e outros catalogadores: em seu
catalogo a ordem dos objetos listados tem sua razdo de ser; este ndo parece ser o caso da
liiada, em que Homero lista vinte e nove grupos de naus dos aqueus, assomadas a dezesseis
grupos dos troianos. Dentro desses dois grupos, a ordem ¢ algo aleatéria. O catalogo
traz incongruéncias relativas aos demais cantos, o que leva, ademais, alguns estudiosos a
considera-lo interpolagio tardia.”

Virgilio, por sua vez, inova no uso da técnica ao aplicar o principio romano de
simetria artistica num momento por exceléncia cadtico da épica.’ A posicao de seu catdlogo
no texto ¢ de suma importancia: a primeira vista, ele foi inserido em um ponto avancado,
mais ou menos em sua metade, diferente do habitual das grandes épicas antigas. Na [/ada,
por exemplo, o recurso aparece no canto I, vv. 484-761; nas Argonduticas, o ‘catalogo dos
argonautas’ surge logo no inicio, em I, vv. 20-228. Ademais, ao invés de receber uma se¢do
exclusiva para si, o catalogo ¢ disposto na segunda metade do livro VII, como continuagao
de uma sequéncia vertiginosa de eventos: Eneias chega ao Lacio; llioneu propde alianga ao
hospitaleiro rei Latino, o qual por conta dos fados esta decidido a conceder a mao de Lavinia
a Eneias; Alecto, a mando de Juno, intervém nos eventos de modo a retardar novamente o
triunfo do filho de Vénus; Amata, partidaria de Turno, espicacada pela Furia, faz oposicao
aos troianos; um cervo ¢ ferido por lulo, e as hostilidades que dardo abertura para a se¢do
bélica da obra tém inicio. Observe-se que as contingéncias se desenrolam no momento da
narrativa em que os viajantes atingem sua “terra prometida” (nas palavras de Gransden,
2004, p. 71), ap6s terem passado por diversas provagoes no trajeto de Troia ao Lacio.

O livro VII, portanto, ¢ um dos momentos cruciais de transi¢cio do povo troiano,
de sua transformacio em povo romano,* e ¢ justo nesse momento de climax que Vitgilio

% Por exemplo, o espartano Menelau, no catilogo, é proveniente de Micenas. Além disso, os primeiros
a ser nele mencionados sdo os bedcios, figuras secundarias na obra como um todo. Ver referéncias
em Mark, 2005, p.10 et seq.

* Williams (1961, p. 149) enxerga nessa manobra o melhor uso da técnica de zariatio por parte de Vitgilio.
* No livto VI, Eneias ¢ pela ptimeira vez chamado de romano; apos ser ‘reconstruido’ enquanto
guerreiro ao longo dos seis primeiros livros da obra, e conquistar seu estatuto de herdi, ele morre
simbolicamente enquanto troiano, e renasce (i.e., retorna do inferno para o mundo dos vivos) um
novo homem. O livro VII prenuncia a mesma transicdo para os demais membros de seu exército,
dessa vez por meio da conquista na guerra que devira.
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insere um catalogo, técnica que na Eneida parece ter uma funcio por exceléncia retardadora
da dinamica épica. No que seria o primeiro texto épico modelar para a tradiciao ocidental,
i.e., a lliada, a catalogacdo ¢ e deve ser um momento de monotonia, uma espécie de pausa
para negociagdo, um acerto de contas com a comunidade que ouve o poema. Virgilio, em
sua épica, estaria fazendo uso da funcio retardadora a seu favor, estabelecendo-a de modo a
servir a dois objetivos: um ideolégico e um estético. Os itens seguintes do trabalho explorario
cada um deles.

Ha certa importancia no objeto catalogado na Eneida: nele, deparamo-nos com a
listagem de um “amontoado de clas” (a gathering of clans, na formulagio de Fowler, 1916,
p. 26 et seq) que forma um bando semibarbaro, semimitico, numa representagao da antiga
Italia, destinada a se misturar com o sangue troiano e, no futuro, formar-se como o glorioso
Império Romano (Gransden, 2004, p. 87). Embora o catdlogo se ordene por treze segdes
principais — cada uma delas centrada na descricdo de representantes tribais —, ele cria um
quadro muito mais amplo que nos revela detalhes preciosos sobre modos de vida, formas
de se portar e vestir dos povos que habitavam a regido.

Mais de um critico propés uma interpretacao da simetria interna da passagem:
Williams (1961, p. 150) sugere que o narrador inicia no campo mitico: as figuras iniciais
como Aventino, Catilo e Coras® estio todas ligadas a mitologia greco-romana. Elas, por
assim dizer, compartilham de um universo magico bastante diverso das sequentes: a partir
da descricio de Catilo e Coras até Umbrio, lidamos com o mundo real de herdis italianos.
Esta ¢ a segdo do texto com maior numero de detalhes etnograficos e geograficos, em que
sao mencionadas figuras sobre as quais ainda temos material documental confiavel.® Apds
esse longo excurso, o narrador retorna ao campo poético, tratando de Turno (o herdi mitico
que encabecard a liga contra Eneias) e Camila, a quem voltaremos a seguir. Por fim, mesmo
que o narrador exponha uma infinidade de ideias e de detalhes pictograficos, a unidade do
texto nio se perde: Virgilio esta, antes de tudo, lidando com o tema central de seu poema,
apresentando a infinitude de forcas inimigas contra as quais Eneias teve de lutar para que a
Roma de Augusto, vislumbrada no livro VI, pudesse surgir.

Seu catalogo, assim, ¢ plenamente coerente com a preparagdo do texto para sua
segunda metade bélica. H4 um consenso critico desde a Antiguidade de que Virgilio, na
Eneida, integra a narrativa de (des)venturas odisseica e a mavortica iliddica; o inicio do livro
VII valeria justamente como um divisor de 4guas na obra (Gransden, 2004, p. 31), além de
notabilizar o que seria seu escopo, nas palavras de Virgilio (livro VII, vv. 44-45): “Maior
empresa acometo, mais digna de ser decantada / em todo o tempo (...)”." O narrador,
conquanto o sublinhado, vai além de criar uma divisao dentro da obra: em seu catilogo
lemos também uma genealogia do povo romano desde o periodo anterior a gloria de Roma.
Certamente ha na cena muito da mostra de erudicdo cara aos poetas alexandrinos; como

* Todos os nomes de personagens ¢ citacdes da Eneida em portugués aqui apresentados provém da
traducao de Cartlos Alberto Nunes (2014 [1981]).

¢ Ver detalhes em Williams, 1961, p. 151-152.

7 maior rerum mibi nascitur ordo, | mains opus moveo.
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eles, Virgilio esbanja de “conhecimento antiquario, conexdes etnograficas e associacoes
etiolégicas entre o passado e presente” (Williams, 1961, p. 148)." Mas é importante nio
perder de vista que o autor também defende interesses especificos que se deixam ver, entre
outros artificios, emblematicamente; por mais simpatia que haja em seus relatos de costumes
estrangeiros, estamos diante dos mesmos estrangeiros que foram e deveriam ser conquistados
por Eneias e seus herdeiros (cf. Boyd, 1992, p. 214). A infalibilidade do sucesso do heréi e
seu séquito € parte da ideologia tipicamente imperial da Roma de Augusto, da qual Virgilio
foi um representante.’

A frente, lidemos com a sina pessoal do her6i. Uma passagem da I/iada (canto XX,
v. 293) prognosticou a sobrevivéncia do jovem Eneias, sem deixar claro como exatamente
seria seu futuro. A inclita manobra de Virgilio consiste em aproveitar a lacuna fazendo da
personagem o ancestral mitologico dos romanos. Para tornar a tarefa possivel, o autor recupera
o guerreiro entdo fragilizado por uma derrota prodigiosa, leva-o ao autorreconhecimento
(Eneida, 1, vv. 450-493), para, enfim, ap6s o proprio Eneias anuir que “sinais encontrou /
de certeza de que seus males estavam no fim e que licito lhe era / alimentar esperancas de
sorte melhor no futuro” (vv. 450-452),' desenlaci-lo do passado ja preparado para assumir
seus encargos como lider de uma jovem nacao. No livro VII (vv. 1 et seq), Eneias enterra
Caieta, sua ama de tempos de menino. Essa morte carrega um valor simbdlico por cindir
os ultimos vinculos entre Eneias e sua infancia troiana, 20 mesmo tempo em que ocorre no
territorio da Italia. Isto é dizer: assim que pisa na terra prometida, o herdi perde o elemento
derradeiro que o ligava a terra natal. Esse momento da narrativa, portanto, “salienta o status
transicional do her6i de um mero individuo para o fundador de uma nova na¢ao” (Panoussi,
2010, p. 58)."

Em sua alocug¢io ao rei Latino, Ilioneu enuncia fazer parte da comitiva de um lider
semidivino. Consideremos os seguintes versos:

§ “[...] antiquarian lore, ethnographical connexions, and aetiological associations between the past
and the present”.

’ Quando falamos da ideologia imperial da Roma augustana, referimo-nos 2 toda uma cultura
composta por textos e representa¢des pictograficas do imperador que visavam afirmar sua divindade
e, consequentemente, justificar seu projeto militar-expansionista. A ideia era que Augusto, como
governante, ndo so sabia o que estava fazendo, como também era agente necessario do plano grandioso
que os deuses reservavam a Roma. [ caracteristico dessa cultura a construcio da imagem publica
do imperador “a partir das investiduras que conquista com seu cursus honorum. Suas atividades civis,
militares, politicas e religiosas irdo [...] determinar um tipo especifico de representagio, que, somadas
ao fim de seu governo, produzirio um acimulo de figuracdes que s6 poderio ser sintetizadas com
a divinizacdo.” (Martins, 2011, p. 179).

" Traducio a partir de: Hoe primmm in luco nova res oblata timorem | leniit, hic primum Aeneas sperare salutem
/ ansus, et adflictis melins confidere rebus.

' ““[it] undetscores the hero’s own transitional status from a mere individual to the founder of a new
nation”.
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“Rei, filho egrégio de Fauno! Nio foi tempestade sombria
que nos forcou a arribar nestas plagas por vos habitadas,
nem as estrelas tampouco e as surpresas da rota sabida.

[..]

Tronco dos nossos ¢é Jupiter; a juventude dardania

provém de Jupiter, bem como Eneias, o nosso caudilho,
neto de Jupiter, que ora nos manda em visita aos teus pagos.
(Livro VII, vv. 213-215; 219-221)"*

Simultaneamente, Eneias ¢ um icone que remete ao futuro Império Romano como
um todo. Do inicio ao fim da Eweida, a batalha dos troianos sobreviventes carrega contornos
histérico-politicos (ela, afinal de contas, resulta na derrota da populagao aborigene italiana
que preparou terreno para Roma), mas nao devemos postergar que € instaurada inicialmente
dentro do plano divino. Lemos no mesmo livro VII, vv. 236-240:

Nao nos repilas por virmos com vendas nas maos e aparéncia
de suplicantes, pois povos sem conta, nagoes poderosas
manifestaram desejo insistente de a sorte igualarmos

num s6 destino. Porém a palavra divina nos manda

estas paragens buscar [...]"

Mesmo os deuses entendem aquele grupo como uma unidade politica; ¢ Juno quem
afirma: “eu, soberana dos deuses, [...] ha tantos anos guerreio um s6 povo” (livro 1, vv. 46-
48),'"* embora o faca obter os resultados que deseja. Durante a saga, ela mobilizard deuses
menores ou maiores em busca de retardar o destino afortunado do povo troiano, uma vez
que nao pode reverté-lo. Mesmo quando suas investidas fracassam, ela termina por recorrer
a poderes inferiores: uma furia safda dos infernos, Alecto, ¢ convocada para motivar um
exército inimigo representado por Turno contra os troianos. “Ja que no céu nada alcanco,
recorro as poténcias do Inferno” (livro VII, v. 312)." Juno deixa de ser uma divindade capaz
de contribuir para a ordenacdo do universo encantado da religido olimpica, para se tornar
uma figura impotente perante uma for¢a maior. E o destino, afinal de contas, ¢ ndo um

2. “rex, genus egreginm Fanni, nec fluctibus actos | atra subegit hiems vestris succedere terris, | nec sidus regione
viae litusve fefellit: | [...] ab love principinm generis, Iove Dardana pubes | gandet avo, rex ipse lovis de gente
suprema: | Troius Aeneas tua nos ad limina misit.

B [...] mnlti nos populi, multae (ne tenme, guod ultro | praeferimus manibus vittas ac verba precantia) | et petiere
sibi et volvere adinngere gentes; | sed nos fata denm vestras excquirere ferras | imperiis egere suis. |...)

Y _Ast ego, quae divom incedo regina, [...] bella gero!

15 [...] flectere si nequeo superos, Acheronta movebo. F. interessante o episédio de Paradise Lost de Milton
(canto 1, v. 263), em que o proprio Sata ecoara as palavras de Juno: “better to reign in hell than serve
in heaven”. Milton, o qual conhecia bem Virgilio, tem uma compreensio de Juno como antagonista
fadada a perder no jogo do plano do destino, exatamente como Sata esta inquestionadamente destinado
a derrota desde o inicio da narrativa mitolégica cristd. Ambos os trechos, adicionalmente, ecoam a
famosa passagem da véxuvie em Odisseza X1, vv. 556-558.
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deus do Olimpo, que cooperara para o sucesso do herdi épico e para a subsequente gloria
romana. A manobra de Virgilio se vale da religido olimpica e suas conveng¢des, ainda que
termine por defender uma versio de filosofia da histéria que postula Roma como o destino
promitente da civilizacao.

A funcio do catalogo no texto nao se reduz a defesa de uma ideologia, uma vez que
traz um aspecto estético inovador para a tradi¢ao épica. Virgilio trabalha elegantemente na
descriciao de cenas, personagens e geografia, contando com uma técnica em especial que
destacaremos aqui, para a qual Williams (1961, p. 147)'° emprega um conceito moderno
de cinematografia ao afirmar que “o olho do poeta ¢ como uma gravagio editada de uma
camera de cinema”. Tal dispositivo colabora na realizagao de um efeito estético inovador:
diferentemente de Homero, Virgilio utiliza todos os métodos de apresentagao grafica e
pictorica, controla o uso de similes e evita repeti¢oes excessivas, a fim de compor um todo
harmoénico numa concepcio de livro.

Detenhamo-nos na descricao da aparatosa guerreira dos volscos, Camila, que se
estende entre os versos 803-817 do livro VII da Eneida:

Vem depois destes Camila guerreira, das gentes dos volscos,
capitaneando gentis combatentes. O fuso e as agulhas,

dons de Minerva, jamais se lhe viam nas maos delicadas;
endurecera-as nos duros trabalhos dos campos de guerra,
pronta a vencer na carreira até os ventos de rapido curso.

Era capaz numa seara de voar sobre as louras espigas

sem lhes tocar ao de leve ou abater sua bela postura;

de atravessar o mar vasto suspensa nas timidas ondas,

sem nele as plantas tocar de mansinho nas cristas umentes.

A juventude garrida e as maes velhas a porta corriam

para admira-la a passagem, pasmados de sua elegincia,

sem dela a vista apartar: como o manto de purpura os ombros
tao delicados lhe cobre, as madeixas fivela acomoda,

de ouro, e a maneira de a aljava da Licia trazer sempre ao lado,
ou como brande uma lan¢a de mirto com ponta de ferro.”

Sobretudo os versos 812-814 enfatizam dois grupos de espectadores ¢ sua reagio
frente a guerreira: “a juventude garrida e as maes velhas” que correm para contempla-la;
uma tal énfase sugere que o leitor visualize a poesia em termos pictéricos, o que igualmente
se aplica ao afresco da guerra de Troia presente nas paredes do templo de Juno em Cartago

16:...] the poet’s eye is like the edited shot of a ciné-camera [...]".

' Hos super advenit 1'olsca de gente Camilla | agmen agens equitum et florentes aere catervas, | bellatrix, non illa
colo calathisve Minervae | femineas adsueta manus, sed proelia virgo | dura pati cursuque pedum praeveriere ventos.
/ Illa vel intactae segetis per summa volaret | gramina nec teneras cursu laesisset aristas, | vel mare per medinm
Sfluctn suspensa tumenti | ferret iter celeris nec tingeret aequore plantas. | Ulam ommis tectis agrisque effusa inventus |
turbaque miratur matrum et prospectat enntens, | attonitis inbians animis ut regins ostro | velet honos levis nmeros,
ut fibula crinem | auro internectat, Lyciam ut gerat ipsa pharetram | et pastoralem praefixa cuspide myrtum.
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(livro 1, vv. 446-493), ¢ a &kppoaotg do escudo de Eneias (livro VIII, vv. 626-731). Cada
detalhe ¢ importante como o seria em um quadro; no apenas as ideias e elementos que se
encadeiam em uma narrativa racionalmente controlada, mas outrossim o efeito estético total
é relevante. Boyd (1992, p. 223) denomina tal aspecto de “apelo emotivo”, isolando-o como
caracteristica de Virgilio e, no que diz respeito a nosso estudo, uma das fungées inovadoras
de seu catilogo.

A cena final do trecho, a qual concomitantemente encerra o livro VII, com a descri¢ao
de Camila, é particularmente importante para argumentarmos neste sentido: Camila é vista
pela fortuna critica como um elemento estranho no corpo do texto (Boyd, 1992, p. 213).
Primeiro, por ser a inica personagem inventada do catalogo, porquanto todos os treze lideres
tribais sao ou histéricos, ou mitolégicos.' Suas caracteristicas em si sugerem um ser vivendo
em uma zona intersticial entre o mundo real e o mito, dependendo de como entendemos
as metaforas de Virgilio (livro V1L, vv. 807 et seq.): ela é mais rapida que os ventos, flutua
sobre o chio, sua beleza pasma os espectadores; ela ndo se assemelha em nada as amazonas
da Citia descritas por Herddoto, horrendas, barbaras e mutiladas.”” Camila porta tragos
paradoxais:*’ suas maos delicadas empunham armas; o esplendor de suas vestes, a fivela de
ouro que lhe adorna os cabelos parecem elementos antitéticos a aspera uirgo (livro XI, v. 664)
vislumbrada em batalha.

Torrao (1993, p. 115) sinaliza que o carater semidivino da guerreira ¢ marcado pelo
proprio Virgilio por trés vezes no livto XI,?' boa parte a ela dedicado. Camila, todavia,
encontra-se entre os que estdo fadados a morte; sendo uma virgem vinculada a deusa Diana,
a guerreira volsca é uma figura sem posteridade e, por extensio, seu protétipo é suprimido
de Roma. Nessa chave, o catalogo de Virgilio coloca em contraste o que é aceitavel e integra
o mundo romano, e aquilo que deve ser dele extinto. A férmula se repete logo no inicio do
registro com o guerreiro que abre a narrativa das musas, Mezéncio, descrito como contenptor
divum, um “desprezador das deidades do Olimpo” (livro VII, v. 648), fazendo oposigao a
Eneias, o pio (caracterizagao que remonta a I/iada, canto XX, vv. 293 et seq).

Parece-nos, de todo modo, que é Camila quem traz em si o simbolo mais forte de
caracteriza¢ao nesta dire¢do: parte de uma negociag¢ao de valores, ela ¢ um {cone em que ideias
importantes do classicismo augustano estdo encapsuladas; a forma bela, sutil e bem medida.
Mas a guerreira volsca também é um contraexemplo. Ela vive nos bosques, ao passo que o
lugar da mulher romana é supostamente dentro de casa; para Boyd (1992, p. 216), o simples
fato de Camila ndo ter habilidade ou vontade de costurar (cf. livro VII, vv. 804-805) ja a
distancia da aspira¢ao romana de feminilidade, dos valores de género estabelecidos naquele
universo. Além disso, Camila ¢ uma guerreira, posi¢ao em si antagonica a de uma romana,
passiva e resignada; ela se dedica a um oficio tipico de homens em Roma. Nesse sentido, a

18 Aparentemente esse nio ¢ um dado incontestado na fortuna critica do autor: “that she is indeed
invented has never [...] been seriously challenged [...]” (Horsfall, 2000, p. 519).

1 Ver inicio do livto IV (Melpomene) das Histdrias.

% Cf. Boyd, 1992, p. 220-221, 227.

2 Cf. Eneida, livro X1, vv. 507; 699-701; 806.
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jovem que se porta como amazona, ao se rodear de uma corte feminina, ndo poderia figurar
entre os ancestrais do povo romano, pois destoa do ideal requestado.

Se Virgilio enaltece suas qualidades, a0 mesmo tempo traz criticas veladas a essa
%% as quais se constroem esparsamente, desde
sua caracterizagao no livro VII, até o olhar detido sobre sua atua¢io em campo de batalha,
no livro XI da Eneida. Torrao (1993, p. 118) destaca algumas destas criticas: para o autor,
o pormenor da roupagem de Camila que encerra o livro VII avoca a vaidade, segundo ele,
feminina “que pressagia o desenlace fatal”, dado que a guerreira volsca padece por perseguir
destemperadamente os ricos despojos de Cloreu (livro XI, vv. 780-782), sem perceber o
guerreiro que estd em seu encalgo.

personagem ‘“‘antinatural” e “antirromana

Acreditamos, no entanto, que tanto a men¢ao ao manto de Camila quanto a reagao
que arrebata do publico possui alguma ligacdo com o efeito causado por Jasio em seu
manto nas Argondnticas;”® ha semelhanca entre ambas as personagens, pois que, assim como a
guerreira, Jasdao aparece reluzente e encanta por seu aspecto, mas esconde por detras da briosa
carapaca uma figura débil, revestida de vezos malpropicios para o papel que desempenha
(ou deveria desempenhar). O lider da expedicao dos argonautas, afinal, depende dos ardis
de uma mulher, a poderosa feiticeira Medeia, para sair vivo da regiao da Célquida com seus
comparsas, 0 que nao podemos exatamente categorizar como atitude heroica no mundo
antigo. Seja como for, o manto, de fato, parece ser uma critica inicial de Virgilio a guerreira.

Um aspecto interessante sobre Camila sublinhado por Torrao (1993, p. 123), consiste
no seguinte episédio: “enquanto crianga e jovem cagadora, Camila envergava como vestuario
uma simples pele de tigre”, fato *“ apontado por Diana como um motivo de orgulho” (livro XI,
vv. 576-577). Partindo da dicotomia entre a crianga humilde e a soberba rainha dos volscos,
podemos dizer que, mais do que vaidade, o que fomenta a libitina da habil guerreira é sua
¥6p1c. Ela extrapola limites e ¢ gananciosa a ponto de morrer em decorréncia da cupidez
irresponsavel como ja se frisou; € precipitada (vv. 505-500), presuncosa (vv. 586-589), cruel
na batalha (vv. 664-605) e escusadamente feroz (v. 709). Como bem observa Torrao (1993, p.
135), ela “¢é um exemplo vivo da #irtuslatina que se apresenta como um padrao ainda imaturo
de herofsmo e, por isso mesmo, esta condenada a abortar”; as propriedades que ostenta
nao tém lugar na edificagdo da civilizagdo vindoura, bem como as de outras personagens
igualmente condenadas a desaparecer, caso do obstinado Turno e do covarde Arrunte, quem
tira a vida de Camila pelas costas.

CONSIDERAGOES FINAIS

As inovagoes de Virgilio na tradi¢do épica sdo diversas e se deixam ver mesmo em
partes constitutivas minimas, como ¢ o caso do catdlogo, elemento evidenciado no presente

* Cf. Boyd, 1992, p. 216.
# Ver a &kppootg do manto de Jasio nas Argondnticas (livro 1, vv. 721-768), ¢ os versos imediatamente
seguintes, em que as mulheres da cidade acorrem para admira-lo, deslumbradas com sua aparéncia.
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estudo. Buscou-se mostrar que este seu registro, diferente do de Homero, ¢ dotado de maior
simetria e, na condicio de momento retardador da narrativa, exerce uma funcao de transicio
dentro do poema; ele conecta harmonicamente duas partes a principio dispares da Eneida,
reforcando uma ideia central da obra: de que Eneias, um semideus, filho de Vénus, neto
de Jupiter e predecessor de Otavio Augusto, esta destinado a conquistar o Lacio, abrindo
caminho para um glorioso Império de que os mais adequados fardo parte. Virgilio o faz
sem deixar de lado o uso elaborado de técnicas de descri¢ao visual, esbanjando de detalhes
pitorescos referentes a habitos, vestimentas e regides italianas, o que dota seu catalogo de
carater tanto politico quanto estético acentuados; em toda sua beleza, o catdlogo da Eneida
cumpre o papel de preitear a0 mesmo tempo o povo e o princeps senatus de Roma, ao enfatizar
os valores do povo romano, ainda que por disparidade, como intercorre na caracterizagao
de Turno e Camila, personagens que nao encontram lugar na civilizacdo promitente, cuja
fundacio se associa a um herdi semidivino, e da qual Virgilio faz dimanar a poderosa Roma
augustana.
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IMAGES OF DEAD POETS IN ROMAN ELEGIAC
AND LYRIC UNDERWORLD

Paulo Sérgio de Vasconcellos*!

ABSTRACT: In this paper I analyse and compare the representations
(or self-representations) of poets in the underworld in elegiac and lyric
Roman poetry. I focus especially on five poems: Tibullus 1.3; Propertius
11. 34; Ovid, Amores 11.6 (birds as poets) and 111.9; Horace, Odes 11.13. It
is not my intention to give a detailed interpretation of the whole poems;
my principal aim is to analyse how dead poets are pictured in two different
genres, the elegiac and the lyric, which share certain features (for instance,
we can have in some lyric poems the poetic persona of a lover, the amator,
which characterizes erotic elegy discourse, and some similar topics, as the
metaphor of love as illness, etc.). At the end of this paper, I will point
to the images of dead poets that are (I think) the most representative
of the difference between elegiac and lyric genres. In the footnotes I
provide some bibliographical references on studies and commentaries
about each of the poems I treat here.

KEYWORDS: Roman elegy; Roman lyric poetry; Ovid; underworld.

IMAGENS DE POETAS NO MUNDO DOS MORTOS
DA POESIA ELEGIACA E LIRICA ROMANA

RESUMO: Neste artigo, analiso e comparo as representagoes (ou
autorrepresentacoes) de poetas no mundo dos mortos na poesia elegfaca
e lirica romana. Concentro-me, sobretudo, em cinco poemas: Tibulo 1, 3;
Propércio 11, 34; Ovidio, Amuores 11, 6 (aves como poetas) e 111, 9; Horacio,
Odes11,13. Nio ¢ minha inten¢ao apresentar uma interpretaciao detalhada
dos poemas; meu objetivo central é analisar como poetas mortos sio
retratados em dois géneros poéticos diversos, o elegfaco e o lirico, que
compartilham certas caracteristicas (por exemplo, em certos poemas
liricos podemos ter a persona do amante, o amator, elemento fundamental
na elegia erdtica romana, além de tépicos e imagens semelhantes, como
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the anonymous referees for useful comments and corrections. Remaining
errors are are exclusively of my own.
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a metafora do amor como doenga, etc.). No final deste artigo, salientarei as imagens de poetas
mortos que sio, a meu vet, as mais representativas da diferenca entre os géneros elegfaco e lirico.

PALAVRAS-CHAVE: Elegia romana; poesia lirica romana; Ovidio; mundo dos mortos.

THE T1BULLAN ELYSIUM AND AND HIS ELEGIAC AFTERLIFE

unknown place, where his funeral would be unattended by his mother, his sister and
the beloved Delia (1-10). Scholars have pointed out several echoes of the Odyssey in
this elegy.’ The mention in the beginning of the poem of the Hometic Phacacia, a place
identified in Antiquity with the island of Corcyra, as it has been observed," would have
evoked for the contemporary reader associations of similarity and contrast between
Tibullus and Odysseus: Tibullus, as the Greek hero on a journey, is detained in Phaeacia
far away from home, but in a more negative situation than Odysseus, because he is ill and
imagines he could die there, without returning to rejoin the beloved woman he left behind.
A little sceptical about certain intertextual Odyssiac echoes pointed to by scholars,
Murgatroyd (1980, p. 100) affirms: ““There does seem to be allusion to Odysseus in 1.3, but
not as extensively as some scholars maintain”. Personally, I tend to agree with those who see
subtle allusions to the Odyssey throughout the elegy. Kuhlmann (20006, p. 421), for instance,
explores the echoes of Homer in I. 3 and mentions, among other similarities, the separation
of the couple Tibullus/Delia, the nostalgia for home and family, and the final scene that
places Delia in the situation of Penelope. There is even a description of the underworld, as
in the famous Odyssey Book XI, and an imaginary vootog that would reunite the separated
couple again. Just like Odysseus after the Trojan war, Tibullus finds himself in a kind of
limbo between two worlds: that of war (accompanying Messala) and that of the distant
home, attainable only through memory and desire, a limbo then between past memories
and hopes for the future. It is worth noting that, for Tibullus, his sufferings are a kind of
revenge taken by Love, because he departed from the beloved woman (audeat innito ne quis
discedere Amore/ ant sciat egressum se probibente deo, vv. 21-22). Tibullus acted against Love’s will,
and is punished by the vengeful god just as Odysseus’ misfortunes during his travels are
attributed to the punitive will of a divinity.”

In elegy 1. 3,* Tibullus, having fallen ill in Phaeacia, begs Death not to seize him in that

% Studies and commentaties on this elegy include: Kuhlmann (2006, p. 419-441); Muller (1995,
p. 133-134); Malty (2002); Morelli (1991, p. 175-187); Campbell (1973, p. 147-157); Wimmel (1968,
p. 175-240); André (1965, p. 33-43); Eisenberger (1960, p. 188-197). Other references are indicated
in the next note. Latin text from Maltby edition.

* See Bright (1978, p.16-37); for other references, Houghton (2007, p. 153, n. 2).

* For instance, Smith (1964, p. 234); Mills (1974, p. 226-233).

® Bright (1978, p. 21); against this association, see, for instance, Morelli (1991, p. 176).
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The aforementioned Kuhlmann (20006, p. 422) sees in the very structure of 1.3 an
Odyssey in miniature. Note that in the last lines of the poem we have a description of nature
similar to those we find in epic poetry since Homet, a personified Dawn leads her pink horses:*

hoc precor: hunc illum nobis Aurora nitentem
Liucifernm roseis candida portet equis, 93-4

Tibullus will return to Delia at Dawn, as Odysseus arriving in Ithaca, or Aeneas in
Latium:

g0T' AGTNP VIEPEGYE PUAVTATOC, OC TE LAMGTOL
gpyetan ayyédov edog Hodg ptyeveing, (Odyssey, X111, 93-94)

Lamaque rubescebat radiis mare et acthere ab alto
Aurora in roseis filgebat lutea bigis (Aeneid, V11, 25-26)7

“Sunbeams reddened the sea. Yellow Aurora
Shone in her rosy chariot from on high”. (Translation by Sarah Ruden)

There is in the elegy atleast a concrete textual echo of the Greek epic, as was pointed
out by Wimmel (1968, p. 204-205, n. 60): in Odyssey book 1V, Proteus says to Menelaus: dAAd
6’ & 'HMoov mediov kot melpata yaing / dBdvator népyovoy (563-564), “but the gods will
conduct you to the Elysian plain and the extremities of the earth”.® Tibullus claims that
Venus herself will conduct him to the Elysian Fields: jpsa Venus campos ducet in Elysios, 58.
Note that Proteus’ words are followed by a description of the blessings in the Elysian Fields,
and there is something similar in Tibullus 1.3. Another parallel presented by Wimmel: just
as Tibullus gives the reason why he is destined for Elysium (g#od...), Proteus explains the
motivation behind Menelaus’ destiny: obvex' €xeig EAévny kai o yapuppog Adg oot (569),
“because you have Helen and for then you are the son-in-law of Zeus”. Menelaus has a
special relationship with Zeus, as Tibullus with Venus.

Finally, note that the parallel between Tibullus and Odysseus in the elegy generates
layers of meaning that complicate its interpretation: Delia is placed in Penelope’s position,
but as a Penelope from whom Tibullus needs to request chastity, a fine irony activated by
intertextuality. Besides that, Delia has a austos to watch over her fidelity (az tu casta, precor,
maneas sanctique pudoris/ assideat custos sedula semper anus, 83-84; “but stay faithful, I beg you, and
let an old woman always to sit near you as a guardian of holy modesty”), a very heterodox
Penelope, so to speak, and another example of epic grandiosity reduced to elegiac reality.

¢ Cf.: “II motivo dell’Aurora che annuncia il giorno percorte tutta la produzione epica greca e latina:
il topos fa parte del bagaglio formulare di ogni ‘bravo’ poeta epico” (Montuschi, 1998, p. 71).

" The Portuguese poet Luis de Camdes, against the historical facts, makes his epic hero Vasco da
Gama arrive in India at dawn (Lausiadas V1, 92, 1-4), a clear imitation of Vergil.

¥ Note especially the echo: A\ o[e] /sed me.
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Death is a recurrent theme in Tibullus 1.3. In lines 55-56, the poet, as do the other
Augustan elegiac poets, presents his epitaph; from here to line 82, there is a description of
the underworld:

sed me, guod facilis tenero sum semper Amori,
ipsa Venus campos ducet in Elysios.

hic choreae cantusque uigent, passimque nagantes
dnlce sonant tenni gutture carmen anes;

fert casiam non culta seges totosque per agros
[loret odoratis terra benigna rosis:

ac iunenum series teneris immixta puellis
ludit et assidue proelia miscet Amor.

illic est cuicumaque rapax Mors uenit amanti,
et gerit insigni myrtea serta coma. (57-60)

“But me, for I have been ever pliable to gentle Love, shall Venus’ self escort
to the Elysian fields. There never flags the dance. The birds fly here and
there, fluting sweet carols from their slender throats. Untilled the field bears
cassia, and through all the land with scented roses blooms the kindly earth.
Troops of young men meet in sport with gentle maidens, and Love never lets
his warfare cease. There are all, on whom Death swooped because of love;
on their hair are myrtle garlands for all to see”. (Translation by J.P. Postgate)

In the Tibullan elegy there is an Elysium (cazspos. . .in Elysios, v. 58) that rewards elegiac
lovers, just as there is (described in the sequence of the poem) a Tartarus (scelerata ... sedes,’
67) to punish those who have committed crimes against love; the underworld is then divided
into two sections related to the erotic impulse. Tibullus will go to the first because he has
always been facilis to Love, that is, susceptible to it (guod facilis tenero sum semper Amori, 57), a
claim that can be interpreted also in a metapoetical way: having been always susceptible to
“tender love” means a/so to have written elegiac poetry, since in the elegiac world loving and
writing elegies ate two sides of the same coin." Tener is an adjective typical of the elegiac

? Literally, the “criminal house”, a metonym for “house of the criminals”, designating Tartarus, whete
wrongdoers are punished (Smith, 1964, p. 256).

19 1n the first elegy of the Amores, constrained to wtite elegies because of a prank played by Cupid,
who has stolen a foot from one of Ovid’s epic hexameters (4), the poet is hit, in a second moment,
by the arrows of the naughty god (21-206): it is not possible to write elegies without having an object
of affection. If the poet employs the elegiac meter, he must write erotic elegy and then of love.
Paradoxically, Ovid begins to feel the effects of amorous passion without loving someone: #ror et in
uacno pectore regnat Amor, 26. CE. ego semper amani/ et si, guid faciam nunc guogue quaeris: amo (Remedia amoris,
vv. 7-8): Ovid keeps loving/writing elegies, as is attested by the elegiac disthics he is writing. Hartison
(in Hardie, 2002a, p. 84) makes the excellent observation that “when the poet claims to Cupid in the
opening scene that he has always loved and is still loving now... he is pointing not to his emotional



Revista Classica, v. 30, . 2, p. 47-74, 2017 51

genre; although it appears in lyric poetry, its presence in elegy is abundant (see Pichon,
1966, p. 277-8)."" When in Amores 111, 1, 69, Ovid is convinced by Elegy to keep writing
clegies, the composition of this kind of poetry is expressed as feneri properentur amores, that
is, “using the same epithet as Tibullus does to describe both Amorsingular at 1.3.57 and the
girls cavorting in Elysium at 1.3.63” (so Houghton, 2007, p. 157).

It is Love’s goddess and Awor’'s mother, Venus, who will conduct the poet to the
underworld, not Mercurius, the god who is the mythic psicopompos in the other Greek and
Latin poetic sources we have. Tibullan Elysium is imbued with features of the Golden Age
(fert casiam non culta seges totosque per agros/ floret odoratis terra benigna rosis, 61-62), and the song
of the birds has elegiac qualities, being a sweet song emitted by a “delicate” (fenuis, another
adjective characteristic of the genre) throat:'?

passimque nagantes
dnlee sonant tenui gutture carmen anes (59-60)

Note carmen, which can also refer to poetry.”
The only human beings that inhabit this Elysium are young lovers, typical characters
of the elegiac universe, a wotld of duuenes amantes, as we know:'*

ac iunenum series teneris immixta puellis
Indit et assidne proelia miscet Amor. (63-64)

The puellae are fenerae as is Amor himself, and the love is pictured according to the
topic of the militia amoris: the military language is clear in the phrase proelia miscere.> Once
dead, young lovers keep doing what they did when death seized them: loving; in other words,
elegiac lovers in the underworld keep reproducing a behaviour that is typical of the elegiac

biography but to his continuing commitment to erotic elegy in this poem”. Paradoxically (again!),
Ovid presents remedies against the elegiac love in elegiac verses (Conte, 1994 fenero, p. 43-44), another
example of the inovative way in which the poet handles the genre.

' Cf. “an epithet used repeatedly of elegiac love poetry” (Houghton in Thea S. Thotsen, 2013, p. 293).
12 See Maltby (2002, p. 203). Cf. “it is a very familiar element of the Roman ctitical vocabular: the
opposition of zenuis and grandis runs through Augustus’ poetry, parallel to the conventional elegiac
paring of mollis and durus” (Zetzel, “Poetic baldness and its cure” in Greene, Ellen; Welch, Tara S.
(eds.), 2012, p. 207-208). Cf. Putnam (1976, p. 83): “fenui gutture: size of the throat is a metaphor for
the delicate quality of voice...There is much about elegists and elegy that is ‘slender™.

13 Cf. “In particular, and perhaps not sutprisingly since this is the ideal of a poet/lovet, this sound
consists of carmen, which is given a high priority in Elysium”, Lee-Stecum, 1998, p. 120).

" See Vasconcellos (2016, p. 106, 118). In Remedia amoris, when Ovid presents a “little grammar of
elegy” (Conte, 1994, p. 58), among other requests to Love, we have: fac coeant furtim inuenes timidaeque
puellae (33).

5 OLD, s.v. misceo, 13b. There may be military overtones in series and zmmixta (Maltby, Op. cit., p. 204);
see also Lee-Stecum (Op. ait., p. 120-121).
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genre.'

Note the only mention of a physical aspect of the inhabitants of this Elysium:
insigni coma; in Martial V, 30, 4, personified Elegy has cu/tis ... comis. We can also infer, from a
suggestion of Kuhlmann,'” that in the Tibullan Elysium, where erotic proe/ia keep occurring,
the elegiac suffering that is typical in the elegiac genre will be perpetual.

Concluding the section dedicated to Elysium, Tibullus says that all lovers (elegiac

lovers, he means) will inhabit this region in the underworld:

illic est cuicumaque rapax Mors uenit amanti,
et gerit insigni myrtea serta coma. (65-60)

Having been always susceptible to love and having died loving — that is, having
been an elegiac poet — Tibullus will inhabit an elegiac underworld. Therefore, I think Cairns
(1979, p. 50) eludes the essential when he says “Elysium is the recompense which Tibullus
deserves for enduring the suffering and death of a world deprived of its Golden Age”. In the
elegiac universe, the poet/lover deserves a reward for having been faithful to elegiac song/
love." If, according to the same Cairns (p. 52), “Tibullus has adapted his Elysian scenery to
be consistent in all respects with its exclusively erotic nature”, the reward in Elysium also
has an erotic and metapoetical motivation, since loving in the elegiac genre is equivalent to
singing of love, as I have already mentioned."”

On the other hand, Tibullus’ Tartarus receives those whom Tisiphone, a counterpoint
to Elysian Venus, pursues fiercely, the wmpia turba (70),” and some mythical criminals
traditionally punished in the underworld, a bunch of #zpii that had sinned in the erotic field
and then deserve their harsh fate for their anti-elegiac behaviour. That is more evident in
the case of the Danaids, about whom the poet says: et Danai proles, Veneris quod numina
Iaesit, v. 79. Ixion and Titios are notoriously punished for having committed crimes that imply
erotic impulses: the former tried to violate Juno, the latter Leto. Tantalus would also fit into
this frame, if we accept Lee’s thesis, supported by Cairns (1979, p. 55-7) and Maltby (2002,

16 Note /udit, that can have an erotic connotation; cf. “Iudo could indicate the activities of both sexes
in sexual behaviour viewed as mutually pleasurable” (Adams, 1982, p. 162), or, as says concisely the
OLD, s.v. 4, “to sport amorously”.

7 “Das Elysium ist zum einen ein erfundenes ‘Marchen’ des Sprechers, und zum zweiten wurde es
selbst im Falle der Realisierung nicht zum erhofften Liebesgluck des Sprechers fuhren” (2006, p. 428).
18 Cf. “he [the elegiac poet] loves his suffering not only as the substance but above all as the very
condition of his poetry-writing, for to live without the suffering of love would mean that the poet
remanined wordless, no longer a poet”, Conte, 1994, p. 41). Cf. “as has already been said several times,
the elegiac condition requires that love and love poetry be the same thing” (Zetzel, Op. cit, p. 219).
19 Cf. Houghton (2007, p. 156): “But this dichotomy between lover and poet, between love and poetty,
is artificially schematic in the context of Roman love elegy, where the poet’s persona is (almost always)
the lover, and the sole source of his literary inspiration the puella”.

2 Turba seems a counterpoint to serzes, which implies a certain organisation (see OLD, s.v.).
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p- 208),?" that Tibullus alludes to an obscure story about the violation of Ganimedes by that
divine character,? an example of the “Hellenistic erudition” of the Roman poet. Tibullus
then mentions three mythical criminals that had offended against Jupiter’s loves (Juno, his
wife; Leto, one of his mistresses; Ganimedes, his puer). Concerning the Danaids (with the
exception of Hypermestra, something that the poem significantly doesn’t mention), they
offended Venus by killing their men on their wedding night. To sum up, “all the mythological
characters in hell are offenders against love” (Cairns, 1979, p. 55). They committed their
crimes by offending divinities, Jupiter and Venus, an impiety that contrasts with the poet’s
devotion to the goddess.

Concluding the description of the underworld, Tibullus wishes that in the “criminal
house” should be “everyone who violate my loves/and desired to me a long military service”
(81-82), that is, a perpetual punishment for his rivals in love.

The division of the underworld into two sections and its subordination to the erotic
topic are clear; note the penultimate line at the end of the respective parts:*

illic est cuicumaue rapax Mors nenit amanti (65)
illic sit quicumaque meos niolanit amores (81).

The Tibullan elegy then submits the underwotld to the sieve of the erotic elegy:**
death comes when one is in love (and writing about it, we infer), while Venus assumes the
role traditionally assigned to Mercurius, and Elysium and Tartarus are inhabited respectively
by young lovers of the elegiac world and mythical characters that committed crimes against
love.” Even Cerberus has elegiac features, according to Campbell (1973, p. 155),% being
pictured as a custos of the doot: tune niger in porta serpentum Cerberus ore/ stridet et aeratas excubat
ante fores (71-72), but, instead of taking care that the lover be always exv/usus, this guardian

21 Cf. “Tantalus, howevet, has nothing in his record to warrant inclusion with these” (Henderson,
1969, p. 649) and “Tantalus ... was relegated to Hades for revealing the secrets of the gods and not,
apparently, for any sin against Amor, as the context might suggest” (Putnam, 1973, p. 85).

2 For another explanation, see Houghton (2007, p. 162-163): in Lucretius, the insatiability of amorous
passion is pictured as a perpetually insatiable thirst.

» Observed by, among others, Whitaker (1983, p. 75, n. 24).

# Concerning the reductive filter through which the elegiac discourse submits all matter, see Conte
(1994, p. 37ftf.). Campbell (1973, p. 147-157) points to the elegiac elements in the description of the
Golden Age in this same poem and sees in Elysium the cyclical return of this eatly phase of humanity:
“The suggested link between the Golden Age and the world of elegy is further reinforced by depicting
the Age of Saturn in terms of another elegiac /gpos: the conflict between the life of the country and
the life of negotinm and militiae” (p. 154); “This future is a regeneration of the Golden Age after death,
corresponding in time to the return to the elegiac world of 29-34" (ibidem).

» Cf. “Thus all aspects of the violation and misery of love ate represented in Tibullus’ Hell: unreasoning
lust, infidelity, frustration and violence” (Bright, 1978, p. 31).

% Cf. Lee-Stecum (Op. ¢it., p. 122): “Cetberus hete, in guarding the doorway, is symbolic of exclusion,
a lover’s nightmare especially familiar to the poet”.
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prevents criminals leaving Tartarus. Another possible element we can link to the elegiac
genre are the myrtle garlands the lovers wear; in Amores 111, 1, 34, Ovid asks himself whether
Elegy doesn’t carry a myrtle bough in her right hand.”

So we have in Tibullus 1.3 an underworld that is fully elegiac.”® Even the premature
death that menaces Tibullus (Gzmiti...morte, 55),% is by itself elegiac: that is how the young
lovers that inhabit Elysium died. The elegiac death (a kind of predatory monster that seizes
young male and female lovers — so rapax;, 65, is significant) preserves for all eternity the persona
of the elegiac poet, perpetually young, surrounded by zuuenes and puellae, and perpetually
consecrated to love.

PROPERTIUS AND THE SURVIVAL OF GALLUS’ ELEGIAC PERSONA

In II. 34, in a catalogue of poets who dedicated themselves to erotic poetty,
Propertius mentions the father of the Roman erotic elegy, Cornelius Gallus:

et modo formosa guam multa Lycoride Gallus
mortuus inferna wulnera lanit aqua! (91-92)

Gallus is represented as being still hurt in the underworld by love’s wounds, which
he washed in the waters of Hades. We have here the elegiac persona, pictured as the elegiac
ego whose metaphorical wounds are taken literally; similarly, in the Vergilian underworld, the
victims of love’s wounds bleed perpetually, nurturing their painful loving feelings: curae non
ipsa in morte relinguunt (Aeneid N1, 444); ct. recens a uninere Dido, 450.

It is interesting to note what can be described as a play with ambiguity: reading
the lines in the sequence, we have: “And, recently, how many”'... because of the beautiful

2 Fallor, an in dextra myrtea nirga fuit? (v. 34). The parallel is made by Houghton, (2007, p. 157), who
explores other similar elements in Tibullus’ Elysium and Ovid’s description of Elegy and her
surroundings.

%1 cannot here analyse Tibullus I.10, a description of a gloomy underwotld, which I would call the “anti-
elegiac” underworld, as it provides a place for those who have died in war, the most anti-elegiac death!
# See ThLL, s.. immitis, which, after handling the first meaning of the word, in reference to fruits
(untipe), has hinc de morte i.q. praematurus, dopog, and cites this Tibullian line (vol. VII, pars prior,
p. 467). Cf. Maltby (Op. cit., p. 201): ““cruel’ ... but also ‘untimely’ in the word’s original sense of
‘unripe’, ‘immature’.

¥ Studies and commentaties on this poem include Ottaviano (2009, p. 165-174); Syndikus in Giinther
(20006, p. 315-318); Fedeli (2005, p. 946-1009); Cairns in Armstrong ez a/. (2004, p. 299-342); Cecchini
(1984, p. 154-166); Camps (1967, p. 222-234); Boucher (1965, p. 279-300, 308-311); Enk (1962,
p. 433-460); Buttler; Barber (1933, p. 255-262); Rothstein (1920, p. 433-450). Latin text from Fedeli
edition (1984, Teubner).

*' The theme of the large number of wounds is present, for instance, in Propertius 11, 13, 1-2.
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Lycoris/having died”....”* In this case the metaphor of those who “die from love” is
treated literally.”” This interpretation, however, is discarded when we come to #u/nera which
is interpreted as: “how many wounds from/caused by the beautiful Lycoris”... The one
interpretation doesn’t cancel the other; they coexist. Vergil had pictured Gallus as dying from
love (indigno cum Gallus amore peribat — Bucolies 10, 10), a glory for the elegiac lover, according
to Propertius (laus in amore mori, 11, 1, 47). It seems probable to me that Propertius plays
with ambiguity, making it possible thatin a linear reading one takes for real the metaphorical
image of the death by love.*

A question needs to be raised before I conclude my brief analysis of these lines.
Note the perfect Jauit: has Gallus simply “washed” his wounds or has he “washed them
oft”, so that he is now healed in the underworld? Could this be an example of the meaning
abluendo tollere (ThI.L V1L, s.v., 2, p. 1052) that this verb can take in some contexts?* I think
that another interpretation is possible:™
and will keep doing that in the underworld, his erotic suffering being relieved but not healed.
We can compare the durative imperfect applied to Narcissus in Ovid Metamorphoses 111,
504-505: the young boy, after his death, keeps contemplating himself in the mirror of the
underwortld waters: fum quogue se, postquam est inferna sede receptus,/ in Stygia spectabat. About
these lines Barchiesi (Barchiesi; Rosati, 2007, p. 206) says: “un chiaro rinvio all’ideologia
elegiaca dell’amore elegiaco incurabile, che solo I’acqua dello Stige potra sanare”. However,

Gallus washed the blood of his many love wounds

2 Heyworth (2007, p. 280) hypothesises that the ablative is associated only to mortuus: “Possibly then
the ablative belongs with moriuns”. Papanghelis (1987, p. 68, n. 46) translates: “And lately Gallus, killed
by beautiful Lycotis,/Bathed how many wounds in the watet below”. I prefer to see ambiguity: initially,
the reader may associate the ablative to moruus, then corrects his analysis and associates it to #ulnera,
a construction that Hertzberg (apud Heyworth: 2007, p. 279) called audacissimum. The singularity of
the syntax has been pointed out by scholars, for instance: “This is a zery unusual syntax” (Camps,
1967, p. 234). Instead of reducing the matter to “a problem over the grammar” of formosa ... Lycoride”
(Heyworth, ibidem), it seems to me more adequate to see here an ingenious use of word order and
its effects over the linear reading;

¥ About mori, see Pichon (1991, p. 207): “Moti persaepe per guandam exaggerationem sententiae dicuntur
amantes cum affectum aliguem nimia niolentia sentiunt, sen absentium desideriunt”.

* P. Fedeli, “Propetzio e 'amore elegiaco” in Catanzaro; Santucci (1985, p. 291): “Quasi fosse morto
d’amore e non per imposizione d’Augusto, come noi sappiamo e come Properzio sapeva”. Cf. Stahl
(1985, p. 186): “Propertius does not mention the true cause of his death (he makes it look almost as if
Lycoris were the reason, but only almost)”. According to Gagliardi (2013, p. 119), Gallus killed himself
with a sword. It is troubling to project this biographical datum into the reading of the Propertian
lines; under the representation of the poetic persona, a contemporary reader could see the real face
of the empirical author and his real wounds. In any case, using the sword to inflict on himself the
fatal wounds, Gallus’s corpse certainly didn’t have multa uulnera.

% Cf. Nisbet; Rudd’s note to Horace, Odes I11. 12, 2.

* For (among others) Rothstein (1920, p. 455) and Stahl (1985, p. 186), dead, Gallus puts an end to
his erotic suffering.
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I think that in both cases, Propertian Gallus’ as with Narcissus’,”’ love is not healed in the
underworld, and this is the case also with Dido, an elegiac lover™ just as Gallus and Narcissus
were.”

On the other hand, the idea that Gallus’ wounds were healed may find support in
a line by Euphorio, if we see in Propertius an echo of it: Kbkvtog <tor> podvog a¢’ €hexa
vigev "Adaviv (Powell, 43; Lightfoot, 47), “Only Cocytos washed off Adonis” wounds”.
Note the proper name at the end of the verse, as in Propertius.” But the wording in the
elegy is more vague (even in the mention of the infernal waters: neither Euphorio’s Cocytos
nor Ovid’s Styx), and it allows, I think, the other interpretation, more apt to what we know
about the elegiac genre and its persona. In Bucolics 10, Gallus doesn’t find any medicine for
his passion (wedicina furoris, 60); we can suppose that this was a theme of Gallus’ elegies.* In
Propertius’ underworld Gallus finds relief for the wounds his beloved has inflicted on him
and which he will have forever, in his forever-fixed image of elegiac poet/lover. Anyway, if
Propertius really echoes Euphorio’s line, I would see an erudite and ingenious homage to a
predecessor, worth of a doctus poet, in this picture of Gallus as Adonis —a marker, in poetic
terms, of the genetic filiation between both poets.*

What we have for sure, I think, is the fact that for Propertius what is important
here is the elegiac persona of Gallus, not the empirical author, and it is to his poetic ego
that immortality is attributed. We have here an example of the phenomenon described by
Holzberg: “When a poet talks about things connected with another poet’s life, it appears
to go without saying that the #izz to which he alludes is not that of the author in question,

but of his poetic ego”.*?

7 Cf. Hardie (2002b, p. 158), about Narcissus’ aftetlife: “the transformation of his pains on Earth
into a literal Tartarean torture”; “the final horror of desire unfulfilled to eternity”.

*# See the chapter “Dido and the Elegiac Tradition” in Cairns (1989, p. 129-150).

¥ We can add Dido; intertextuality in the Aeneid (Vasconcellos, 2001, p. 135-140), associated with
other textual elements, in the final encounter between Dido and Aeneas in the Campi Lugentes, may
activate in the reader’s mind the moving image of the hurt deer explored previously in a famous
simile (IV, 68-73).

% Adonis is mentioned in Bucolics 10, 18, pictured as a shepherd: ez formosus onis ad flunina pauit Adonis;
maybe Adonis was a character in Gallus’ elegies. A line of another Propertian elegy is intriguing:
sed modo Permessi Aumine lauit Amor (11, 10, 20); cf. ad Aumina pauit Adonis; it is not implausible
that Propertius, as Vergil, celebrated Gallus here with echos of his poetry. Cf. Hollis (2007, p. 232).
1 Cf. “no doubt ‘Gallus’ is quoting Gallus here” (Clausen, 1995, p. 109). Like other scholars, Clausen
refers to Propettius 11, 1, 57-58: ommnis humanos sanat medicina dolores:/ solus amor morbi non amat artificen.
Elegiac love is an incurable disease: cum mibi nulla mei sit medicina mali, 1, 5, 28, says Propertius, using
medical jargon.

2 Cf. Gagliardi (2013, p. 120).

» Niklas Holzberg, ‘A Sensitive, Even Weak and Feeble Disposition? C. Valgins Rufus and His Elegiac Ego’
in: ARWEILER, Alexander; MOLLER, Melanie (ed.), 2008, p. 21.
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In the underworld readers will also find not the author but his persona, a poetical
ego in which fiction and reality are inextricably mixed and confused. In elegiac poetry, the
clegiac existence of elegiac authors survives their death.

Federica Bessone (Thorsen, 2013, p. 44), commenting on the catalogue of poets
in Propertius 11.34, says about the disthic I have analyzed: “The list ends with the image
of Gallus who washes in the infernal waters the love wounds received from Lycoris, held
responsible for his death: here is the elegiac universe in a single disthic”. In fact, besides the
name of the poet, Gallus, and his beloved, Lycoris, we have the topics of the wretched lover
and of the love wounds, but to these elements, I think we need to add the construction of
the image of the dead poet as I have commented upon, a mixture of fiction (erotic wounds)
and reality (the name of the poet, the real wounds) that is typical of the elegiac genre.

In other Propertian elegies that describe the underworld we can see the self-
representation of “Propertius” as an elegiac lover in the afterlife. I will comment briefly on
the elegiac undertones of elegy 1.19. The mythical characters that inhabit the underworld
are associated with the erotic impulse, as in Tibullus 1.3. Protesilaus, referred by the solemn
phrase Phylacides ... heros,7,1s represented as the lover that even when dead cannot extinguish
his passionate feeling for the beloved (cupidus, 9). The Trojan heroines were given to men
(uiris, 14) as war spoils (praeda, 14), a reelaboration of the topic of wzilitia amoris. In sum, male
and female characters, all linked to the Trojan war,* are associated with love, a reduction of
epic myths to the erotic impulse that is so typical of the elegiac genre. Propertius himself,
dead, will inhabit this erotic underworld as an elegiac lover. His elegiac persona, as that of
Gallus, survives death.

OVID’S METAPOETICAL UNDERWORLD

Amores 11, 6* is an epicedinm on the death of Corinna’s dear pet, a very clever patrot.
We know that the funebre lament on the death of an animal was often treated in Hellenistic
poetry;*® in Latin the great first model is Catullus 3, on the death of Lesbia’s passer. Ovid’s
imitation of Catullus is perhaps hinted at in the fist line of the elegy, through the phrase
imitatrix ales, as suggested by Hinds (1998, p. 4-5), an ingenious “Alexandrian footnote”

* 1t is an elegiac nékuia, then, as in Tibullus 1.3. Cf. Flaschentiem (1997, p. 266).

* Studies on this poem include Thorsen (2014, p. 162-166); Houghton (2000, p. 718-720); Schmitzer
(1997, p. 245-270); Mckeown (1998, p. 108-145); Kim (1992, p. 881-891); Cahoon (1991, p. 368-376);
Myers (1990, p. 367-375); Boyd (1987, p. 199-207), reprint in Knox (2006, p. 205-216); Schmidt (1985,
p. 214-251); Cahoon (1984, p. 27-35); Thomas (1965a, p. 599-609). Ovid’s texts are extracted from
the Keeney edition (Oxford).

6 See Anthologia Palatina V11, poems 189 to 216, an information I give here following the suggestion
of an anonimous referee of my article.

7 Against this interpretation, see Conte (2014, p. 99). If we accept Hind’s analysis, it is interesting to
point out that, though zwitatrix of the human voice, Corinna’s parrot is not a mere repeater of alien
words; at the moment of its death, the bird says its finals words: Corinna, nale! (48), which doesn’t seem
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signalling the intertextual relation. Metapoetical connotations that scholars have pointed to
in this poem support Hind’s suggestion.
Ovid describes the Elysium that the deceased bird inhabits in the afterlife:

colle sub Elysio nigra nemmus ilice frondet
udagque perpetuo gramine terra uiret.
signa fides dubiis, nolucrum locus ille piarum
dicitur, obscenae guno probibentur aunes.
illic innocui late pascuntur olores
et ninax phoenix, unica semper anis;
explicat ipsa suas ales Iunonia pinnas,
oscula dat cupido blanda columba mari.
psittacus has inter nemorali sede receptus
connertit uolucres in sua uerba pias.
ossa tegit tummlus, tumnlus pro corpore magnus,
quo lapis exiguus par sibi carmen habet:

COLLIGOR EX IPSO DOMINAE PLACUISSE SEPULCHRO.
ORA FIVERE MIHI PLV'S AVE DOCTA LOQVT. (49-62)

“At the foot of a hill in Elysium is a leafy grove of dark ilex, and the moist
earth is green with never-fading grass. If we may have faith in doubtful
things, that place, we are told, is the abode of the pious winged kind, and
from it impure fowl are kept away. There far and wide feed the harmless
swans and the long-lived phoenix, bird ever alone of its kind; there the
bird of Juno spreads for her own eye her plumage, and the winsome dove
gives kisses to her eager mate. Our parrot, welcomed among them to this
woodland seat, attracts to himself by his words the feathered faithful.

His bones are covered by a mound — mound such as fits his body’s
size — on which a scant stone bears a legend that just fits the space: —

“YOU MAY JUDGE FROM MY VERY MONUMENT MY MISTRESS
LOVED ME WELL

ITHAD A MOUTH WAS SKILLED IN SPEECH BEYOND A BIRD”.”
(Translation by Grant Showeman)

to be a mechanical reproduction of heard words, but a creative act of speaking. In the imperial era,
training parrots to say .Aue, Caesar seems to have been a not rare phenomen (cf. Mackeown, 1998:136);
Corinna’s parrot goes beyond its similarly talking companions... It is interesting to mention too the
possibility of ambiguity in the final line: PLI'S AVE DOCTA LOQIT: “mouth expert in talking
morte than [is common)] in a bird”/ “mouth expert in talking more than ‘Ave!””. I1.6 then affirms the
principle of imitation as a creative, not a mechanical process.
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Sarah Myers (1990, p. 367-375) extensively explores the programmatic character of
this elegy.”® We can disagree with one or another interpretation, but it is clear, I think,
that references to Callimaquian aesthetics and to the elegiac genre run throughout the
poem, as if Ovid were in fact proclaiming his aesthetic ideals. Particularly significant is the
characterisation of the bird as rara and having a sngeniosa voice; the exiguity of its funeral
stone (lapis exignns); and his extraordinary doctrina (plus quam ane docta).”” Worth mentioning
are also its non-belligerent tendencies (in opposition to other birds), fitting for the elegiac
eulogy of Peace and rejection of war: Pacis Amor deus est, as says Propertius in 111. 5,1.

It is interesting to compare the structure of the catalogue of birds in Ovid and
catalogues of poets in Propertius and in the same Ovid (I111.9, a poem intimately connected
to this elegy). Note:

#llic innocui late pascuntur olores

et uinax phoenix, unica semper anis;
explicat ipsa suas ales Tunonia pinnas,

oscula dat cupido blanda columba mari.
psittacus has inter nemorali sede receptus (53-57)

In Propertius 11.34, a poem whose lines on Gallus we have just analysed, a catalogue
of erotic poets is explicitly presented:

haec quogne perfecto ludebat lasone Varro,
Varro Lencadiae maxima flamma suae;

haec quogne lascini cantarnnt scripta Catulll,
Lesbia quis ipsa notior est Helena;

haec etiam docti confessa est pagina Calui,
cum caneret miserae funera Quintiliae.
et modo formosa quanm multa Lycoride Gallus
mortuns inferna unlnera lauit aqual

Cynthia tquin etianrt nersu landata Properti,
hos inter si me ponere Fama wuolet. (85-94)

% As, in a preceding papet, Boyd (1987, p. 199-207); cf. “But that the psittacus is not to be seen simply
as any kind of poet, but as a specifically Alexandrian poet, becomes clear from numerous details in
this passage” (p. 200). Note that Ovid uses three different words to designate the bird(s): ales, auis,
uolucer, employed in a clear intention of uariatio: ales, aunes, uolucres, alitis, auinm, ales, nolucrum, anes, auis,
ales, nolucres, ane. So, the parrot, who is described as having a #ox mutandis ingeniosa sonis (18), has a
quality that Ovid exhibits in this very elegy. Note also a sound-pattern like psittACus, eois imitatrlX.../
OClridit (1) e OCeidit ille I0Quax humanae nOCis imago (37).

¥ Cf. Boyd, Op. ¢it., p. 203: “The parrot thus suggests, by its choice of words, that it is a neoteric bird;
docta itself of course evokes the learning of an Alexandrian poet”.
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“So too did Varro play once his Jason was finished, Varro the great flame
of his Leucadia; so too did the writings of playful Catullus sing, through
which Lesbia is better known than Helen herself; so also confessed the page
of learned Calvus when he was singing the death of poor Quintilia. And
recently how many wounds did Gallus wash in the water of the underworld,
dead from the beauty of Lycoris. Yes, Cynthia will live, praised by the verse
of Propertius, if Fame is willing to place me amongst these poets”.
(Translation by S.].Heyworth).

Ovid, as well as Propertius, presents a list of names characterised by epithets; after

the respective lists of dead birds/poets, there is the inclusion of the psittacus and Propertius
himself, respectively: psittacus has inter/ hos inter, a significant parallel.”

In Amores111. 9, 59-606, within a slightly different structure (Tibullus’ name is included

at the beginning and at the end of the catalogue), we have a similar katédhoyog:

st tamen e nobis aliquid nisi nomen et umbra
restat, in Elysia walle Tibullus erit.
obuins huic uenies hedera innenalia cinctus
tempora cum Caluo, docte Catulle, toy
tu guoque, si falsum est temerati crimen amici,
Ssanguinis atque animae prodige Galle tuae.
his comes unibra tua est, si qua est modo corporis unibra;
anxisti numeros, culte Tibulle, pios.

“Yet, if aught survives from us beyond mere name and shade, in the vale
of Elysium Tibullus will abide, Mayst thou come to meet him, thy youthful
temples encircled with the ivy, and thy Calvus with thee, learned Catullus;
thou too, if the charge be false thou didst wrong thy friend, O Gallus lavish
of thy blood and thy soul. To these is thy shade comrade; of shade there be
that survives the body, thou hast increased the number of the blest, refined
Tibullus.” (Translation by Grant Swoerman)

Note, especially, psittacus has inter (11.6) / bis comes ... si 111.9)/ hos inter si (Propettius
11.34).!

0 Cutiously, Propettius’ catalogus is preceded by a mention of bitds: nec minor hic animis, [ajut sit ninor

ore canorus/ anseris indocto carmine cessit olor (83-84): On the difficulties of interpreting this distich, see
Fedeli (2005, p. 2002-2003).

! Another parallel is pointed out by Mckeown (1998, p. 116), significantly an unusual word-order
in Amores 2.6. 9-10 and 3.9. 13: “the word-order is highly unusual (...) being paralleled closely in the
Ampores only in the lament for Tibullus at 3.9.13”.
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Schmidt (1985, p. 223) points out connections between the birds in Ovid and certain
poetic gentes;” even if you don’t accept these associations (or part of them), the fact
remains that the catalogue of the dead birds in the underworld has the form of a Propertian
catalogue of dead poets.™

As in Tibullus 1.3, the Ovidian underworld is divided into two sections: the piae uolucres
inhabit Elysium, away from which are driven the obscenae anes (who then inhabit another
region, maybe a kind of Tartarus, as the impious criminals in Tibullus; but the poet is silent
here). Dead, Corinna’s parrot has a kind of Orphic power over the other birds: conuertit
uolucres in sua werba pias (58); it keeps exercising the extraordinary verbal ability it had in life.

The “pious birds” of the Ovidian Elysium can evoke the “pious uates” of the famous
Vergilian Elysium; as is well known, wafes can refer to “poets” as well as to “prophets”:**

quique pii nates et Phoebo digna locuti (V1, 662)
‘and the pions ‘vates’, and those who spoke words worth of Phoebus’.

Note et Phoebo digna locuti. Norden (1957, p. 300) remarks that Menander the Rhetor
applies a similar expression to Pindar. Menander says: mpobhafe 8¢ kai ITivdapog bpvovg ypdpmv
glg Tov Beov a&iovg Tiig xeivov Avpag, “Pindar too has anticipated [this], writing hymns to the
god [Apollo] worth of his lyre” (I, 439, Russel;Wilson). To say things worth of Phoebus/
Apollo could be a defining characteristic of a poet, and this supports the idea that there is
an ambiguity in Vergil’s use of uates in Aeneid 6.

The comparison with Amores I11. 9 e 11. 6 makes clear to me that the adjective pius,
applied in the latter to certain birds, refers to poetic qualities. In the Ovidian Elysium, Tibullus
will increase the number of the pi7 poets of which Caluus, Catullus, and Gallus are examples.

I cannot mention here all the textual elements in Ovid Amores 11. 6 that support a
metapoetical interpretation of the poem; I refer the reader to the bibliographic indications
in my footnote. In sum, I am convinced that the blanda columba represents the elegiac genre,
and the psittacus an elegiac poet/lover. Note that the psittacus dies prematurely young, as
does all that is excellent (optima prima fere manibus rapiuntur anaris;/ implentur numeris deteriora
suis, 39-40); in Tibullus 1.3, the poet imagines his premature death, which has “rapacious
hands” (auidas. . .manus, 4). But if Tibullus pictures an exclusively elegiac Elysium, in Ovid’s

2 “Ovids Vogel sind also auch solche, die als Verkorperung bestimmter Dichter und ihrer Gattung
aufgefasst werden kénnen”. According to the author, the pazno would evoke Ennius and epic poetry; the
olor Horace and lyric; the columba, qualified by an adjective typical of the genre, blanda, would suggest
Propertius and elegy. For Schmitzer (1997, p. 263), the phoenix, an Egyptian bird, stands for Callimachus.
3 The association between poets and birds is common in Greek and Roman literature; see, for
instance, Schmitzer (1997, p. 252).

3 “cither prophets ot poets” (Austin, 1977, p. 209). Lima Leitdo, a Portuguese translator of Virgil
(1819) , exclaims in a Romantic note on his translation of this line: “Sublime genius! Insensibly thou
made your vivid picture” (“Génio sublime! Insensivelmente fizeste o teu vivo retrato”). Has Virgil
represented himself here among these poets who have the same quality of the pius hero Aeneas?
Virgil clearly pictures himself as a wates in VI, 41: Tu natem, tu, dina, mone.
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11.6 underworld there is place for other poetic genres, although the elegiac one seems to be
picked out over the others due to its power of seduction: comsuertit nolucres in sua nerba pias (58).”

The parrot has Callimachean qualities. Itis possible also to see in it, beside an elegiac
poet, an elegiac lover. The idea that it “pleased” Corinna is expressed twice (nostrae placuisse
puellae, 19/ dominae placuisse, 61). Hetre, domina seems ambiguous: the owner of the pet (as in
Catullus 3) but also the mistress of the elegiac universe, to whom an elegiac poet consecrates
all his energies and his verses.” Note too that the puella made pious promises (pia nota, 43)
nullified by the winds (44). We see that Corinna asked the gods for the convalescence of the
sick parrot; this is a well-known elegiac topic (Tibullus I, 5, 9-16; Propertius 11, 28; Ovid,
Amores, 11, 13 and 14): the amator, facing the dangerous sickness of this beloved, appeals
to the gods for her health.”” And as in Tibullus and Propertius, the bird has its epitaph,”
written as if it had been composed by the bird itself... In sum, Corinna’s parrot is an image
of an elegiac poet and of an elegiac lover; these are the two sides of the same coin in elegiac
genre, as | have already mentioned. Therefore, in 11.6, we do have an underworld for an
elegiac poet/lover, albeit allegorised as an extraordinarily gifted bird.”

Finally, if the psittacus is not an allegorical Ovid (the bird dies...), it is clear that the
poet projects his lover persona and his artistic principles on it. We have something similar in
Catullus 3, where: 1. Lesbia’s passer is consecrated entirely to his “mistress” (domina), who
loves it above all (quenz plus illa oculis suis amabat, 5); in Catullus 68, Lesbia is referred as his
“mistress” (erae, 136, which has a similar meaning). 2. The beloved pet had a pulcritude that s
a Catullan aesthetic ideal. Therefore, we can see in the image of the bird in the underworld of
Amores11.6 a self-representation of Ovid, who follows the footsteps of his model, Catullus 3.

If in Tibullus 1.3, lover and poet are fused together in the underworld, in Ovid
11.6, that is not the case. The parrot is not pictured as a lover in the afterlife, but as a kind
of Orpheus, who attracts with his words the other birds. Other genres represented by piae
uolucres are honoured with their place in Elysium, so that the quality of the poets, not the
genre per se, is the most important. We can see that the parrot is a kind of lover in life, but
this aspect of its image is not figured in Elysium; the erotic impulse of the elegiac genre is
represented in the columba.

5 Cf. Mckeown, 1998, p. 142: “the patrot not only gains the attention of the other bitds ..., but also
wins them over”.

% Schmidt, 1985, p. 220.

7 Note the use of #ota in elegy: Tibullus L. 5, vv. 10 ¢ 16: 7e dicor uotis eripuisse meis; uota nonem Triniae
nocte silente deds, Propertius 11. 9, 25: haec mibi uota tuam propter suscepta salutens; Ovid, Amores 11. 13, 24:
ipse feram ante tuos munera uota pedes.

% For Schmidet, zbidem,, a parody of Propertius: “Auch hier ist die Parodie von Propetz offensichtlich:
Prop. 2,1, 72 breve in exigno marmore nonzen eround vor allem 2, 13, 33 ef sit in exigno lanrus superaddita busto”.
¥ Scholars (essential is Wyke, 2002) have shown that the elegiac puella, especially in Propertius, has
qualities that seem to refer to Callimaquean aesthetics; she is a character in a love story and a kind of
metaphor of certain poetic ideals. Ovid’s psittacus seems to exhibit the same duplicity, another face
of its elegiac conception.
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Elegy I11.9,° on the death of Tibullus, and IL.6 are the only examples of epucedium
in Ovid’s Awmwres, but there are other similarities between them: as we have seen, there are
catalogues in both, and they celebrate the perpetuation of poetry in the afterlife of poets.

Ovid’s Elysium in I11.9 has some similarities with that of Tibullus 1.3. Ovid places
Tibullus in an underworld among poets (two neoterics and the elegiac Gallus) who have
celebrated love and to whom we could apply the Tibullian line ilic est cuicumque rapax Mors
uenit amanti (1.3, 65), if we interpret amanti, as 1 do, as ambiguous and metapoetical. The
theme of premature death, death at a young age, characteristic of Tibullus, appears in the
representation of Catullus: zuuenalia ... tempora (61-62).

Ovid mentions three poets, and Tibullus will increase this group of pz, if anything
survives in the human aftetlife (s7 tamen e nobis aliguid nisi nomen et umbra/ restat, 59-60). The
Callimacheanism of the dead poets can be seen in the adjectives: Catullus, as the psittacus
em 1. 6, is doctus; Tibullus is eultus. Pious poets, as in 11.6 pious birds: but in II1.9 Ovid
assimilates the pietas of poets to the more traditional religious pietas:

uinte pius: moriere; pins cole sacra: colentens

Mors granis a templis in cana busta trabet.
carminibus confide bonis: tacet ecce Tibullus;

uix: manet e tanto, parua quod nrna capit. (37-40)

“Live the duteous life — you will die; be faithful in your worship — in the
very act of worship heavy death will drag you from the temple to the hollow
tomb; put your trust in beautiful song — behold, Tibullus lies dead: from his
whole self there scarce remains what the slight urn receives!”.

(Translation by Grant Swoerman)

Pietas doesn’t save virtuous people from death, and the case of Tibullus is an example
of this common topic. He was bonus (cum rapiunt mala fata bonos, 35), as were his verses
(carminibus confide bonis, 39), an interesting association between a poet and his poetry.®?
However this quality did not prevent Tibullus from being violently seized (rapiunt) by Death.
Poets in Amores 111.9 are pii cultivators of the Muses, to whom an Elysium inhabited by poets
is destined: an underworld of erotic poets, as fits Tibullus’ and Ovids elegies. In a poem in
which the persona of the elegiac poet is concerned (there is practically nothing that is not
extracted from Tibullus’ elegies; a curious modern reader, fond of biographical realities, may
therefore be disappointed to learn nothing new about the empirical author in this intertextual
reworking of his elegies), Tibullus’ fate in the afterlife is to inhabit an Elysium of poets. Even

% On his elegy: Thotsen (2014, p. 166-170); Huskey (2005, p. 367-386); Williams (2003, p. 225-234);
Reed (1997, p. 260-269); Perkins (1993, p. 459-466); Cahoon (1984, p. 27-35); Taylor (1970, p. 474-
477); Thomas (1965a, p. 599-609 and 1965b, p. 149-151).

' T give hete the punctuation of Jahn, defended by Conte (2013, p. 15-16).

2 Maybe there is a play with the meanings of bonus here: “morally good, well-behaved, virtuous”
(OLD s.v.2) and “(of speech or writing) Well-expressed, fine, effective, good” (s.v.13).
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after death, it is only this aspect of Tibullus’ life that is important to the Ovidian elegiac
discourse. Compared to the Tibullan Elysium, however, in Ovid’s underworld metapoetry
seems more evident, as we might expect from a poet so self-reflexive like him.

HORACE’S “LYRICIZED” UNDERWORLD

In the first three stanzas of Odes I1. 13,°> Horace addresses a tree that, in falling,
almost killed its master, the poet himself. In the following two stanzas, a common Horatian
theme is treated: death can surprise us at any moment, no matter how cautious we are.
There follows a description of the underworld, that the poet almost saw as a consequence
of the incident:

quam paene furvae regna Proserpinae
et iudicantem vidimus Aeacum
sedesque discretas piorum et
Aeoliis fidibus gquerentem

Sappho puellis de popularibus,
et te sonantem p/em’m anreo,
Aleaee, plectro dura navis,

dnra fugae mala, dura belli!

utrumaque sacro digna silentio
mirantur umbrae dicere, sed magis
pugnas et exactos tyrannos
densum umeris bibit anre vulgus.

quid mirnm, ubi illis carminibus stupens
demittit atras belna centiceps
anris et intorti capillis
Eumenidum recreantur angnes?

guin et Prometheus et Pelopis parens
dnlei laborum decipitnr sono
nec curat Orion leones
ant timidos agitare lyncas. (21-40)

% Analyses and commentaties on this ode include: Harrison (2017, p. 155-167); Piccolo (2014,
p. 272-282); Harrison (2007, p. 179-182); Syndikus (2001, p. 413-422); Jones (2001, p. 563-564); Lowtie
(1997, p. 199-205, especially); Feeney, “Horace and the Greek lyric poets” in Rudd (1993, p. 48-50);
Davis (1991, p. 78-89); Garrison (1991, p. 277-279); Quinn (1980, p. 223-224); Nisbet; Hubbard
(1978, p. 201-222); Commager (1963, p. 139-141, 315-317, especially); Fraenkel (1957, p. 166-168).
Text from the Bailey edition.



Revista Classica, v. 30, n. 2, p. 47-74, 2017 65

“How nearly did we see the kingdom
of dark Proserpina, and Aeacus in judgement,
and the seats of the holy set apart,
and Sappho complaining

of her young countrywomen to her Aeolian lyre,
and yon, Alcaeus, sounding in fuller tones
with your golden plectrum the rigours of shipboard,
the cruel rigours of exile, the rigonrs of war.

The shades listen in wonderment and sacred silence
to the words of both, but with more willing ear
the crowd packed shonlder to shoulder drinks in
battles and expulsion of tyrants.

Little wonder, when the hundred-headed monster,
struck dumb by the singing, lets down his black ears,
and coiling snakes come to life
in the bair of the Furies.

Even Promethens and the father of Pelops
are cheated of their labour by the sweet nusic,
and Orion neglects to drive the lions
and the timorous lynxes.” (Translation by David West)

The Elysium in this ode is cleatly a lyric one,” inhabited by two lytic poets whom
Horace almost joined; we infer that this is the place where he will go when he dies.

In the afterlife, Sappho and Alcaeus keep singing the themes of their poems,
accompanied by the lyre. The lyric song is subtly compared to the Orphic one,” with its
power even over as monstrous a beast as Cerberus — here significantly represented as having
one hundred heads — and the snakes in the Eumenides’ hair; and moreover, by this lyric
song, the (eternall) suffering of Prometheus and Tantalus is relieved, and the giant Orion
forgets his favourite pastime of hunting,

Poets inhabit sedes. .. piorum (23); they are pii as Ovid’s birds/poets and Ovidian
Tibullus. The underworld is divided, as in Tibullus 1.3, into two sections: the first where pious
lyric poets inhabit; the second where impious mythical characters (Prometheus, Tantalus,
Orion) are located (something similar to Tibullus 1.3), although the description is not precise:
how do the poets’ songs reach the impious, if the poets are in a separate region (sedesque
discretas, 23)? Anyway, the lyric song affects the whole underworld.

64 <

a lyricized underworld”, says Harrison (2007, p. 182).
% Cf. the effect of Orpheus’ song over the shades in the Georgics underwotld (IV. 481). Note cantu
commotae. .. umbrae (IV, 471-472). This parallel is constantly referred to by scholars.



66 Revista Classica, v. 30, n. 2, p. 47-74, 2017

In an indirect way, Horace represents himself as a lyric pious poet, who, dead, will
go to a place destined for poets such as Sappho and Alcaeus, a way of marking his affiliation
to Aeolian poetry, made very explicit in I11.30:%

dicar, gua violens obstrepit Aufidus
et qua pauper aguae Daunus agrestinm
regnavit populorum, ex humili potens

princeps Aeolinm carmen ad Italos
dednxisse modos. (10-14)

“I shall be spoken of where fierce Aufidus thunders
and where Daunus, poor in watet,
rules the country people. From humble beginnings

I was able to be the first to bring Aeolian song
to Italian measures.” (Translation by David West)

One sees, however, the preference for Alcaeus: he sounds plenius with his aureo. ..
Pplectro (26-27), singing his bellic and politic themes (pugnas et exactos tyrannos) that make
him more popular (wagis ... densum umeris bibit aure vulgus, 30-32). Significantly, this ode is
composed in alcaics, and it is Alcacus that Horace directly addresses (Alaee, 27).” Note that
a sweet song which relieves pain is directly associated with Alcaeus’ poetry in 1.32, 14-15: ¢
laborum/ dulce lenimen (cf. dulci laborem in 11.13, an example of expressive word order, with
the antithetic terms put side by side).

A sacred aura surrounds Sappho and Alcaeus; the “sacred silence” by which the
shades admire their singing is the silence one observes in religious rituals;”® we can infer that
Horace foresees for himself the same religious respect and the same Orphic power of his
Greek predecessors. However, this is not made explicit, a rhetoric strategy that attenuates
his pretensions to be paired to Sappho and Alcaeus. Significantly, too, this anticipation of
the afterlife as a lyric poet appears in a poem that adopts a biographical mood by narrating
an incident as a real event in his daily life. There is fine irony in the fact that, treating the
incantatory power of poetry and the grandiosity of Alcaeus’ themes in alcaic meter, Horace
introduces such a desctiption of the underworld after the tale of such a prosaic incident.”
He passes smoothly from biographical realities (whether the incident be real or fictitious;
mention of itin other odes convinces scholars of its reality) to metapoetical self-reflexiveness.

 Cf. Epistle 1. 19, 32-33: Horace as a pioneer imitator of Alcaeus.

7 On the relation between Horace and the Greek lyrics in general, see Feeney in Rudd (1993, p. 41-63).
% Nisbet; Hubbard (1978, p. 218): “edenpia is approptiate to a sacred occasion ... Here the language
of religion is transferred to poetry”.

% Cf. Feeney in Rudd (1993, p. 50): “The immortality of poetry is linked to the quitkly, freakish
individuality of one man’s quotidian life”.
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In the description of the underworld in the Odyssey’s nékuia, Odysseus many times
uses the form “I saw” ({dov); nine times in the catalogue of the heroines alone (Il. 235, 260,
266, 271,281,298, 305, 321, 326). To know the underworld is to see things and persons there.
Maybe there is an echo of the Odyssey here, although the Greek hero saw what he describes,
while Horace describes an imaginary scene as if he had seen it, a description that has the
likes of a religious vision. To see the underworld, in the context of this ode, is to die; it is
ironic that Horace says he almost saw it (quam paene ... vidimus),”” but can give a detailed
description of it, as if he had in fact seen it. Other Odyssean echoes are plausible, 1 think.
In the Odyssey, Tantalus is represented as someone who has “terrible evils” (kai piv Tavtaiov
eloeidov yolén' arye' Exovra, X1, v. 582); in Horace, who employs an epic periphrasis to refer
to the character (Pelgpis parens), Tantalus, listening to Sappho and Alcaeus, forgets his pain
(laborem). In the Greek epic, Orion is pictured hunting (XI. 572-575); in Horace, he neglects
this activity under the sway of the lyric song. It seems thus that the epic predecessor is echoed
in order to celebrate lyric power by contrasting the situation of the characters in the poems.”

In Sappho’s case, empirical author and persona are clearly confused: she complains
(querentem, 24) about the girls of her community, expressing in her song her feelings of love.
Querentem and puellis are words full of elegiac resonance in Roman poetry.” It is Sappho,
not Alcaeus, who displays in her afterlife a behaviour similar to that of young elegiac lovers
(as in Tibullus 1.3 and in Propertius II. 34). In contrast to this image, which highlights
personal affects (Horace doesn’t say that the poetess sings the puellae of his folk, but rather
her feelings about them), Horace’s Alcacus is a poet who treats themes of public interest,
in a generalizing, more objective way.”” We know that Alcacus has been exiled, but this
circumstance of his personal life is expressed in a generalizing mood: dura fugae mala, 28.
There is a counterpoint between public and private, general and singular, objectivity and
subjectivity. Sappho sings of something that is also a lyric theme, love, but it is significant
that she is pictured in a way that evokes the elegiac genre: by her amorous complaints, her
beloved puellae and — as I would point out — the lack of distinction between life and art that
is so typical of the elegiac mimesis, in which composing erotic poems and being a lover are
indissoluble faces of the same coin.

For Horace 11.13, then, poets don’t face the sombre destiny in the afterlife pictured
in Odes IV.7, 16 as the human condition imposed upon all of us by death: pulvis et umbra
sumus. The power of poetry survives and keep exercising its incantatory effects; great poets

0 Cf. visendus in the following ode, I. 14, 17, which refers to the fatality of death.

"' Cf. Harrison (2007, p. 181).

2 Cf. “the puella, the charactetistic focus of Latin elegy” (Millet, 2011, p. 245); the focus however can
also be a puer, but that is relatively rare. Surely we can not forget the puella of a lyric poet as Catullus,
but in elegiac poetry this character assumes a major role in the whole book. Propertius’ first book
could be referred as “Cynthia”, but Catullus’ poems were not referred as “Lesbia”.

7 Note that the contrast between Sappho and Alcaeus is marked in the syntax by a chiasmus:
querentem A/ Sappho B puellis de popularibus,/ et te B sonantem A plenins anreo (24-26).
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kept doing in the underworld exactly the same as they did in life, a poetic way of celebrating
the immortality of the poetry of the pi uates.

Finally, scholars have suggested that the ode 11.13 shows a movement that goes
from the jambic mood (the imprecations against whoever planted the infelicitous tree) to
the lyric one;™ for Piccolo (2015, p. 279), “the every persona of Horace seems milder at the
end of the composition, having left the initial imprecations.”” Therefore, the poet himself
is affected by the incantatory power of lyric, as if he has in fact visited the underworld and
listened personally to Sappho and Alcaeus’ songs and felt their effects on himself.

I decided not to analyse here the odes in which Horace foresees his immortality as
a poet, because this theme has been extensively treated by scholars; I limit myself to noting
that, for the lyric poet, what matters in the afterlife is the image of the poet as an artist, not
the persona expressed, for instance, in love, symposiastic or imprecatory poems, the exception
being the elegiac Sappho in I1.13.

SOME CONCLUSIONS

In the elegiac and the lyric genres, descriptions of the underworld are a privileged
occasion for the celebration of the respective genres, as we can see in the poems I have
analysed. Other Latin poems that I could not examine here would confirm this, and I intend
to return to this theme in another paper. This aspect is more evident in Propertius, Ovid
and Horace; Elysium in Tibullus 1.3 is less clearly metapoetical, but the duplicity of meaning
of amare in the elegiac genre (to love/to write erotic elegies) lead us to see an Elysium for
elegiac poets in that elegy, inhabited by lovers/erotic poets: that is the place Tibullus imagines
for himself after his death.

In Tibullus and Propertius it is clear that it is the elegiac persona that survives death;
the play with the elegiac mimesis continues in the representation of the underworld; the
underworld of lovers is that of poets, and vice versa; in other words, the empirical author
coalesces with his persona in an inextricable way. The most intriguing example for me is the
Gallus of Propertius 11.34, still bleeding from the elegiac love wounds even after his death,
an image fused to the reference to the real wounds of the empirical author, a beautiful
example of the celebration of the elegiac poet i elegiac terms.

Horace 11.13 presents something similar to the elegiac indistinction in the image
of a Sappho with elegiac undertones. Her persona is emphasised,; it suffices to compare the
way Horace characterises the actions of Sappho and Alcaeus in referring to their poetic
singing: guerenten/ sonantem, personal feeling versus poetic activity. Maybe this querulous
Sappho could be explained by her fame in Antiquity of having compounded elegiacs;” be
that as it may, Sappho, in the Horatian ode, sings of the painful love she personally feels,

™ See, for instance, Lowtie (1997, p. 201).

75 “a proptia persona de Horacio patece mais branda ao fim da composicao, abandonadas as imprecacdes
iniciais”.

6 Knox (1995, p. 281).
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an essential feature of the elegiac scene. We can see here the same confrontation between
lyric and elegy of, for instance, Odes 1.33, and the same preference accorded to the former.

To conclude this paper, I point to the images of dead poets that seem to me the most
representative of the corresponding genres. In the afterlife, the Propertian Gallus bleeds
both from love and “real” wounds, while Horace’s Alcaeus sings...; the eternally wounded
loverand the incantatory lyric singer: these two contrasting images could be taken as eloquent
signals of the differences between the elegiac and the lyric genre.
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AS ROMANAS E O PODER NOS ANAIS DE TACITO
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RESUMO: Este artigo tem como objetivo o estudo de como a mulher
da elite romana aparece na literatura latina. T4cito, em _Anais, descreve,
uma vez ¢ outra, mulheres romanas associadas ao poder imperial central
de forma pejorativa, como usurpadoras, quando associadas a questdo

do poder.
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ROMAN WOMEN AND POWER IN TACITUS” ANNALS

ABSTRACT: The paper aims at studying how Roman elite women appear
in Latin literature. Tacitus in the ~Annals describe time and again Roman
women associated to central imperial power in a bad light, as usurpers,
when associated to power issues.

KEYWORDS: Roman women; power; women.

INTRODUCAO

ste trabalho tem como intuito a realizacio de um estudo

sobre as mulheres romanas, do final da Republica e Império,

e como elas foram descritas por autores da Antiguidade,
durante o século I d.C., como, em particular, Tacito (54/57 d.C. —
117 d.C.), que quando as narrava as descrevia de forma pejorativa,
acusando-as de todos os transtornos imperiais e culpando-as da ma
governanca imperial.! Essas mulhetes, que sofreram com o limite de
atuacao de poderes, viveram em uma sociedade em que deveriam ser
submissas a uma figura masculina, mesmo que isso, na pratica, nao
se verificasse.

A marginalizacdo da figura da mulher se propagou desde
muito cedo, ao longo do tempo, devido a formacio de esteredtipos
de género, os quais surgiram em distintos contextos culturais e
historicos, estabelecendo padroes para o papel do homem e da mulher
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e sendo constituidos por meio educacional e familiar. Os padrSes de género, dessa forma,
sao construcdes sociais que ocorrem em diferentes culturas e momentos histéricos (Mead,
1969; Whitaker, 1995; Nolasco, 1993; Maia, 2005; Reis; Maia, 2009, p. 137). Eles sio ligados
a propria sociedade, que compartilha o mesmo pensamento, dentro de uma mesma cultura,
e os reforca através da educagao (Pereira, 2002, p. 52; Reis; Maia, 2009, p. 137).

Os estereotipos sao um conjunto de crengas fixadas de acordo com o comportamento
e as caracteristicas sexuais adquiridos no processo de socializa¢io junto a familia, educac¢io e
outros meios que transmitem valores e convicgdes (Zenhas, 2007; Reis; Maia, 2009, p. 138).
A sociedade reforga o processo sexista, estabelecendo concepgbes a serem percebidas como
“naturais”, em que a familia, a religido, a educagao e os meios de comunicagao determinam
acoes, conceitos e estabelecem verdades absolutas, que reproduzem esses estere6tipos (Souza,
2000; Reis; Maia, 2009, p. 138).

Isso acontece porque o ato de comunicagio depende de um discurso comum ou
ideolégico sobre o que é esperado de membros de determinada identidade. Essas atividades
sdo realizadas em base repetitiva e se tornam parte de rotinas. As a¢oes normativas e os papéis
sao reforcados por meio do consentimento dos outros membros da sociedade, em geral para
o individuo ser aceito no grupo social. A aprovacdo dos outros se torna um dos caminhos
em que sao construidas as atividades. As rotinas siao estabelecidas por ag¢oes repetitivas,
pelas quais o grupo internaliza varios aspectos de sua identidade. Mesmo as pequenas agoes
executadas, feitas sem pensar, sao de alguma forma produtos de normas sociais, e dentro
desses aspectos ha elementos identificadores da identidade (Revell, 2016, p. 11).

Por esse viés, o desenvolvimento deste estudo objetiva apresentar o ponto de vista
de Tacito diante das mulheres que ele proprio descreveu em sua obra Anais, na qual narra, a
partir do livro I, os acontecimentos que ocorreram durante os anos 14 e 15, e que termina no
livro X VI, no qual sio descritos os eventos dos anos 65 ao 66, do primeiro século depois de
Cristo. Sendo assim, as leis romanas para as mulheres, algumas atividades, como o patronato,
e personagens femininas de Roma serdo apresentadas aqui com o objetivo de exemplificar
como a mulher romana era vista e a perspectiva de T4cito.

1. AS MULHERES E A FAMILIA ROMANA

Durante o perfodo mais tardio da Republica, as mulheres raramente entravam no
dominio do poder dos maridos (zanus) ou recebiam posses quando eles morriam, uma vez que
permaneciam sob o poder (potestas) de seus pais (paterfamilias). As filhas ndo podiam possuir
propriedades ou assinar um contrato. Depois da morte do pai, ficavam independentes (s
inris), mas, de qualquer forma, eram sujeitas a um tutor (Rawson, 20006, p. 332), a0 menos
em teoria.

Durante o Império, a familia era a base da organizagao social romana, composta de
pai, mae, filhos, bem como escravos, animais e a propria propriedade, onde o pai exercia o
dominio sobre todos e decidia seus destinos (Sampaio; Venturini, 2009, p. 2). O marido era
casado com a esposa sob a forma de manus, que implicava um tipo de acordo de casamento
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em que a esposa ficava em poder (pozestas) de seu marido. Ela tinha os mesmos direitos que
os filhos do marido, quando este ndo fazia o testamento antes de sua morte. Entretanto, o
poder do marido sobre ela era mais limitado do que sobre os filhos, ndo tendo o direito de
vida ou morte sobre a esposa, ou mesmo direito de sua venda (como no cemptio,” outro tipo
de acordo de casamento, que estabelecia que, quando a esposa era vendida, todos os seus
bens iam junto com ela, mesmo suas dividas). Ela nao podia ter, em teoria, uma propriedade
e tudo o que recebia de presente ou de noivado, por exemplo, era investido por seu marido
(Gardner, 1990, p. 11-12), com excecao de alguns direitos sobre seu dote, e o que ela recebia
da vontade de seu marido dependia de sua generosidade (Gardner, 1990, p. 15).

O pater’ também podetia ser 0 avo ou até o bisavo, os quais possuiam a potestas
de algumas pessoas (Gardner, 1990, p. 5), como da mulher e filhos. Diante da morte do
pater, seus filhos e esposa tinham que ficar sob o controle de outro tutor (alieni inris), ou
independentes, sob a protecao da justica do Estado. O filho adulto se tornava o paterfamilias
e a mae, wmaterfamilias, casada sob manus (Gardner, 1990, p. 6-7). Era a familia paterna que
definia a identidade dos filhos e os vinculos de heranca, como nome, culto e residéncia. Ja
a familia da mae, sem vinculag¢des institucionais, estabelecia rela¢cSes mais ternas com seus
afilhados, netos e sobrinhos (Funari, 1993, p. 44). Os pais tinham o poder de decisao sobre
a propriedade e o destino das mulheres e das criancas,” que eram consideradas objetos de
sua posse, como os animais e as plantacdes (Omena, 2007; Sampaio; Venturini, 2009, p. 2).

O acordo de casamento e a autoridade do pater estavam ligados a transmissio de
propriedade, com o desejo de sempre manter a propriedade da familia o mais intacta possivel.
Para o requerimento do consentimento de casamento e do dote, é revelada toda a origem em
relagdo ao controle romano da propriedade entre familiae (Gardner, 1990, p. 13-18). O dote
era uma maneira que a familia da esposa tinha de ajudar o marido nos gastos da casa e de
manter o status social de cada um, ou seja, era um acordo entre familias e nao entre individuos.
Quando a mulher entrava em um casamento por meio de manus, toda a sua propriedade era
absorvida pelo marido ou pelo pater dele (Gardner, 1990, p. 97-98), se o marido estivesse
ainda sob a potestas deste ultimo. Dessa forma, com a morte do pai, o dote ia direto para o
marido (Gardner, 1990, p. 108).

A declaracao do dote poderia ser feita pela propria mulher, pelo seu pai ou pelo
ascendente paternal, ou por uma terceira pessoa que estivesse em débito com a mulher. A
promessa do dote poderia ser feita por outros que estivessem ligados a mulher ou ao seu
pai, mas era o pater do futuro marido que questionava se as partes da mulher prometiam
dar certa quantidade pelo dote. Entretanto, por mais que o dote fosse considerado uma

2 Coemptio fiduciae cansa, um modo de se vender uma mulher com o consentimento do tutor para um
homem de escolha dela, o qual se tornava o fufor fiduciarius. Isso significava o fim da pofestas, finalizando
com o pater como tutor, tornando-se um zutor legitimus, que protegia sua familia em relagao aos direitos
de sucessio sem testamento (Gardner, 1990, p. 17).

* O podet do pater sob a familia tem otigem primitiva na sociedade romana, de quando a prote¢io do
grupo dependia de esfor¢os do préprio grupo e nio estava sob as regras da lei (Gardner, 1990, p. 6).
*No caso de impureza das filhas, por exemplo, o pater podetia condena-las a morte (Gardner, 1990, p. 7).
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propriedade sob a prote¢io do marido, seu propodsito servia para a manutengdo da esposa,
sendo que, em um evento de dissolu¢io do casamento, a familia da esposa tinha todo o
direito de reclamar de volta o dote, o que fez com que houvesse restrigbes para o uso do dote,
de modo que quem reclamava pelo retorno desse dote era o pai da esposa, ainda quando
estivesse vivo, mas somente poderia fazer isso com o consentimento da filha. Ulpiano (120
d.C. — 180 d.C.), jurista romano, ressalta que o dote era patrimoénio da filha; ja Trifonino
(século 11 d.C.), também jurista romano, menciona que o dote era parte da propriedade do
marido, porém ele era da esposa (Gardner, 1990, p. 99-112).

A prépria patria potestas é significante e uma marca das relagdes de poder do pai dentro
da familia romana, classificando a mulher como desigual a0 homem, bem como as criangas.
Aideologia por meio de cada identidade de género era legitimada com valores desiguais entre
homens e mulheres, o que era aceito pelos dois grupos e internalizado mediante atividades
cotidianas. Revell ressalta que é preciso aceitar que os multiplos aspectos da identidade de
um individuo vém junto com outro individuo, permitindo salientar que uma mulher da elite
romana, por exemplo, pudesse se apropriar de elementos da identidade masculina, criando
niveis de tensao dentro da hierarquia social de Roma. O discurso da pratica, que cria o senso
de identidade, também era usado em uma revelacao continua e de renegociaciao do poder
social para cada individuo (Revell, 2016, p. 15).

Contudo, ¢ importante ter em mente quem, nesse momento, controla os diferentes
papéis culturais de género e os relacionamentos, uma vez que o poder ndo ¢ uma hierarquia
estatica, mas uma negocia¢io dinamica entre individuos. Dessa forma, homens e mulheres
constroem diferentes significados sobre a ideologia de género dominadora. Assim, demonstra-
se neste estudo que as mulheres nio apenas afrontaram a dominancia masculina com suas
estratégias, mas também foram agentes sociais, que tentaram criar suas proprias identidades
e ideologias (Spencer-Wood, 1999).

2. AS MULHERES IMPERIAIS

As mulheres imperiais comegaram a ganhar mais independéncia no final da Republica
e inicio do Império, quando Livia, mulher de Augusto, foi o grande exemplo. Livia difundiu
uma tendéncia de que as mulheres de familia imperial poderiam desfrutar de consideravel
influéncia por meio de um representante. Porém, durante o periodo em que Técito (54/57
d.C. =117 d.C)) e Dido Cassio (155 d.C. — 235 d.C.) escreveram suas obras, algumas dessas
poderosas mulheres da casa imperial ja estavam mais bem consentidas no meio politico,
devido a sua atuagdo como matronas. Tem-se como exemplo as mulheres de Claudio,
Messalina, que foi executada (. 47 ¢ 48 d.C), e Agripina, mae de Nero, admirada e temida
(c. 48 e 54 d.C.), bem como a mulher de Augusto, Livia (e. 14 ¢ 15 d.C.).> Entretanto, essas
mulheres estavam sempre sujeitas a certo grau de limitacio quanto a capacidade de serem

* Aldhouse-Green, 2006; Bélo, 2014, p. 9.
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independentes. A autoridade de agir era obtida pelo pai, marido ou guardido (#ufor). Até o
periodo de Augusto, as Gnicas exceg¢Oes eram as virgens vestais (Gardner, 1990, p. 5).

Nos Anais, Tacito retrata a performance dessas mulheres imperiais, como ¢ o
caso de Livia (14 e 15 d.C.), mulher de Augusto, descrita como o estere6tipo da sogra ma,
apontando que ali havia um ciime feminino, pois, segundo ele, Livia sentia a amargura de
sogra em relacdo a Agripina, a mais velha (Tac., Az, 1.33). Além disso, no inicio do livro
XI (47-48 d.C)), Tacito deixa claro que a presenca de mulheres na vida de Claudio estava
atrapalhando sua reputa¢io, a0 mencionar que Suilio o acusou de corromper as tropas por
meio de suborno, bem como que ele era suspeito de adultério com Popeia, sugerindo ser um
homem com vicios. Sendo assim, o autor relata o inicio dos jogos de Messalina, quando ela
planeja a morte de Popeia, com a inten¢ao de deixar parecer um suicidio (Tac., Az, X1.2).

Tacito também afirma que, quando Messalina se casou com Claudio (47 — 48 d.C.),
seu poder seria igual ao de antes, adicionando a vantagem de uma mente quieta (Tac., An.,
XI1.26). Essa passagem revela o quanto o poder nas maos dessas mulheres imperiais era
enfatizado por Técito. Ele defende, mais de uma vez, que os casamentos de imperadores
com essas mulheres seriam um problema, como, por exemplo, quando ele relata a apatia de
Claudio e sua devog¢ao a mulher, Messalina, que estaria no comando de varios assassinatos
(Tac., An., X1.28).

Messalina foi acusada por Calptrnia de se casar as escondidas com Silio (Tac., A,
XI1.30), que tentou cometer suicidio devido a degradagao de seu nome, mas o golpe de um
tribuno foi dado a ela. Claudio também foi acusado de adultério, contudo o peso do adultério
feminino em relacio ao masculino era muito maior. O Senado assistiu a condenacio ao
esquecimento (damnatio memoriae) de Messalina decretando que seu nome e suas estatuas
deveriam ser removidos de todos os lugares, publicos e privados (Tac., An., X1.38). A
conquista das mulheres, nessa época, de ter seus nomes lembrados, através de estatuas e placas,
era recente ¢ estabelecida através do patronato (Meyers, 2012). Dessa forma, a lembranca
da pessoa era algo importante e poderia repercutir por geragdes na familia. Aqueles que
foram algados a altos cargos, mas que se mostraram indignos de suas honras, podiam ser
apagados da meméria do povo romano, a memoria oficial, aquela a ser inscrita nos textos
e nos artefatos materiais, por uma determina¢do do Senado. A essa pratica se dava o nome
de damnatio memoriae, “o apagar da memoria”, pelo desaparecimento de todas as referéncias
a existéncia daquele ser em passagem pela face da Terra. Excluir qualquer referéncia ao
morto era como deixar seu cadaver insepulto, uma das piores coisas que podetia ocorrer
com 0s mortos, pois sua alma ficaria sem porto, sem direcdo (Gongalves, 2014, p. 12-13).

Tacito descreve a imagem do governo de Nero como profundamente marcada pela
influéncia feminina nos assuntos politicos. Com base no senso comum de sua sociedade,
esse autor sugere que as mas decisdes de Nero somente foram possiveis em decorréncia de
conselhos dados por mulheres, tais como Agtipina, sua mae, Otavia, primeira esposa, de 53
a 62, e Popeia, segunda esposa, de 62 a 65. Tacito aponta a percepe¢ao de que seria impossivel
que um bom governo pudesse ser caracterizado pela presenca feminina. A primeira fase do
governo de Nero, por exemplo, que vai de 54 a 59, é descrita como uma administracao de
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um bom homem, sem influéncias femininas. Todavia, do ano de 60 a 62, seu governo passa
a ser descrito como passivo de manipulagio feminina, razdo pela qual, segundo a narrativa,
decai. Ja a terceira fase, do ano de 63 a 66, é o periodo de maior vicio, em que o controle
feminino sobre ele é mais destacado (Varella, 2006; Bélo, 2014, p. 10).

Conforme assinala Fischler (1994), as mulheres imperiais do periodo Julio-Claudiano
foram, em sua maioria, caracterizadas por T4cito como transgressivas e violadoras dos seus
papéis na sociedade. O segundo século do periodo Jilio-Claudiano foi tido por T4acito como
uma aberra¢do na histéria de Roma, uma vez que os imperadores violaram os privilégios e
ameacaram a vida de senadores ou outras figuras de lideranca (Fischler, 1994, p. 120).

Outro dado a se levar em conta diz respeito ao fato de que a tradicao literaria sempre
teve um interesse particular para ser construida, o que sugere a necessidade de se comentar
sobre essas mulheres que, aos olhos romanos, safram dos padrdes. Isso revela os abusos
que em geral se acreditavam plausiveis e o que era censuravel. A descri¢ao dessas mulheres
e seus comportamentos eram ressaltados para iluminar o carater da “ma” mulher imperial
para o leitor e para mostrar o que esperavam de uma mulher de classe governante. Tais
atitudes nos fazem indagar sobre o modo como as sociedades reagem diante de mulheres
que possuem acesso a autoridade ou ao poder (Fischler, 1994, p. 121).

Essas mulheres imperiais, como Livia, Julia e Agripina, muitas vezes tiveram que lidar
com demandas de atividades que estavam fora dos limites dos afazeres da casa para preencher
as responsabilidades familiares, momento em que elas entraram em contato com assuntos
domésticos e publicos. Dessa forma, mulheres da elite romana teriam comegado a conduzir
os negocios da familia e buscariam influenciar qualquer decisao tomada pelo dirigente da
casa, o imperador. Sendo assim, a posicio da mulher era fonte de tensao, revelando que
nunca o poder do Estado poderia estar em suas maos. Essas atividades levaram as mulheres
a desenvolver o papel de patronas, ou de matres familias, que tinham por fun¢io tomar
conta nio apenas da prépria familia estendida, mas também de outras senatoriais, além de
familias de monarcas estrangeiros (Fischler, 1994, p. 122-123). O patronato ocorria quando
um individuo provia uma doac¢ao vinda de suas riquezas em beneficio da cidade ou de um
pequeno grupo dentro dela (Meyers, 2012, p. 461). Com relacdo as mulheres, elas iniciariam
essa atividade no final da Republica, supervisionando os negocios de familia, possuindo
escravos e protegendo libertos emancipados (Fischler, 1994, p. 124).

Um exemplo da tomada de posi¢ao feminina nesses assuntos de Estado aconteceu
ao final do reinado do imperador Tibério, no qual sua mulher se tornou um reconhecido
membro da hierarquia provincial. Seus deveres consistiam em acompanhar o marido em
visitas oficiais e contribuir com a func¢io de anfitrid. Entretanto, mesmo nio tendo poder
oficial, as mulheres de governadores podiam ser capazes de influenciar seus maridos em
eventos politicos (Allason-Jones, 2005, p. 44).

No entanto, Julia foi julgada por sua libertinagem e confinada por seu pai, Augusto,
nailha de Pandatera. Tacito afirmou que ela desdenhava de seu marido, por ndo combinarem.
Quando ele conseguiu o império, baniu-a e a deixou em desgraca, privada de toda a esperanca
depois do assassinato de Péstumo Agripa, permitindo que perecesse aos poucos até a morte.



Revista Classica, v. 30, n. 2, p. 75-90, 2017 81

Tacito salienta que Tibério tinha razGes para se vingar de Sempronio Graco, um homem
de familia nobre, que seduziu Julia quando ela era casada com Marco Agripa. Quando ela
foi entregue a Tibério, seu amante persistiu e a acusou de ser desobediente, fomentando o
6dio de seu marido. Além disso, uma carta enviada por Jilia ao seu pai, injuriando Tibério,
parece ter sido composta por Graco, que foi banido para Cercina, onde ficou exilado por
14 anos e depois foi executado (Tac., An., 1.53).

Parece que T4cito mostra que essas mulheres estavam na posicao de controlar os
compromissos imperiais. Essa atividade era aceitavel para uma mulher, mas no para uma
mulher em contexto imperial. A preocupagio com essas mulheres alcangava um alto patamar
quando violavam o que era visto como fungbes primarias do imperador, infringindo seu
dever para com o Estado e sugerindo que o poder nio residia no préprio imperador. O
papel fundamental do imperador era o de administrador da justica. Isso provocou uma
mudanga na natureza de governar, o que colocou a mulher em uma posi¢iao proxima do
centro do Estado e a deixou aberta a mudancas e influéncias nos negdcios de Estado para
ganho pessoal (Fischler, 1994, p. 125-127).

A atitude de Agripina, a mais velha (12 a.C. — 33 a.C.), durante uma empreitada dos
romanos contra os germanos, mencionada por T4cito, demonstra bem esse olhar com o qual
o autor, mesmo pelos bons atos dessas mulheres, as resguardou com suspeita. Quando o
exército romano estava sem provisoes, Agripina preveniu que uma ponte fosse destruida no
Reno. Alguns, por covardia, nio teriam ousado esse ato. T4acito destaca um espirito heroico
de Agripina, que assumiu os deveres de um general e distribuiu roupas e medicamentos
para os soldados; segundo Caio Plinio, da ponte, ela concedeu elogios e agradecimentos as
legides que voltavam. Toda essa atitude causaria uma profunda impressao em Tibério, que,
segundo Ti4cito, pensou que todo esse zelo ndo poderia existir sem culpa e que ndo era contra
os estrangeiros que ela estaria cortejando os soldados. Para T4acito, ela era uma mulher que
ia até as comitivas, atendia a todas as medidas, aventurava-se a0 suborno e demonstrava
uma ambicdo para expor seu filho em uniforme comum de soldado, desejando que ele
fosse chamado de César Caligula. Desse modo, Agripina conseguiu ter mais poder com os
exércitos do que os proprios oficiais e generais. Uma mulher que dominou um motim em
nome do soberano nio era algo comum de ser observado, salientou Tacito (Tac., A4x., 1.69).

As atividades que envolviam as mulheres imperiais se tornaram padrdes de categoria
utilizados por esses autores para qualificar os imperadores, retratando, dessa forma, a
qualidade e a natureza do governante “ruim”. Fischler afirma que, para os romanos, os “bons”
imperadores tinham mulheres e maes que eles podiam controlar e que nunca ultrapassariam
limites. Contudo, por suas atividades tradicionais, elas estavam sujeitas a reinterpretacao
quando eram executadas por mulheres imperiais. Entretanto, essas mulheres faziam parte
do império e eram vistas pelos homens da elite como ameagas a um “bom” governador. Por
essa razao, escritores como Técito e Dido Cassio utilizaram as “mas” mulheres imperiais
como sin6nimo de Estado em desordem (Fischler, 1994, p. 127-128).
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A ameaca feminina é apresentada em outras situagdes, como nas leis que envolvem
as herancas familiares. Hallett sugere que a lei, como a /ex Oppida,® designada para checar as
extravagancias das mulheres em relagao a heranga,” foi aceita, pois as herdeiras de grandes
riquezas eram tidas como ameagca a estrutura social patriarcal romana.® No entendimento de
Hallett (1984), essas herdeiras poderiam vir a tomar decisGes em relacio a familia e, por fim,
influenciariam nas intera¢Ges familiares com a sociedade romana (Hallett, 1984; Gardner,
1990, p. 171).

¢ Uma das maiotes lendas que influenciaram as leis romanas em relacio 2 mulher foi o estupro de
Lucrécia, que viveu durante o século VI a.C. e que consagrou o ideal feminino de castidade em honra
das mulheres romanas determinadas a morrerem por isso. O estupro também ¢ fator primordial na
histéria de Virginia, do século V a.C., que ¢ apresentada como a mais indefesa das mulheres de alto
status social, porém com carater independente, como o de Lucrécia. Para nio passar pela vergonha
social da filha estuprada, seu pai decidiu tirar sua vida. Tito Livio (I. 57-9), Cicero (Rep. 11.25.46) e
Juvenal (Sdtiras X.193-5) utilizaram esses relatos para fazer alusdes ao posicionamento da mulher na
sociedade. Além do interesse politico, esses comentarios ficaram no inconsciente coletivo romano e
perpetuaram a ideia da castidade feminina. Portanto, se uma mulher agisse de forma independente,
os homens dessa sociedade eram criticados por nio exercerem um controle sobre elas. Esse tipo de
critica foi expresso por Tito Livio (XXXIV.1-8) a Catdo, o mais velho, em 195, quando mulheres
encenaram publicamente em Roma seu repudio a Lex Oppida. Também o rapto das Sabinas era usado
como alusio nesses casos (Rawson, 2006, p. 326-327). De acordo com Riess (2012), Tito Livio faz
elogio a castidade de Lucrécia (castitas), como ao seu orgulho feminino (decus muliebris). Para salvar a
filha de ser violentada, Virginio a mata com as préprias maos (Tito Livio 111.44-58; Cicero, De re publica
2. 63). A castidade de Virginia ¢ elogiada por Livio e Cicero em termos similares a de Lucrécia. Nos
dois casos, a castidade e a pureza da mulher romana, como a inviolabilidade sexual, simbolizavam a
invulnerabilidade da prépria Roma. A honra do corpo feminino suportou o corpo politico como um
todo pelo senso de devocio (pietas), considerado essencial para a coesio politica e social de Roma. A
violéncia mitolégica infligida a Lucrécia e Virginia pode ser entendida como uma violéncia fundacional,
pois o suicidio de Lucrécia desencadeou a queda dos Tarquinios e acelerou o despontar da Republica
Romana. A morte de Virginia acabou com os decénviros tiranicos e levou a um novo acordo entre
patricios e plebeus. Tais histérias criaram parametros de conduta feminina na imagina¢iao de Roma.
Outra mulher que exerceu grande influéncia foi Cornélia, casada com Tibério Sempronio, e que depois
da morte do marido resolveu ndo se casar de novo (univira), ocupando-se da educacio de seu filho.
Dessa forma, foi homenageada com uma estatua de bronze. Assim, as mulheres ditas respeitaveis
eram as amaveis esposas veneradas por seus maridos, as que sacrificavam suas vidas pela familia, que
eram social, urbana, educada e moralmente impecaveis (Riess, 2012, p. 492).

" A lexc Voconia, de 169 a.C., proibia as mulheres de receberem heranca, exceto quando fosse da vontade
do falecido deixar algo para a filha, por exemplo (Gardner, 1990, p. 164-170).

¥ Na pratica, irmaos e irmas eram considerados iguais perante o testamento. Entretanto, cada irmao,
com a mortte do pater, tornava-se pater da sua propria familia, com absoluto controle de sua propriedade
e das financas dos que estavam sob sua pofestas (Gardner, 1990, p. 172), como era o caso da irma,
quando nio casada, que precisava de um protetor para guardar seu dote. Se a filha fosse tnica, era
perfeitamente legal que o pai indicasse um herdeiro de fora, mesmo deixando para ela um legado de
até metade de sua propriedade (Gardner, 1990, p. 174).
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A retratacdo da propria imagem tinha muita conexao com o patronato, em especial a
partir do século 11 d.C., quando aumentou a demanda de assuntos publicos para as mulheres
imperiais e ndo imperiais. Desde quando iniciaram as atividades de patronato por essas
mulheres que doavam fundos para prédios puablicos, festas publicas e jogos, elas recebiam
uma recompensa, como por exemplo um retrato de si mesmas em um local proeminente da
cidade (Meyers, 2012, p. 453). Tais retratos poderiam ser em forma de estituas ou, até mesmo,
em moedas. Essas estatuas tendiam a celebrar assuntos de conexao familiar, mas aquelas de
mulheres impetiais recebiam alguma caracteristica fisica do imperador, visto que elas deviam
sua posi¢ao ao membro da familia que exercia a funcdo imperial, o que demonstrava uma
coesao da familia imperial e o projeto de continuagao dinastica, além de evocar temas como
maternidade, felicidade e fertilidade. A atividade publica feminina contribuiu para a vida
das suas cidades através de trabalhos de escritorio, doagdes de dinheiro ou outros recursos,
subsidiando o entretenimento publico e a construcao de prédios (Meyers, 2012, p. 460-461).

Os beneficiarios também eram louvados por suas agdes publicas de generosidade,
através de inscricdes honorarias, nas quais se omitia o motivo pelo qual o beneficio era
feito. A resposta a um determinado beneficio, em geral, causava um impacto memoravel,
desde os menores, como uma placa com o nome, pelo fato de se ter doado azeite para uma
casa de banhos, até os maiores, como a construcao de um edificio na cidade com o nome
do doador em tamanho gigantesco na fachada, de modo a ser lembrado por geracoes. Isso
também ajudava a moldar uma personalidade do doador (Meyers, 2012, p. 463).

Erigir estatuas de si mesmas ¢ de outros membros da familia em espagos publicos
reforcava o lugar da familia na histéria da cidade, difundindo suas ideias e crengas para os
visitantes e residentes do local. As mulheres come¢aram a realizar esse tipo de atividade,
pois talvez tivessem o mesmo desejo que os homens de receber glorias pela participacao
na vida puablica. Além disso, pode ter sido uma forma de reagio ao sistema de divisao,
que formava uma tradi¢do sobre a relacio entre “publico” e “privado” e que as permitiu
participar dos negdcios urbanos do mesmo modo que os homens. Tais eventos do periodo
de Augusto corroboraram mudangas na cultura romana, permitindo que elas tivessem essa
oportunidade, além de passarem a ser tidas como exemplo para outras mulheres. Essas
acoes foram imprescindiveis para a perpetuacdo da linhagem dinastica das familias a que
pertenciam (Meyers, 2012, p. 464-465).

A promocio dessas mulheres ao corpo imperial encorajou a atitude de liga-las ao
Estado, o que ajuda a explicar sua apari¢do na literatura. Nessa perspectiva, as mulheres ¢
maes de imperadores que cairam em descréditos foram representadas como aquelas que
tinham tudo para serem “boas”, mas se tornaram “mas”. Essas representagdes recaem sobre
a tensio gerada dentro da proépria sociedade romana acerca do szafus da mulher e sobre o
papel que ela exercia e se este era aceito pela sociedade. Tanto a elite quanto os imperadores
se sentiam ambivalentes a respeito do lugar ideal para as mulheres imperiais, de modo que
sua representacdo na literatura foi uma reago a essa tensao e ao produto contraditorio da
natureza do papel da mulher imperial (Fischler, 1994, p. 129-130).
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Pode-se rematar que o patronato abriu as portas para o uso do poder dessas mulheres
e para uma atuacdo de género influente em relago a uma agéncia social criada por elas para
extroverterem sua existéncia na sociedade romana. Deve-se perceber que elas ndo eram
vitimas passivas da dominancia masculina, mas encontraram meios e poder para moldarem
suas proprias vidas.

2.1. AGRIPINA

No inicio dos Anais, Tacito, ao mencionar Nero, salienta que este era o unico enteado
de Claudio e que tudo estava centrado nele. Foi adotado como filho, como um amigo do
império, um companheiro de poder nos tribunais e que ostentou todos os exércitos, nao
mais devido as intrigas secretas de sua mae (Tac., An., 1.3), Agripina, que o autor declara ter
temperamento dominador, em virtude do seu sexo, bem como uma ambicio extravagante
(Tac., An., X11.57).

Agripina é uma das mais famosas mulheres imperiais, e que, segundo Anthony Barrett
(1996) expressava seus atos da seguinte forma: depois da morte de Messalina (48 e 54 d.C.),
Claudio precisava de uma esposa em que pudesse confiar, porque carecia de uma aliada
politica para ajuda-lo a se manter distante das for¢as que ameagavam derrubar seu principado.
Além disso, ela deveria ser nobre de berco, com experiéncia materna, compartilhando seus
descendentes com seus filhos, Britanico e Otavia, bem como ter pureza de carater. Desse
modo, notou que Agripina tinha todas as caracteristicas que desejava e, assim, a escolheu
com sagacidade. Claudio também procurou em outras casas nobres e elegeu aquela que ja
se encontrava, por descendéncia, em duas casas imperiais (Barrett, 1996, p. 95-101). De
acordo com Ti4cito, Palas elegeu Agripina com especial louvor para Claudio, pois esta tratia
o neto de Germanico, que era digno de uma posi¢ao imperial, vindo de uma familia nobre
e descendente da gens Clandia (Tac., An., X11.2).

Agripina era da gens Julia, por parte de sua mae, Agripina, e da gens Clandia, por
parte de seu pai, Germanico. Dessa maneira, poderia exercer papel politico importante ao
tentar amalgamar uma fenda surgida pelo fato de Augusto e Livia ndo terem tido filhos que
sobreviveram. O casamento de Claudio com uma mulher descendente de familia imperial
poderia cicatrizar feridas do passado e diminuir a ameaga entre o casal. Além disso, Agripina
ja tinha um neto de Germanico, descendente de Augusto, forte candidato a sucessao. Por
mais que Claudio tivesse um filho para sucedé-lo, poderia querer uma garantia de que seu
regime sobrevivesse. Contudo, seu interesse em se atrelar a familia da gens Julia era ditado pelo
fato de, assim, adquirir o titulo de “César”, que era um cognome adquirido pelos Otavianos,
quando foi adotado por Jilio César e transmitido mais tarde a Tibério e de Germanico a
Caligula. O casamento de Claudio com Agripina era a garantia de uma parceria perfeita,
desde que ela compartilhasse com ele a unido da tradi¢ao de duas dinastias, gerando forca
e estabilidade (Barrett, 1996, p. 96-98).

Agripina teve paciéncia e habilidade, caracteristicas que ela sempre manteve, e,
mesmo apds seu casamento, aliou forcas e destreza para abrir caminho para seu filho, Nero,
que era trés anos mais velho do que o filho de Claudio, Britanico. Agripina sabia da ameaca
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que seu filho corria devido a presenca de Britanico, sucessor natural do pai, por isso nao
esperou que os fatos acontecessem para entrar em agio (Barrett, 1996, p. 98), fazendo com
que Claudio adotasse Nero como filho e convocando Séneca para ser seu tutor (Barrett,
1996, p. 98 e 114). Para firmar o futuro de seu filho, nada mais acertado do que casar Nero
com a filha de Claudio, Otavia, e sua primeira esposa, Messalina. Em seus _4nais, Tacito
menciona que Agripina, antes mesmo de se casar com Claudio, fazia varias visitas ao tio e
ja era possuidora do “poder de esposa”, estando certa de que iria se casar com ele. Por esse
motivo, ela comegou a visar grandes oportunidades e deu inicio a certas aliangas, como o
casamento entre seu filho e Otavia, que ja estava prometida a Licio Silano (Tac., An., X11.3).

A descricao do ano de 49, por Tacito, comega com o casamento de Agripina
e Claudio, de modo que os problemas dessa unido acabam por aparecer nos capitulos
posteriores, a partir do momento em que Agripina nomeia Séneca como tutor de Nero: “guia
Seneca fidus in Agrippinam... et infensus Clandio” (Tac., An., X11, 8, 2), “pois Séneca confiava em
Agripina e era contrario a Claudio” (Funari; Garraffoni, 2016, p. 124).

Tacito insiste em ressaltar as impropriedades da sexualidade de Agripina, sendo
uma delas o proprio casamento com Claudio, que era seu tio, irmao mais velho de seu pai
(Barrett, 1996, p. 100-101), ato que, segundo as leis de Roma, consistia em incesto. T4cito
declara que tal amor era ilicito, que eles nao deveriam ousar celebrar as nupcias como de
costume e que n2o havia precedentes para a introdu¢ao de uma sobrinha a casa do tio. Tal
ato era, definitivamente, um incesto, declarou Tacito (Tac., Azn., XL.5).

Vitélio, no discurso para o Senado em defesa dessa unido, explicou que um casamento
com a filha do irmao era novidade para eles, mas que isso era comum em outros lugares e
que nao havia lei que o proibisse. E continuou afirmando que casamentos entre primos antes
eram desconhecidos, mas naquela época eram frequentes, na medida em que o costume se
adaptava a conveniéncia, de modo que essa novidade iria ocupat, no futuro, lugar entre os
usos reconhecidos (Tac., Azn., XI1.6). Sendo assim, os senadores aprovaram o casamento
da filha de Germanico e a unido passou a ser vista como apaziguadora de futuros conflitos
para sucessao. Para Tacito, isso representou uma profunda degeneragdo moral, como no
casamento de Otavia com Nero, que, segundo ele, foi a causa de todas as calamidades que
sobrevieram (Barrett, 1996, p. 101-102), pois Nero foi adotado por Claudio e passou a ser
como um irmao para sua filha.

Para Tacito, o casamento de Claudio significou a posse efetiva de Agripina no poder,
sendo que nos relatos seguintes, do ano de 50 a 54 d.C., esse assunto ¢ dominante, uma vez
que o autor descreve a atividade da esposa em beneficio de seu filho Nero e seu privilégio
em receber o titulo de Augusta (Tac., An., XII, 25-26; XII, 41-43), além do casamento, em
53 d.C., de seu filho com Otavia e, em 54 d.C., do assassinato de Claudio, por Agripina, para
garantir o trono a Nero (Tac., An., X1I, 64-69). Dessa forma, para T4cito, quem governava
era Agripina e a énfase dada “as relagdes pessoais e familiares e o efeito deletério do dominio
de quem deveria ser subalterno” (uma mulher, Agripina) “fica evidente como motor da
Historia” (Funari; Garraffoni, 2016, p. 125). Ao mencionar a exibi¢ao da luta de gladiadores,
Tacito questiona como um principe, com seus meros dezessete anos, poderia lutar e evitar tal
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perigo, referindo-se a Agripina, bem como questiona como os romanos poderiam recorrer
a alguém que era dominado por uma mulher (Tac., Az, XI11.6). Um dos poucos momentos
em que Técito declara que a influéncia de Agripina sobre seu filho estava enfraquecendo ¢é
quando Nero se apaixona por uma mulher livre, Acte (Tac., An., X1I1.12).

Como assinala Barrett (1996), Dido Cassio declarou que Agripina tinha Claudio
sob seu controle e que, para Tacito, esse casamento representava uma transformagao no
desenvolvimento do Estado de Roma, pois as relagoes estavam agora no controle de uma
mulher, mas nao uma mulher como Messalina, que se valeu do poder apenas para excessos,
tendo em vista que o desejo de Agripina nido era por paixdo, e sim por poder. Técito a
concebia como uma pessoa austera, livre de conduta promiscua, sendo para contribuir para
seu poder. Mesmo sua ganancia ¢ vista pelo autor como um dispositivo para reforcar seu
dominio. Diao Cassio menciona que, depois do casamento, Agripina passou a controlar
completamente o marido com uma mistura de intimidag¢ao e suborno. Sua tatica era arranjar
um homem livre para persuadir Claudio a seguir seus conselhos. Além disso, Dido Cassio
expressa a passividade de Claudio, que estava certo de que Agripina traria ao casamento um
senso politico agucado (Barrett, 1996, p. 102-103).

Em 49, Agripina estava casada com o imperador de Roma e tinha noivado seu filho
com a filha do seu marido. Seu sucesso ainda foi simbolizado pelo recebimento do titulo de
Augusta em 50 d.C. Ela foi a primeira esposa de imperador vivo a receber esse titulo. Livia,
por exemplo, também o recebeu, mas ja era vidva (Barrett, 1996, p. 108).

Agripina envenenou Claudio para colocar Nero no poder (Tac., 4., XI1.66). Segundo
Tacito, Palas sugeriu que Claudio tinha arruinado a si mesmo, por meio de um casamento
incestuoso e pela adogao fatal de um filho (Tac., Axn., X111.2).

Um pouco antes da morte de Agripina, T4acito descreve o quase incesto entre ela e
seu filho Nero (Tac., An., XIV.2). O autor menciona que, pela ansia de manter a influéncia
sobre o filho, que estava seduzido por Acte, ela se apresentou vestida de forma atraente para
ele, tendo-se lhe ofertado. Depois desse episédio, Nero decidiu destruir sua mae (Tac., An.,
XIV.3-4). Nos ultimos anos da vida de Agripina, em 59 d.C. (Tac., .4z, XVI), aumentava cada
vez mais a tensdo entre ela e seu filho, que acaba por planejar seu assassinato. A narrativa
de Tacito mostra sinais de que o imperador estava perdendo seu autocontrole e se deixava
levar pelas paixdes como se fosse uma mulher. “O tom condenatorio a falta de moderagao
continua no relato dos anos seguintes”, “sem freios, Nero cedia cada vez mais aos desejos e
matava Sila, Rubélio, Otavia, Palas e Dariforo”, seguindo essa mesma tendéncia até o fim do
seu governo e de sua vida (Funari; Garraffoni, 20106, p. 125-126). Além disso, antes da morte
de Agripina, Tacito declara que, de todas as coisas humanas, a mais precaria e transitoria é a
reputac¢ao pelo poder, que nao tem um suporte forte em si mesmo (Tac., Azn., XI11.19). Com
a morte de Agripina, Nero atribui a sua mie todas as abominag¢des ocorridas, procurando
mostrar que foi a boa fortuna da repuiblica que a destruiu (Tac., Az, XIV.11).

Quanto a dltima esposa de Nero, Popeia, T4cito narra a agio pesada e miségina de
Nero e diz que sua morte fora decorrente de um ataque casual de raiva em relagdo ao seu
marido. Ato utilizado como desculpa para a contrapartida do chute que Nero tinha lhe dado
enquanto estava gravida (Tac., An., XVI.0).
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Tacito deu grande énfase a trama familiar e psicologica das personagens, colocando
em suas maos os destinos administrativos. Sua abordagem, que parece muito com a de
Salustio, expde uma visdo da degradagido causada pela corrupgio resultante do exercicio do
poder. Desse modo, domina em sua narrativa a concepcao de que, se as pessoas cedem ao
prazer, isso as arruina (Funari; Garraffoni, 2016, p. 120).

CONCLUSAO

As imagens dessas figuras femininas nas narrativas antigas expdem muito mais
sobre as atitudes romanas do que sobre como as mulheres viviam. Esse contexto possibilita
compreender as relagoes de género e suas maneiras perante o poder, além de sugerir como
as posi¢oes masculinas da elite, diante das relagdes de género e poder, influenciaram a
representacao feminina nos textos literarios antigos, em geral escritos por homens de posses e
comprometidos com o poder. Parece que a relagao entre mulher e poder, ou, mais exatamente,
das mulheres com o poder, era vista com desconfianca em grande parte dos circulos da
elite. Nesse sentido, as mulheres que se distinguiam por terem acesso ao poder parecem ter
sido vistas como aquelas que falharam em se conformar e aceitar a construcgao social dada
a elas naquela sociedade, sendo representadas como mulheres problematicas, causadoras de
grandes tensoes. Essa visao era produzida por autores antigos, ligados a elite governante da
época, a qual se sentia ameagada por essas mulheres. Nio ¢ de se surpreender que, nessas
producdes, as mulheres imperiais fossem retratadas, muitas vezes, como submissas, devido
a importancia simbolica de seus papéis na sociedade (Fischler, 1994, p. 115-116).

Nio se pode deixar de considerar o papel oposto manifestado nessas mulheres
nos textos antigos, o que sugere que a figura da mulher “ma” também era uma construcao
cultural comum, como o era a da matrona ideal. A analise da posi¢iao dessas mulheres na
sociedade romana serve para compreender a natureza de género ali existente, além da
relacio entre género e poder, sem deixar de envolver esse aspecto na estrutura sociopolitica
daquela sociedade. No entanto, deve-se compreender que todas as sociedades constroem
imagens de grupos nelas existentes em parte de acordo com valores e interesses do grupo
dominante (Fischler, 1994, p. 116-120). H4 muitas evidéncias arqueolégicas em diferente
sentido, como inscri¢des que retratam as mulheres de maneira positiva, ativa e em relacoes
menos desiguais ou até mesmo dominantes (Funari, 1995), mas para recuperar essa agéncia
feminina na literatura antiga convém, em geral, uma leitura a contrapelo.

As caracterizacdes das mulheres romanas devem ser colocadas em um contexto de
conflito entre papéis aprovados para mulheres e aqueles que as colocam em uma posi¢ao de
poderosas ameagadoras. Nem todas as mulheres seriam dessa forma, contudo, de acordo com
a natureza da monarquia, todas elas eram vistas como tendo potencial para se desenvolver
nesse sentido (Fischler, 1994, p. 127).
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um carater primordial do autor: a curiosidade. Animais domésticos ou
selvagens sdo constantemente citados por Plinio em sua Naturalis Historia,
seja na parte reservada a zoologia, seja na farmacopeia ou mesmo na
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lector desiring of new knowledge. Spectacles, in public or private sphere, are the best locals to the
exhibition of the species, brought from periphery zones, which composes the Roman Empire.

KEYWORDS: Animals; natural history; catalogue; exotics; monster.

Natnralis Historia® apresenta uma grande parte de seus livros dedicada aos animais:

8 a 11, sobre zoologia; 18, sobre a utilizagao de animais domésticos para o servico

no campo, e 28 a 32, sobre farmacopeia. Para todos os livros, a principal fonte de
Plinio o velho é Aristoteles, paradoxalmente resumido, mas acrescido de varias informagoes
que seu antecessor teria ignorado ou menosprezado: Aristoteles diversa tradit, vir guem in bis
magna secuturus ex parte praefandum reor (Pl. NH VIII, 43).°

Muitos comentadores modernos* acusam Plinio de ndo ter superado seu modelo e
apresentado uma classificacio mais metodolégica ou cientifica; entretanto, eles ignoram o
conhecimento ou as inten¢des do autor. Bodson assegura que:

La critigne a fini par ninimiser, voire méconnaitre l'importance du travail de
Lencycoplédiste latin ponr la vulgarisation, a partir du I siécle de notre ére, des
connaissances 300logiques dont les unes ont éé accumnlées par ses prédécessenrs,
tandis que d'antres, jusqn’alors inédites, sont enregistrées et sauvegardées par

Iui > (Bodson, 1986, 109)

Plinio segue um plano, descrito no livro 1 de sua NH, onde pretende expor em varias
segdes a enumeragao dos animais, acrescidos de digressoes e rupturas de um plano primeiro
exposto no indice. Além disso, os denominados animais exéticos e os wrabilia povoam os
livros 8 a 11, mais tarde retomados na esquematizagao da farmacopeia, sobretudo de origem
animal. Apresentam-se caracteristicas, virtudes, propriedades terapéuticas e produtos feitos
a partir de cada parte dos animais, bem como sua relagio, ou repugnancia, aos homens.

A proposi¢ao da NH ¢, segundo o proprio autor, dentro de uma politica de expansao
do Império Romano e de difusio de saberes, apresentar aos romanos os frutos das conquistas.
Entretanto, ao abragar essa proposta, Plinio, algumas vezes, nao prima pela exatidao de
suas descricoes dos fatos. Na ansia de revelar seus conhecimentos — lidos, ouvidos ou, raras

> Doravante a obra serd referenciada como NH.

? “Aristoteles transmitiu de forma diversa, homem a quem confesso dever citar primeiramente,
enquanto o sigo em grande parte nestes assuntos.”

* Bodson (1986, p. 107) enumera uma sétie de comentadores que nao vislumbravam em Plinio
nenhuma novidade ao abordar o tema da zoologia; entre eles a autora cita, por exemplo: Brunet,
Milei, Petit, Théorides. Além disso, na introducio a edicdo da The Loeb Classical Library (1967,
p. IX-X), Rachman ja tracara um perfil pouco elogioso a Plinio, referente a sua originalidade.

* “A cfitica acabou minimizando, isto ¢, desprezando a importancia do trabalho do enciclopedista
latino pela vulgarizacdo, a partir do século I de nossa era, dos conhecimentos zooldgicos, sendo
alguns acumulados por seus predecessores, enquanto que outros, até entio inéditos, foram por ele
registrados e salvaguardados.”
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vezes, vivenciados —, o escritor se esquece de confirmar as suas fontes ou de assegurar de
que estao inseridas no devido contexto.

As fontes ou autoridades plinianas sdo citadas apenas pela nomeacdo dos autores
(Hesfodo, Platao, Aristoteles, Virgilio, Catio; separadamente estrangeiros e romanos), sem
mengao direta as obras, exceto rarfssimas vezes. O gosto pelos exemplos imaginarios (diga-
se inventados num imaginario popular) e a frequente omissdao de fatos estranhos causam
certa estranheza, fato que contribui grandemente para o menosprezo de certa critica com
relacdo a Plinio.

Entretanto, um fato importante é que Plinio aumenta consideravelmente o rol de
animais conhecidos até a época de Aristoteles, principalmente no que concerne as espécies
de mamiferos e peixes, ndo obstante a discussdao de estudiosos sobre o nimero correto
identificado por cada autor. Muito gracas as func¢oes militares desempenhadas por Plinio
ao longo de sua vida, o autor tem acesso a obras de autores logo desaparecidas, ou ainda
conhece ele mesmo — e nomeia — os animais encontrados, por exemplo, na Germania, nos
Alpes ou na Judeia. A alguns desses animais Plinio nio lhes di4 uma nomenclatura prépria,
limitando-se a dizer a que classe pertence, devido ao desaparecimento da espécie, ja alguns
anos antes. Tal é o caso de um lagarto, que o autor tentara identificar através de uma espécie
conhecida por comparaco: “Ex eadem similitudine est scincus — et quidanm terrestrem crocodilum esse
dixerunt—, candidior autem et tenniore cute. Praecipua tamen differantia dinoscitur a crocodilo, squamarum
serie a canda ad caput uersa”® (Pl. NH XXVIII, 30).

Justamente as viagens auxiliam Plinio a esclarecer algumas discussées sobre a
observacdo propria dos fatos que descreve: a presenca de Plinio nessas regides por algum
tempo lhe deu oportunidade para fazer observagdes mais detalhadas 7 /oco, descrevendo, no
entanto, como essas espécies se comportavam ao serem transportadas para Roma. Ademais,
Plinio nao se detém a nomear todos os espécimes que encontra, mas apenas aqueles mais
exdticos ou que mais caracteristicos sao de seus lugares de origem, posto que desconhecidos
dos romanos. Interessam-lhe, sobretudos, os animais uteis, aqueles relacionados a culinatia
ou 2a caca, ou a medicina, além da raridade.

Varios nomes dados por Plinio aos animais foram mais tarde adotados na classificacao
das espécies. Alguns desses nomes derivam diretamente do grego, enquanto outros devem
sua origem a linguagem dialetal com que eram ja apontados.

Dados historicos acompanham a descricao das espécies, fundamentando a sua
aparicdo e circunstancias em que chegaram a Roma: “Pline enregistre anssi des informations sur
les circonstances historiques qui ont permis d ceux-ci de déconvrir, a Rome méme, des spécimens des faunes
étrangéres’” (Bodson, 1986, p. 115).7

¢ “Semelhante é o lagarto — que alguns disseram ser o crocodilo tertestre —, contudo, mais claro e de
pele mais delicada. Mas por uma diferenca principal se distingue do crocodilo: uma série inversa de
escamas da cauda até a cabeca.”

" Plinio também registra informacdes sobre as circunstancias histéticas que lhes permitiram descobrir,
em Roma mesmo, espécimes de faunas estrangeiras.
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Lado alado com a beleza e o exotismo das espécies, divisa-se uma realidade negativa
—a da utilizacio de animais em espetaculos cruéis para deleite do publico, que corroborava
para a percepgio dos romanos como povo afim a espeticulos sangrentos.

A RELAGAO DO HOMEM COM OS ANIMAIS

Antes de tudo ¢ preciso resgatar a histéria de contato e familiaridade de homens e
animais. Conforme observa Carus® (1880, p. 2):

L homme arriva pen a pen a se familiariser intimenent avec la vie des animanx.
17 observait chez eux: des phénomenes passionels, des penchants et des antipaties,
une vie domestique et sociale, tontes choses semblables, sinon dans le fond, an
moins dans la forme, a ce qu'il sentait et éprouvait lui-méme.’

Assim, a observagao figura-se na primeira forma de contato: percep¢ao e comparagao
de comportamentos tornam-se fundamentais para a compreensio de estados e sensacoes,
doengas e fobias que o proprio homem sente. Entretanto, quando a imaginacao se alia a
observacio, surgem descri¢des e lendas fabulosas acerca de figuras que jamais existiram ou
que, 20 menos, nao existiram naquela exata forma descrita.

Realizada a aproximagao dos homens com os animais, a denominagio primeira é
bastante genérica, e sé mais tarde categorizada por espécies (peixes, aves, répteis); nao se
indica uma acep¢io ainda de valor individual, mas todos fazem parte de um grupo, segundo
seus tracos e formas de vida. Os animais fabulosos, logicamente, nao se inserem em nenhum
desses grupos, ainda nao cientificamente reunidos.

Ap6s as primeiras tentativas de ordenagdo dos animais, seja por classe, parentesco,
género ou outro nome que se lhes dé, comeca-se a tentar ordenar os animais por seus 6rgaos
interiores. Possivelmente, cacadores e pastores teriam sido os primeiros a abrir os animais
que cagavam ou criavam para melhor aproveitar suas partes. A seguir, adivinhos e magos se
servem das entranhas e do sangue animal por conta de sua propria profissao.

Interessavam ao homem os fenomenos do ambiente em que vivia. Esses poderiam
se apresentar de formas diferentes a cada dia, més ou estagdo: as intempéries causavam
estragos na prépria natureza e, por conseguinte, homens e animais sentiam seus danos. As
doencas poderiam gerar anomalias — ou monstruosidades — em todas as espécies animais,
inclusive no homem. Assim, cada vez mais se fazia premente a busca do conhecimento do

# Julius Victor Carus foi professor de anatomia em Leipzig, na segunda metade do século XIX, tendo
trabalhado com alguns naturalistas e traduzido algumas obras acerca de zoologia de autores desde
Aristételes a Charles Darwin. Além disso, foi autor de diversos trabalhos também sobre zoologia,
tendo dirigido por dois anos o Museu de Anatomia Comparada.

?“O homem, pouco a pouco, vai se familiatizando intimamente com a vida dos animais. Ele observava,
entre eles, fendmenos passionais, propensoes e antipatias, uma vida doméstica e social, todas coisas
parecidas, se ndo no intimo, a0 menos na forma, com aquilo que ele mesmo sentia e experimentava.”
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corpo por dentro e por fora, dando origem aos estudos primeiros de terapéuticas e patologias
humanas e animais.'’

Ainda com respeito a classificacio dos animais, teve-se que levar em conta alguns
fatores extremamente importantes: o lugar onde esses animais viviam e seu entorno. Cada
lugar tem animais que lhe sdo especificos, conforme o clima, o terreno etc. Nao por acaso,
a ideia sera desenvolvida no tratado Ares, dguas e lugares para discorrer sobre as doengas. Diz-
nos Cairus (2005, p. 93): “O entorno ¢ imutavel, mas contornavel. Lidar com o entorno,
com 0s ventos, com as aguas, com os solos etc. ¢ algo que pode ser administrado pela dieta,
quando ndo for imperioso evitar algum desses elementos ambientais”.

HOMENS E ANIMAIS NA ANTIGUIDADE GRECO-ROMANA

A cultura de cada povo dimensiona sua relagdo com os estudos desenvolvidos acerca
da relacio homem/animal. Textos esctitos em grego e latim acerca desse assunto se centram,
sobretudo, nos primeiros anos de nossa era, em teorias éticas e filosoficas, que levam em
conta discussoes iniciadas décadas ou séculos antes."!

Interessa-se por tal relacio homem/animal um publico tio amplo quanto distinto:
filosofos, moralistas, criadores de gado, pastores, cacadores e o proprio Estado. A maior
influéncia classica antiga seria proveniente de crencas religiosas e rituais: “The philosophers’
and ‘moralists’ views and the religions beliefs and rites.”'?

Nio obstante algumas filosofias proclamarem a existéncia dos animais para simples
beneficio humano e, portanto, sujeitos aos abusos e maus tratos, sem nenhum tipo de justica
para eles, ha também relatos de cidades, como Tessalia, Argdlida ou Atenas, que preferem
poupar certos animais que lhes beneficiavam, espantando outros animais mais nocivos ou
ajudando na lida diaria."”

Plinio o velho relata nos livros 8 a 11, por exemplo, alguns casos de punicao a
pessoas que maltrataram animais, ainda que fossem raros esses episodios e, talvez por isso
mesmo, dignos de nota. A empatia das pessoas para com algumas espécies servia-lhes como
uma certa consciéncia moral, exigindo a puni¢io aos culpados de lesarem um animal sem
nenhuma justificativa convincente. Excecio feita aos espetaculos, é claro.

A relagdo dos animais com a religido é ampla: vitimas sacrificiais ou mensageiros, eles
também eram presenca constante em narrativas mitologicas, especialmente como simbolo

19 Brigitte Maire (2014, p. 1), na introducio ao livro por ela otganizado, diz: “The interest for all things
living, both human and animal, saw a constant growth throughout antiquity and was accompanied by an ever-increasing
willingness to learn more about the body in sickness and in health, about anatomy, pathology, and pharmacology” (“O
interesse por todas as criaturas vivas, humanas e animais, sentiu um crescimento constante através
da Antiguidade e foi acompanhado por uma cada vez mais crescente disposi¢do para aprender mais
sobre o corpo doente e sadio, sobre anatomia, patologia e farmacologia”).

"' Cf. Bodson, 1983, p. 313-315; Pugliarello, 1973.

12 «As visoes dos “filésofos’ e ‘moralistas’ ¢ as crenas religiosas ¢ os titos”, In: Bodson, 1983, p. 313.
3 Kalof, 2007, p. 34-39; Bodson, 1983, p. 316; Catus, 1880, p. 1-3, enttre outros.
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de deuses. Nas narrativas sobre a Idade de Ouro, animais e homens viviam conjuntamente
sem nenhuma ameaca reciproca: “Primeiro de ouro a raca dos homens mortais / criaram
os imortais, que mantém olimpias moradas /... espontanea a terra matriz fruto / trazia
abundante e generoso e eles, contentes, / tranquilos nutriam-se de seus prodigos bens”
(Hes. Trab. 109-110; 117-119)."

Ap6s a queda desta raga, os homens passam a cultivar a arte da guerra e os animais
ja nao sao mais citados a seu lado, mas tornam-se vitimas ou da ambicao ou de sacrificio.
Entretanto, mesmo sendo vitima, havia que se levar em conta certos cerimoniais, em que o
sangue inocente derramado ndo fosse causa de prejuizo: “.. animal sacrifice was not carried ont
without a carefully designed ceremonial which aimed at connterbalancing the potential danger of shedding
blood of innocent victins”.">

Em determinadas datas relacionadas a festivais, poderia o sacrificio animal ser
proibido e até a abstinéncia de carne ser observada durante esse tempo, como, por exemplo,
durante as cerealia, em honra a deusa Ceres. No entanto, ainda aqui havia o que poderia se
chamar de culto exético, pois que tochas acesas eram amarradas as caudas de raposas, soltas
no Circo Maximo, conforme nos explica Ovidio (Fastos, vv. 679-682):

Tertia post Hyadas cum lux erit orta remotas,
carcere partitos Circus habebit equos.

Cur igitur missae ninctis ardentia taedis
terga ferant uolpes cansa docenda mibi est.

Na ter¢a luz depois das Hiades, no Circo
cavalos havera, saidos das baias.
Ora direi por que sao soltas as raposas,
tendo no dorso presas igneas tochas.'®

Em outras épocas, sobretudo no campo, o cuidado dos homens para com os animais
se faz notar através do tratamento a eles dispensado: cuidados na velhice, reconhecimento
por sua bravura, direito de morrer em paz, prote¢ao contra as intempéries. Ainda, muitas
pessoas criavam animais de estimagdo e eram, apds sua morte, representadas em seus
tumulos junto a seus animais, prova da proximidade e afeto entre ambos. Tal atitude servia
para demonstrar riqueza e status social, além de amor sincero.

A contrapartida também era verdadeira: alguns homens vendiam ou até matavam
animais que os acompanharam e serviram durante longo tempo apenas por lucro, diversao
ou até por considerar que o animal poderia perturbar a mente dos “cidaddos de bem” e
tirar-lhes sua compenetragio dos afazeres diarios (ver Plinio o jovem, 9, 33).

" Tradugao de Mary de Camargo N. Lafer (2006 [1989)).

15 <. o sactificio animal nao era realizado sem um cuidadoso cerimonial designado, que visava
contrabalancar o perigo potencial de derramar o sangue de vitimas inocentes”, in: Bodson, 1983, p. 315.

1 Tradugao de Matcio M. Gontijo G. Janior (2015, p. 222-223).
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Os espetaculos nas arenas e os triunfos militares, exibindo animais exéticos capturados
durante as conquistas, incrementavam as estatisticas de animais mortos para mero deleite do
publico, levando a crescente e gradual extingdo de algumas espécies, provenientes do préprio
continente, da Africa ou da Asia. Inicialmente apresentados nos jogos funebres, logo a sua
exibicdo em grandes locais é efetuada: exemplo sdo os cem dias de jogos em celebracio a
inauguracao do Anfiteatro Flaviano ou a celebracio de Pompeu, que ordenou a matanca de
vinte elefantes em seu retorno a Roma. Augusto igualmente trouxe de sua interven¢io no
Hgito um pequeno zoo, com diversos animais exoticos, mantidos desde os tempos dos reis
Ptolomeu I e II, para serem exibidos durante seu triunfo e mortos em seguida. Dentre as
espécies consideradas exoticas desse zoo inicialmente contavam: “Elephants, antelope, camels,
parrots, leopards, cheetabs, a chimpanzee, twenty-four ‘great’ lions, lynxes, Indian and African buffaloes,
a rhinoceros, a polar bear and a 45-foot long python”."’

Os romanos possuiam alguns vivaria, locais onde esse tipo de animal era exibido e
encerrado para futuros usos em celebracOes e jogos, quando seriam, finalmente, sacrificados.
Nio raro, os animais eram depois recolhidos e levados para dissecagdo e andlise de seus
interiores, a fim de satisfazer a curiosidade de fisicos e médicos romanos:

Magno rege inflammato cupidine animalinm naturas noscendi delegatagne hac
commentatione Aristotelis, summo in omni doctrina viro, alignot milia honzinum
in totius Asiae Graeciaeque tractu parere ei iussa, omninm quos venatus, aucupia
piscatusque alebant quibusque vivaria, armenta, alvearia, piscinae, aviaria in
cura erant, ne guid usquam genitum ignoraretur ab eo. Quos percunctando
quinguaginta ferme volumina illa praeclara de animalibus condidit (Pl. NH
VIII, 17).

Inflamado o grande governante'® pelo desejo de conhecer as
naturezas dos animais e tendo confiado este estudo a Aristoteles,
homem excelente em todo saber, ordenou lhe obedecerem alguns
milhares de homens de toda a Asia e Grécia, que cagavam de tudo,
que alimentavam aves e peixes e que cuidavam de animais cercados,
rebanhos, abelhas, peixes e aves, a fim de que nenhuma raca fosse
desconhecida por ele. Indagando-os, escreveu aqueles quase
cinquenta ilustres volumes sobre os animais.

O gosto pela observacio de animais em diferentes contextos e ambientes incrementa
o prazer dos romanos pelos espeticulos. Viveiros, aquarios, lagos e parques sao alguns dos
lugares visados por curiosos.

Os espetaculos envolvendo animais tornam-se cada vez mais sofisticados, sobretudo
os aquaticos; Augusto, Nero e Tito foram alguns dos imperadores que proporcionaram esse

17 “Elefantes, antilopes, camelos, papagaios, leopardos, guepardos, um chimpanzé, 24 ‘grandes’
ledes, linces, bufalos da India ¢ da Aftica, um tinoceronte, um urso polar e uma piton de 45 pés de
comprimento”, In: Kalof, 2007, p. 36.

'8 Trata-se de Alexandre, o grande.
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tipo de amenidades ao seu publico. A crenca na agressividade natural de todos os animais
incitava a promogao de grandes eventos com combates entre animais: “Indeed, watching animal-
on-animal struggle was enjoyable for Pliny the Elder who was fond of providing narratives that detailed the
spectacles of nature embedded in bis encyclopedic descriptions of animal physiology and bebavior”.”

A NATURALIS HISTORIA E SUA MATERIA

A NH ¢ fruto da época de Vespasiano, que resgata a lembranca da paz augustana.
Nero, sob cujo periodo pouco sabemos acerca dos trabalhos de Plinio, apresenta-se apenas
com um lado negativo: ele representa a antitese de Vespasiano, contririo ao estoicismo e
inimigo do género humano pelas atrocidades cometidas sob seu Império. Beagon (2005,
p. 7) comenta sobre a cunhagem de moedas com a figura de Vespasiano, contendo inscri¢oes
que demonstram a politica do comandante, como pax populi Romani, pax orbis terrarum Angusta
ou b cives servatos, todas expressoes que o opde a seu antecessor Nero.

A politica vespasiana, aplaudida por Plinio, centra-se agora na construcao de prédios
publicos, que beneficiem o maior nimero de cidadaos, em oposicao a antiga politica de luxo
excessivo e de enclausuramento de grandes obras artisticas em propriedades privadas e,
portanto, tteis a poucos. Essa fora ja uma pratica de Otavio Augusto, que chegou a instituir
leis restringindo, por exemplo, o uso excessivo de joias e trajes luxuosos, que afrontavam o
ideal estoico de simplicidade e utilitarismo.

Entretanto, o inicio da composiciao da NH se deu em época anterior, contemporanea
as obras de Lucano, Séneca e Petronio, antes de 65. O inicio de Vespasiano no poder e de
suas campanhas militares talvez ndo tenham apresentado material suficiente para despertar
o interesse dos autores. Nesse interim, no entanto, observa-se a revivescéncia da cultura
helenistica, representada pela chamada Segunda Sofistica. Isso s6 faz crescer em Plinio sua
suposta antipatia pelos gregos,” evidenciada sobretudo nos livros de farmacopeia, nos quais
os gregos sao acusados de trazerem para Roma a magia e suas praticas abominaveis, assim
como os médicos carniceiros, que s6 pensavam no lucro, sem se importar com o doente.

Pompodnio Segundo foi uma das fontes primeiras de Plinio, ao qual o autor dedicara
um livro sobre as suas incursoes na Germania. Pomponio teria liberado para Plinio o acesso
a diversos documentos antigos, escritos pelos Gracos, sobre a historia de Roma. A NH ¢,
sem duvida, representante evidente de sua época: o resgate do wos maiorum é o principal
foco de Vespasiano:

19¢Na verdade, observar animais lutando agradava a Plinio, o velho, que gostava de prover narrativas
detalhando espetaculos da natureza embutida em suas descri¢oes enciclopédicas da fisiologia e do
comportamento animal”, In: Kalof, 2007, p. 37.

2 A “antipatia” pelos gregos é mera caracterizagao retotica, posto que ja a Retdrica a Herénio aptesenta
essa antipatia ou rivalidade como meio de reforcar o vinculo dos romanos com seus antepassados
e, portanto, com o mos maiorum. Diz o autor: “Quas ob res illa, quae Graeci scriptores inanis adrogantiae
cansa sibi adsumpserunt, religuimns’ — “Desprezamos, por isso, as coisas de que se apropriaram, por va
arrogancia, os escritores gregos” (Rez. Ad Her. 1, 1; trad. Ana Paula Faria e Adriana Seabra).
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The Flavian morality was itself nothing new, simply a revival of the ancient mos
maiorum (literally, ‘ancestral custonr’, traditional values)... This specifically
Roman code of conduct was often excpounded by Roman writers who enjoined a
Plain-living, hard-working, ntilitarian ethos on their fellow-countrymen to ensure
Rome’s continned stability and success®' (Beagon, 2005, p. 11-12).

O utilitarismo perpassa toda a NH: animais, homens, plantas, metais e habilidades
desenvolvidas pelos homens para beneficio da humanidade, em correlagdo com as ciéncias
da agricultura, medicina e artes, de modo geral.

A natureza é a matéria de Plinio, conforme ele préprio sustenta no prefacio a sua obra
(NH, Pref. 13). Sua forma enciclopédica nao ¢ totalmente nova, pois Varrao ja compusera
uma obra nesses moldes, mas o liame com a natureza pot tema unissono em todos os livros
que compdem a obra é a novidade pliniana. A classificacdo hierarquica da natureza é tomada
de Aristételes, mas nao nas mesmas proporgoes, pois para Plinio essa escala serve apenas
como método mais simples: a descri¢do animal nos livros de farmacopeia, por exemplo, é
feita a capite ad pedes.

A apresenta¢ao da matéria a ser explanada em categorias fazia parte do ensinamento
escolar romano, em consondncia com a retorica; a compilacio fazia remissao aos Peripatéticos
e a cultura helenistica, retomados nessa época, como ja vimos. Vem se juntar a isso 0 gosto
pela relagdo das antiqualhas, ndo obstante a necessidade de Plinio querer apresentar a0 mesmo
tempo as novidades. O estudo das antiguidades preserva o legado romano do passado,
trazendo a lume antigas conquistas e atitudes que deveriam ser resgatadas.

A memoria ¢é essencial para a vida em sociedade; gracas a ela o conhecimento nao
se perde com o tempo e se preserva a historia (politica, social, religiosa, linguistica); ela da
sustento a histéria presente através de exenzpla e da comprovacio sistematica dos fatos (em
oposi¢do a um presente sem ideais).

Geralmente importante é a nogio de totalidade na obra; ndo s6 o conhecimento
pretende ser amplo, mas também representa a vastidio do império edificado ao longo dos
tempos e preservado por Tito e Vespasiano. Cada elemento (planta, lugar, animal, metal) é
registrado segundo sua procedéncia, mas também segundo sua utilidade, com vistas a cidade,
isto é, Roma. Templos, bibliotecas e residéncias imperiais eram verdadeiros repositorios dos
achados no estrangeiro.

Beagon nos fala, por exemplo, das maravilhas (wzrabilia) trazidas a Roma e custodiadas
pelo imperador, verdadeiro guardido e preservador dos conhecimentos:

21 “A moralidade flaviana nio era nova em si, mas simplesmente uma revivescéncia de um antigo
mos maiorum (literalmente, ‘costume ancestral’, valores tradicionais)... Este codigo especifico de
comportamento romano era frequentemente explicado por escritores romanos que se engajavam
numa vida plena, em trabalho duro, ebos utilitario para seus conterraneos, a fim de assegurar a continua
estabilidade e o sucesso de Roma”.
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So 100 the bringing of nature’s mirabilia fo Ronse, where they frequently presented
to the emperor and put on display in a public place, emphasized bis role as the
controlling unifier and microcosm of nature herself (Beagon, 2005, p. 24).*

A unificacdo dos conhecimentos, preservada pela figura do imperador, representa
o controle do mundo: de seus elementos, espécimes, pensamentos filosoficos, geograficos
e histéricos.

A natureza pliniana é divina e racional, o que explicaria a diferenga entre homens
e animais. O poder superdimensionado — na figura de Tito — tem seu paralelo na prépria
natureza: ela se mostra numa variedade imensa de elementos, com resultados diversos a cada
experiéncia proporcionada, a cada uso e a cada época determinada. A natureza é suprema,
por isso, divina. As diferentes ragas humanas e espécies vegetais ¢ animais sdo capazes
de, a todo momento, surpreender até mesmo o mais sabio dos homens, pois a natureza é
incansavel em nos mostrar seus irabilia: povos capazes de suportar o calor extremo, familias
imunes a ataques de serpentes, animais de porte incomensuravel, plantas a0 mesmo tempo
venenosas ¢ benéficas...”

Do estoicismo Plinio retoma a ideia de comércio como um meio de comunica¢io
e troca para ajuda mutua e beneficio do maior nimero de pessoas possivel. Evidentemente
que isso s6 se torna um ideal possivel através da paz, a pax Romana do tempo presente,
reformulada sobre os principios daquela pax Augustana, exemplo primeiro. O sol, principal
“divindade” da natureza, a alma do mundo, pode ser associado ao imperador, que é o
receptaculo da Razio, segundo o ideal estoico.

Ainda, o préprio povo romano pode ser identificado com o sol e, portanto, significar
a luz sobre as demais nagdes, fundamentando mais uma vez o imperialismo romano como
uma forma benéfica de governo para os estrangeiros. Estrangeiros esses — alids, barbari —
que sio confrontados pelo uso indiscriminado ou irracional de elementos da natureza, que
s6 levaram ao prejuizo do proprio homem. A racionalidade ¢é atribuida ao imperador e as
deidades ligadas a natureza, sobretudo o sol. A Fortuna, por exemplo, ¢ irracional e, por isso,
uma falsa divindade, indigna de culto entre os romanos, segundo os ideais estoicos, pois que
a irracionalidade sé traria caos e inseguranca, justo o oposto dos imperadores.

A NH inicia-se com um prefacio no qual o autor expoe suas dificuldades, ineditismo
e empresas para a composicido da obra: Plinio lera um grande nimero de obras (cerca de
2000), dentre as quais 100 autores foram selecionados e serviram de exemplo ao longo
dos 37 livros. A utilidade da obra é a compilacdo e geraciao de informagdes uteis a vida.
Seus destinatarios, o povo humilde e trabalhador; o destinatario, o imperador e seu filho:
Vespasiano e Tito. Ao prefacio segue o primeiro livro, composto de um indice de todas as

2 “Também trazer os mirabilia da natureza a Roma, onde eles frequentemente apresentavam-nos ao
imperador e os exibiam num lugar publico, enfatizava seu papel como o controlador que unifica e o
microcosmo da propria natureza”.

# Os relatos sobte os mirabilia se encontram esparsos nos livros VII a XI e XXX da NH. Sobre este
assunto, ver também Carey, 2003, p. 84-99 ¢ Beagon, 2005, p. 41.
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matérias a serem expostas, tema por tema, autor por autor: 0 motivo, o utilitarismo para
quem nao tem tempo a perder lendo toda a obra.

Entretanto, a0 nos debrugarmos sobre a obra inacabada,* ela esta sujeita a altera¢des,
conforme as informagdes chegam ou sio lidas. Poder-se-ia dizer que o indice, entdo, perde
seu intuito primaz de orienta¢io do leitor, mas, em se tratando da INH, ele esta amplamente
inserido na proposta de um universo em constante transformacao: “Ego plane meis adici posse
minlta confiteor, nec bis solis, sed et omnibus quos edidi...” (Pl. NH Praef)) - (Eu confesso claramente
que muito pode ser acrescentado aos meus livros, ndo so a estes, mas a todos aqueles que
produzi...).

Acrescente-se a essas listas ainda expressGes como “diz-se”, “narram”,
indeterminando o sujeito do pensamento, fontes de narrativas de autoria imprecisas, atinentes
a uma narrativa oral, ou ainda originarias de atas publicas ou miscelaneas pertencentes a
cole¢bes particulares. Varrao, Vérrio Flaco, Valério Maximo, Muciano, Cornélio Nepos ou
Alexandre o polimata e tantos outros autores de colecOes enciclopédicas antigas sdo as
influéncias certas de Plinio; porém, impossivel precisar-se qual autor influenciou qual livro.
Nesse sentido as imprecisdes se mantém, até mesmo para estudiosos que se debrucam
constantemente sobte o tema como Munzer ou Rabenhorst.”

Junte-se a isso, ainda, a lista de autoridades citadas aqui e ali, conforme a matéria
tratada, como Aristoteles, Virgilio ou Herddoto, dentre outros. Isso sem contar as fontes
indiretas, n2o lidas no seu original, mas citadas em obras consultadas.

AS CURIOSIDADES ANIMAIS: O EXOTICO

A andlise da composicao da INH sugere aos leitores um agrupamento de assuntos em
determinados livros. Assim, pois, como dissemos, os estudos sobre os animais se iniciariam
no livro 7 a 11 e depois do 27 ao 32, onde ora se trata dos usos medicinais de cada espécie.
HEntretanto, ha a possibilidade de lermos separadamente alguns dos livros, dentre os quais
consta o 7,% por formar uma unidade coesa. Para os que consideram os livros 7 a 11 como
uma unidade, esta seguiria 0 modelo aristotélico do homem como parte integrante do reino
animal. Segundo Beagon (2005, p. 41): “T'here are nearly forty passages in HIN 7 where some of the
material relates 1o passages from Aristotles History of Animals, Generation of Animals, or Parts
of Animals”.”

A discrepancia entre os livros plinianos e aristotélicos, entretanto, surge na descrigao,
por exemplo, dos chamados wirabilia ausentes em Aristoteles — a cultura desmesurada de

 Plinio chega a comparat, ainda no prefacio, sua obra com a escultura, dando o exemplo de Apeles,
que sempre pendurava uma placa indicando que a obra ainda estava inacabada, portanto, sujeita a
alteracoes propostas por seus observadores.

» Cf. Beagon, 2005, p. 31.

% Alguns estudiosos consideram o livto 7 um estudo de antropologia ou de etnografia.

77 “Ha aproximadamente quarenta passagens na NH 7 em que alguns dos assuntos se relacionam a
passagens da Histdria dos animais, Geragdo dos animais e Partes dos animais, de Aristoteles”.
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alguns homens, sexualidade ambigua, monstros. A comparacdo do homem com outros
animais é inevitavel, chegando Plinio até mesmo a atribuir a animais caracteristicas humanas.
A unica medida que faria o homem distar dos animais ¢ a sua crueldade, ora exposta nos
anfiteatros e arenas em duros combates. O homem ¢é um paradoxo Gnico, um microcosmo
dentro da natureza. Variedade, universalidade e versatilidade sdo caracteristicas da natureza,
presentes nos animais, que os distinguem uns dos outros e os tornam GNIcos.

A variedade da natureza proporciona a exposi¢ao pliniana dos mirabilia. Embora o
autor expresse desde o inicio da obra sua intencao de nio se ater a assuntos nio usuais, a NH
¢ plena desse tipo de relato. Segundo Carey (2003, p. 84): “The Natural History is dominated by
mirabilia, particularly in Pliny’s account of man and animals (books 7 & 8-11), and it is a theme which
is sanctioned by Pliny’s subject, Nature herself > >

Tais mirabilia sio apresentados em séries de associag¢des: o primeiro contato visual
com a espécie; a primeira apari¢ao em Roma; a comparagio com espécimes de mesma familia
ou diferentes etc. Assim, pois, a narrativa acerca do hipopétamo:

Prinns enm et quingue crocodilos Romae aedilitatis suae ludis M. Scanrus
temporario enripo ostendit. Hippopotamus in quadan medendi parte etiam
magister existit... (P1l. NH VIII, 40)

Primeiro M. Scauro mostrou-lhe cinco crocodilos num canal
temporario durante os jogos, enquanto edil em Roma. O hipopétamo
aparece ainda como o mestre em certa parte dos tratamentos...

O animal, considerado exético porque trazido de um habitat estrangeiro, tem sua
apresenta¢ao ao publico romano em data determinada — a edilidade de Scauro, isto €, 58
a. C. —, e sua importancia para a medicina ¢ logo determinante para a sua presen¢a em Roma.
Diversas analogias sao feitas ao longo do livro, sempre apresentando esses animais segundo
sua primeira apreciacio em Roma: o elefante, a girafa, o lince...

Vivaria eornm ceterarumaque silvestrium primus togati generis invenit Fulvins
Lippinus: is in Tarquiniensi feras pascere instituit; nec din imitatores defuere L.
Lucullus et Q. Hortensins (Pl. NH VIII, 78).

Falvio Lipino, como primeiro trajando a toga, descobriu os
cercados destes ¢ de outros animais selvagens: ele estabeleceu que
alimentassem as feras em Tarquinias; e ndo tardaram muito os
imitadores L. Luculo e Q. Horténsio.

Enquanto a expansio do Império romano fez por longo tempo o exército avangar
por terras estranhas até o fim do mundo em busca de conquistas, agora era o fim do mundo
que vinha até Roma, através da exibi¢ao de criaturas estranhas ao mundo urbano de Roma. A
criagao de espetaculos e exibi¢oes sdo apenas parte da necessidade de se mostrar o podetio
romano.

% “A Histdria Natnral ¢ dominada pot mirabilia, sobretudo nos relatos de Plinio sobre o homem ¢ os
animais (livros 7 & 8-11), e este ¢ um tema sancionado pela matéria pliniana, a proépria Natureza”.
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Ao tratar da etnozoologia na NH, Moser (2013) observa a distin¢do entre os termos
genus e species utilizados por Plinio, centrando-se especificamente nos livros 8 a 11. Haveria
uma predilecio, segundo Moser, pela utilizagdo do termo genus, em especial ao referir-se aos
animais: ““genus acts as a descriptive force which further characterizes the animal in question... we see that
genus’ worth is rolled in its descriptive capabilities of nature rather than taxonomy” (Moset, 2013, p. 40).

Ha que se levar em conta que o interesse de Plinio é a informagé@o e o conhecimento
a serem repassados aos leitores, nao lhe cabendo a exata classificacio animal, antes ja realizada
na literatura, sobretudo por Aristoteles na Histdria dos animais.

Quanto ao termo species, significativamente bem menos utilizado que genus, designaria
as aparéncias fisicas do animal, levando em conta a variedade das diferentes espécies de uma
mesma familia ou grupo. Moser mais adiante tratard dos animais que considera os mais
exoticos dentro da obra pliniana, a sabet: haliéutus, pardus, pantera e crocota,” discorrendo
sempre acerca do tratamento empregado a cada um dentro de um genus, mas que nao ¢é
nosso objetivo aqui tratar.

Ao discorrer sobre os animais — assim como sobre as plantas — Plinio segue o seguinte
esquema de exposicao: a) principais caracteristicas da espécie; b) principios de simpatia e
antipatia despertados por cada espécie; sua histéria, sobretudo sua primeira aparigio ou
exposi¢cao em Roma; d) (re)producio; €) mirabilia associados a cada espécie.

Os melhores amigos do homem s3o o cdo e o cavalo, por sua lealdade e utilidade,
respectivamente. No entanto, mesmo em relacdo a animais tio comuns, o autor nio se furta
a relatar histérias sobre cies exéticos, otiundos da India (terra exética por exceléncia), dentre
os quais um chegou a matar um ledo e outro um elefante durante supostos enfrentamentos;
ou que uma serpente latiu e um cao falou.

As espécies consideradas exdticas sao introduzidas em Roma com as apresentagoes
durante jogos e triunfos, como ja se aventou, criando um verdadeiro comércio de animais,
com especialistas na captura ¢ manuten¢ao ou preservagao de cada espécie: rinocerontes,
ledes etc.

A natureza pode expressar toda a sua complexidade em criaturas tio grandes quanto
as acima descritas, quanto nas menores delas, os insetos, em especial as abelhas (livro 11). A
fonte para sua descricdo é grega, mas a metafora com um campo militar ¢ romana — fruto
das experiéncias préprias de Plinio. Sua forma de vida é completamente organizada e cada
uma tem sua fun¢ao propria: trazer alimento ou agua, construir a colmeia, produzir mel etc.

Sed inter ommia ea principatus apibus et iure praecipua admiratio, solis ex eo
genere hominum causa genitis. mella contrabunt sucumque dulcissimun atque
subtilissimum ac saluberrinmmy favos confingunt et ceras mille ad usus vitae,
laborem tolerant, opera conficiunt, renpublicam habent, consilia privatim ac duces
gregatin, et quod maxcime mirum sit, mores habent praeter cetera. Cum sint neque
mansueti generis neque ferr. Tanta est natura rerum ut prope ex umbra minima

animalis incomparabile effecerit quiddam (Pl. NH X1, 4).

% “Genns & uma forca descritiva, que ainda caracteriza o animal em questio... vemos que o valor de
genus & regido por suas capacidades descritivas da natureza mais que pela taxonomia”.
% Respectivamente, uma espécie de peixe, o leopardo, a pantera e uma espécie de hiena.
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Mas, entre todas elas pertence as abelhas a primazia e justamente
uma notavel admiracio, desse género foi a unica espécie criada para
beneficio dos homens. Produzem mel, o mais doce e sutil e salutar
dos sucos; modelam os favos e ceras para mil utilidades da vida,
suportam o trabalham, realizam obras, tém um governo, conselhos
separadamente e chefes em bandos, e — o que ¢ mais admiravel —
tém costumes em oposi¢do aos demais, visto que nio sdo de espécie
domesticada nem feroz. Tamanha ¢ a natureza, que quase de uma
minima sombra de um animal produziu algo incomparavell

O exotismo fica por conta de pratica de augurios, constatada no relato de que uma
abelha pousara nos labios de Platio quando crianga, por exemplo, ou no fato de o campo
de Druso ter sido invadido por um enxame, pouco antes de uma batalha.

A IDEIA DE MONSTRUOSIDADE

Antes de falar de monstruosidade ou de seres monstruosos, cabe uma nota sobre a
significacdo do termo na literatura latina. Na Antiguidade classica romana, o termo monstrum
servia para designar aquilo que era diferente, prodigioso, tendo ou nio relagdo com a religiao,
portanto, tendo ou nao ligacao com o divino. Algumas nog¢oes sao: “Any thing out of the ordinary
course of nature; any thing extraordinary or wonderful; a prodigy, monster, 1pog, res naturae modum
73 ou ainda: “Orig. belonging to relig. lang., a divine, omen
indicating misfortune, an evil omen, portent [syn. ostentum, prodigium, portentum/... Transf. a
monster, monstrosity (whether a living being or an inanimate thing)”

Assim, pois, vemos Virgilio, na Eneida, aludindo a entrada do cavalo em Troia como
um monstro que levara a destruicdo a cidade:

egrediens, sive sit deformis, sive non

... Quater ipso in limine portae,

Subsistit atque utero sonitum quater arma dedere;

instamuns tamen immemores caecique firore

et monstrum infelix sacrata sistimus arce. (Virg, En. 2, 242-245)

Quatro vezes ela se deteve no limiar da porta, quatro vezes no seu
flanco retumbou o fragor das armas. Entretanto nés prosseguiamos,
sem nada ver, presa de furor cego, e colocamos o monstro nefasto
na cidadela consagrada.™

! “Qualquet coisa fora do curso comum da natureza; qualquer coisa extraordinaria ou maravilhosa; um

prodigio, monstro, wépac, res naturae modum egrediens, sive sit deformis sive non”, In: Forcellini, 1828, p. 1214.
2 “Originalmente pertencente a linguagem religiosa, um pressagio divino indicando desgraca, um
pressagio ruim, portento [sin. ostentum, prodigium, portentum)... p. ext. um monstro, monstruosidade
(tanto um ser vivo quanto algo inanimado)”, In: Lewis and Short, 1891, p. 1177.

* Tradugdo de T. O. Spalding, 1992, p. 36.
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E ainda, no episédio que retrata quando Palinuro, timoneiro de Eneias, negando-se
a confiar no Sono, que lhe chega com vas promessas, interpela-o:

“Mene salis placidi vultum fluctusque quietos
Lonorare inbes? Mene huic confidere monstro?” (Vitg. En. 5, 848-849)

“E a mim que queres fazer esquecer o que escondem o aspecto de
um mar tranquilo e ondas sossegadas? Porventura queres que me fie
nesse prodigio?”*

O monstro era considerado um estranhamento entre os homens e o mundo que os
cerca. Com o decorrer dos tempos, passou a significar transgressao, sobretudo quando se
juntou ao termo um sentido religioso, ensejando uma contrariedade as leis divinas, conforme

Jeha (2007, p. 19):

Entre as metaforas mais comuns que usamos para nos referir ao
mal, estdo o crime, o pecado e a monstruosidade (ou o monstro).
Quando o mal ¢é transposto para a esfera legal, atribuimos-lhe o
carater de transgressao das leis sociais; quando o mal aparece no
dominio religioso, o reconhecemos como uma quebra das leis divinas,
e quando ele ocorre no reino estético ou moral, damos-lhe o nome
de monstro ou monstruosidade.

Os homens s3o os primeiros a serem nomeados dentre os animais, no livro 7. Por

exemplo, homens extremamente altos tiveram seus restos mortais sepultados em tumbas
no Jardim de Salustio, devido ao estranhamento que causavam nos romanos:

Fuere sub divo Augusto dno semipede addito, guorum corpora eins miraculi
gratia in conditorio Sallustianorum adservabantur hortorumy; Pusioni et
Secundillae erant nomina. eodem praeside minimns homo dnos pedes et palnnm
Conopas nomine in deliciis luliae neptis eius fuit, et ninima mulier Andromeda
liberta luliae Augustae. Manium Maximum et M. Tullinm equites Romanos
binum cubitorum fuisse auctor est M. Varro, et ipsi vidimus in loculis adservatos.
sesquipedales gigni, guosdam longiores, in trimatn inplentes vitae cursum, hand

dgnotum est (Pl. NH VII, 10).

Existiram no reinado do divino Augusto duas pessoas de meio pé de
altura, cujos corpos, gracas a esse prodigio, foram conservados num
deposito dos jardins de Salustio; chamavam-se Pusio e Secundilha.
Sob o governo do mesmo, o menor homem, chamado Canopas, de
dois pés e um palmo de altura, serviu de divertimento para sua neta
Julia, e a menor mulher era Andrémeda, liberta de Julia Augusta. M.
Varro sustentou que Manio Maximo e M. T1lio, cavaleiros romanos,
tivessem dois covados de altura, e ndés mesmos vimos que foram

* Traducao de T. O. Spalding, 1992, p. 107.
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conservados em covas. Nio se ignora que nascem com um pé e meio
de altura aqueles mais altos, que completam o curso de sua vida aos
trés anos de idade.

Inicialmente os mirabilia se encontravam em terras distantes, mas poderiam estar
também mais proximos a Roma, como na Citia: “Esse Scytharum genera, et quidem plura, quae
corporibus humanis vescerentur indicavimus - id ipsum incredibile fortasse ni cogitemus, in medio orbe terrarum
Jac Sicilia et Italia] fuisse gentes huins monstr?” (Pl. NH V11, 2) - (Indicamos que havia entre os
povos da Citia, de fato eram muitos, aqueles que se alimentavam de corpos humanos — isso
seria mesmo incrivel talvez, se nao pensarmos que no meio do orbe da terra [na Sicilia e na
Italia] havia povos dignos desse tipo de admira¢o).

A preservacio dos exemplares, ndo sé materialmente, mas na memoria, ora escrita, ¢
o principal objetivo de Plinio: “And if not all the mirabilia which Pliny records have been specifically
preserved in Rome, bis written collection preserves them, preventing their obliteration...”.

Essas maravilhas serdo retomadas nos livros finais da NH, mormente no livro 30,
dedicado as artes, como se fora uma espécie de catilogo das posses romanas; diferentemente,
estas agora nao sao maravilhas da natureza, mas criadas pela mao do homem: obeliscos,
estatuas, piramides... Todas essas obras remetem ao luxo, vindo do Oriente. Aqui tudo esta
associado as aquisi¢oes do Império.

Nos livros 8 a 11, espetaculo e wirabilia se mesclam no texto, onde animais sao
apresentados durante jogos diversos realizados em Roma. Para Naas,™
fato, uma forma de demonstracao do imperialismo romano, que ultrapassa a todos os demais
povos, posto que centro do mundo dominado a época, ainda repositorio e referéncia de
todo conhecimento. Entretanto, a estudiosa assinala que ha também um lado negativo: a
perda da liberdade.”

Em geral, os mirabilia vém do exterior, da chamada periferia; portanto, causam

os mirabilia sio, de

surpresa e admiragao. Plinio, entdo, tenta criar certa familiaridade, desmistificando e
apresentando os estranhos fenomenos da natureza. A comparacao com seres ja conhecidos
em Roma serve de ponto de contato para a cultura do nao estranhamento do desconhecido.
A utilizagdo de fendmenos exteriores serve para exemplificar o que Roma possui.

Através desses exemplos e comparagoes, Plinio faz propaganda da pax Romana, que
possibilitou a expansio territorial e, consequentemente, o (re)conhecimento de fenébmenos,
formas de vida e de culturas longinquas, que foram levados a Roma. A apresentacdo dessas
formas, ora expostas na NH, ¢ tanto parte de um programa de entretenimento quanto de
dominio especial sobre os achados.

» “E mesmo que nem todos os wirabilia que Plinio registra fossem especificamente preservados em
Roma, sua colecio escrita os preservou, evitando seu esquecimento...”, In: Carey, 2003, p. 86.

* Cf. Naas, 2011, p. 57.

37 “The reason for this might well be the loss of libettas, which Pliny denonnces in veiled terms. On the context,
mirabilia can be thought of as a compensation for the people” (“a razao para isto pode bem ter sido a perda
da libertas, que Plinio denuncia em termos velados. No contexto, #irabilia podem ser pensados como
uma compensacio para o povo”), in: Naas, 2011, p. 57.
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Como explicar, entretanto, o paradoxo entre o racional e o maravilhoso? Entre
ciéncia e maravilha? A ciéncia é puramente racional, busca explicacSes para os fenémenos e
acontecimentos; em contrapartida, o maravilhoso ¢ o inexplicavel, o diferente. Néo interessa a
Plinio buscar uma explicacio para isso. A NH revela um tipo de conhecimento mais acessivel
a um publico maior, contribuindo para a difusdo do conhecimento, ainda que carente de
explica¢bes cientificas mais aprofundadas ou adequadas, e os #irabilia servem para despertar
a curiosidade, ja que Plinio mesmo se define como curiosus.

Apesar daja alcangada pax, o império no vé um progresso nas ciéncias, na aquisicao
de conhecimento, mesmo em condi¢des extremamente favoraveis. O pouco desenvolvimento
se dard, por exemplo, na arquitetura ou na medicina, com a introdugao de plantas, ervas e
animais que servirdo para compor os farmacos. Divisa-se, assim, um paradoxo na NH: a
pax em oposicao a libertas; em tempos de paz, o império nao subsidia novas pesquisas, posto
que o excesso de luxo cerceie os fomentos para outras areas; o luxo, observado nos wirabilia
feitos pelas maos do homem: tecidos, estatuas, etc.

CONSIDERAGOES FINAIS

A histéria dos animais — incluso o homem ou nio nessa categoria — nao ¢ o objeto
primeiro da obra pliniana. Muito menos a sua categorizacio pormenorizada em espécies,
com fins do que mais tarde conheceremos como classificagdo das espécies. A NH segue
um modelo de literatura que é o da compilagio de informacdes, acrescidas a todo tempo de
novas informagdes — remete-nos a isso o fato de o préprio autor afirmar em seu prefacio
que a obra sé termina quando o autor morre.

O objetivo maior da INH seria se transformar em mais que um repositorio de
informagoes, muitas das vezes inuteis para o vulgo; a valorizagao das conquistas, ora sob a
nova pax Romana, torna-se fundamental para a divulgacio de conhecimentos que sejam uteis
aos romanos. Portanto, utilitarismo e imperialismo sdo as tonicas da obra. Paradoxalmente,
a paz, que tantos beneficios poderia trazer apds um extenso periodo de conquistas, torna-se
um dos motivos para o escasso desenvolvimento das ciéncias, posto que nao incentivado.
O luxo, recuperado com a vinda de novos materiais, espécimes e maravilhas, deixa pouco
espaco para o cientificismo.

Os mirabilia sao a melhor maneira de o autor conquistar a admira¢ao de um publico
avido por novidades, sobretudo as que lhe causam espanto. Nada melhor que espeticulos
e triunfos para mostrar tais novidades. O comércio — novamente ligado ao luxo — adquire
proporgdes que sao fatais, sobretudo para animais e plantas: a importacdo de espécies para
um local estranho ao seu habitat natural leva a quase extingao de algumas delas, como
uma espécie de elefante, relatada por Plinio. Nao obstante a especializacao de tratadores,
domadores, cuidadores, a destruicao sera inevitavel.
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QUINTUS CUM DOMINO LIBER IOCATUR:
A DISPOSICAO E O ARRANJO DOS EPIGRAMAS
NO LIVRO V DE MARCIAL

Robson Tadeu Cesila*

RESUMO: A arquitetura interna de um livro de poesia, isto ¢, o arranjo
ou disposi¢do dos poemas em seu interior, pode afetar a interpretacio
tanto do poema individualmente quanto do conjunto de que ele faz
parte (o livro). No caso da obra de Marcial, cujos volumes de epigramas
se revelam cuidadosamente estruturados, esse aspecto nio pode set
ignorado, sob pena de se perderem importantes sentidos que podem
surgir da inter-relagao entre os poemas de cada livro. No presente artigo,
descrevemos como estio arranjados os epigramas no interior do Livro
V, bem como os possiveis efeitos de leitura gerados por tal disposi¢ao.

PALAVRAS-CHAVE: Marcial; epigrama; Livro V; livro de poesia;

disposicdo dos epigramas no livro.

QUINTUS CUM DOMINO LIBER IOCATUR: DISPOSITION AND
ARRANGEMENT OF THE EPIGRAMS IN MARTIAL'S BOOK 5

ABSTRACT: The internal architecture of a poetry book, that is, the
arrangement or disposition of the poems within it, can affect the
interpretation of both the poem individually and the set of which it is
a part (the book). In the case of Martial’s work, whose epigram books
are carefully organized, this aspect should not be ignored; otherwise
important meanings that may arise from the interrelationship between
the poems of each book will be lost. In this paper, I describe how the
epigrams are arranged within the Book 5, as well as the possible reading
effects generated by such an arrangement.

KEYWORDS: Martial; epigram; Book 5; book of poetry; book’s
arrangement.
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1. CONSIDERAGOES PRELIMINARES

s estudos de K. Barwick e H. Berends nos anos 1930' foram os primeiros a tratar
efetivamente de uma faceta até entio muito pouco explorada da obra de Marcial:
a arquitetura de seus livros de epigramas, ou seja, a forma planejada e cuidadosa
com que os poemas estariam dispostos e arranjados no interior dos volumes (Fusi, 20006, p.
62, n. 65). Apesar do mérito do pioneirismo, esses estudos iniciais foram frequentemente
acusados de exagero ao identificarem, com alto grau de subjetividade (além daquele admitido
em analises desse tipo), complexas e artificiosas relagdes entre quase todos os poemas
do livro que dificilmente seriam percebidas por qualquer leitor, como se o que movesse
o poeta fosse, nas palavras de Citroni (1975, p. xxviii), “um cuidado pedante em buscar
dificeis equilibrios na quantidade de versos, na escolha do metro, no tom, mesmo entre
epigramas muito distanciados dentro do livro”,’ “um gosto, com fim em si mesmo, pela
correspondéncia numérica subterranea” (p. xxix).* Ainda segundo o classicista italiano, as
analises de Barwick e de Berends estariam empenhadas em “identificar correspondéncias e
simetrias”, mas raramente pareciam interessadas “no significado artistico dos procedimentos
examinados” (p. xxviii, n. 6).”
Porém, uma vez aberta a senda desse tipo de estudos, outras analises foram sendo
produzidas no decorrer do século passado e nas duas primeiras décadas do século XXI, seja
em artigos e monografias,” seja nas introdu¢des aos comentarios dedicados a livros individuais

! Barwick, K. Zur Kompositionstechnik und Erklarung Martials. Phélologus, 87, p. 63-79, 1932; Berends,
H. Die Anordnung in Martials Gedichtbiichern 1-XII. Diss., Jena, 1932. De Barwick, ha também Zyklen
bei Martial und in den kleinen Gedichten des Catull. Philologus, 102, p. 284-318, 1958.

% Fusi ressalva, porém, que ja havia apontamentos sobte o tema em E. Pertsch, De Valerio Martiale
Graecorum poetarum imitatore. Diss., Berlin, 1911, p. 58-68.

? “(...) una cura pedantesca nel cercare difficili equilibti nel numero dei versi, nella scelta del metro,
nel tono, anche tra epigr. molto distanziati nel libro (...)”.

*¢(...) un gusto fine a se stesso per le cortispondenze numeriche soterranee”.

* Il Berends si sente impegnato a individuare cortispondenze e simmettie, ma non sembra intetessato
quasi per nulla al significato artistico dei procedimenti che esamina”. A critica de Citroni, no passo que
acabamos de reproduzir, ¢ especificamente a Berends, mas se aplica também, pelo contexto, a Barwick.
¢ Para ficarmos apenas nos exemplos mais recentes: Sullivan, . P. Martial: the unexpected classic: a literary
and historical stndy. Cambridge: Cambridge University Press, 1991, p. 217-221; Merli, E. Ordinamento
degli Epigrammi e strategie cortigiane negli esordi dei libri I-XII di Marziale. Maia, 45, p. 229-256,
1993; Fowler, D. P. Martial and the Book. Rawzus, 24, p. 31-58, 1995; Lorenz, S. Whaterscape with
black and white: epigrams, cycles, and webs in Martial’s Epzgranmmaton liber quartus. American Jonrnal of
Philology, 125, p. 255-278, 2004; Moreno Soldevila, R. Reflexiones en torno a la disposicién del libro de
Epigramas: el caso del libro IV de Marcial. In Iso, J. |. (coord.), Hominen: Pagina nostra sapit: Marcial,
1900 arios después. Estudios. XIX centendrio de la muerte de Marco VValerio Marcial. Saragoga, p. 157-178,
2004; Scherf, 1. Epigramma longum and the arrangement of Martial’s book. In Morelli, A. M. (org.).
Epigramma longum da Marzzale alla tarda antichita. Atti dei Convegno internazionale. Tomo 1. Cassino,
p. 195-216, 2006.
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de Marcial.” A maior parte dessas andlises ¢, felizmente, mais equilibrada, sem graves excessos
ou constru¢oes de correspondéncias mirabolantes, além de mais preocupada com os efeitos
de sentido derivados de determinados arranjos das composi¢bes dentro dos livros.

No que diz respeito ao tema no ambito do Livro V, por exemplo, ha que se destacar
as observacoes de P. Howell na introducio a sua edicio comentada e traduzida desse livro,®
mas determinadas analises e conclusdes presentes nas introducdes e comentarios das
edi¢oes de outros livros também podem ser uteis, dado que os procedimentos de arranjo
dos poemas no interior dos volumes vio se repetindo ao longo da obra de Marcial, apesar
de particularidades eventualmente verificaveis em algumas das recolhas.

Com base nas contribui¢oes desses analistas que nos precederam, incluindo muitos
daqueles listados nas notas 6 e 7, apresentaremos, na sequéncia, a nossa propria descri¢ao
da estrutura e organizacio interna do Livro V. Entendemos que uma justa apreciagao
estética desse livro — e de qualquer livro de Marcial — ndo pode descurar do exame desse
aspecto aparentemente secundario que ¢ a relagdo entre as pecas que o compdem, relagio
essa estabelecida pela posi¢ao dessas “partes” no “todo” que ¢ o livro. Dizendo de outra
forma, a posicido que um epigrama individual ocupa no conjunto do livro é parte de sua
significacdo, e levar esse elemento hermenéutico em consideragao, ainda que seja, ao fim e
ao cabo, uma escolha que cabe a cada leitor e a cada analista fazer ou nio, pode acrescentar
novas e interessantes camadas de sentido a interpretacio dos poemas, dos livros de poemas
e, até mesmo, da obra do poeta como um todo.’

7 Cito, pela ordem do livto comentado, apenas as edi¢oes efetivamente consultadas: Coleman, K.
Martial: Liber Spectaculorum. Oxford: Oxford University Press, 2000, p. xxxiii-xlv; Leary, T. . Martial. Book
XIII: The Xenia. Londres: Duckworth, 2001, p. 10-11, e Martial. Book XIV/: The Apophoreta. Londres:
Duckworth, 1996, p. 13-21; Citroni, M. M. Valerii Martialis Epigrammaton 1iber Prinus. Florenca: La
Nuova Italia, 1975, p. xxvi-xxxviii; Williams, C. A. Martial. Epigrams. Book Twe. New York: Oxford
University Press, 2004, p. 10-11; Fusi, A. M. Valerii Martialis. Epigrammaton liber fertins. Hildesheim,
Zurique, Nova York: Georg Olms, 20006, p. 62-71; Moreno Soldevila, R. Martial. Book IV, A Commentary.
Leiden, Boston: Brill, 2000, p. 11-20; Howell, P. Martial. The Epigrams Book 17. Oxford: Aris & Phillips,
1995, p. 7-8; Galan Vioque, G. Martial. Book V'11: a Commentary. Leiden, Boston, Colonia: Brill, 2002,
p. 9-12; Henriksén, C. Martial Book IX: a Commentary. Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis, 1998,
v. 1, p. 15-20; Kay, N. M. Martial Book XI: a Commentary. Londres: Duckworth, 1985, p. 5-6.

# Cf. dados completos na nota antetior. Infelizmente ainda nio tivemos acesso ao estudo de A.
Canobbio sobre o longo ciclo do Livro V com epigramas relativos a lei que prescrevia regras para a
ocupacio dos lugares no teatro (LLa Lex Roscia Theatralis ¢ Marziale: il ciclo del libro 1. Introduzione,
edizione critica, traduzione e commento. Como: New Press, 2002).

? Tomamos como pressuposto, evidentemente, que foi o proprio Marcial quem organizou seus
livros da forma como eles se nos apresentam hoje, pois todo o nosso esfor¢o interpretativo, neste
e em trabalhos futuros, intenta (e intentard) demonstrar a habilidade artistica do epigramatista na
disposicio das pegas no interior dos volumes, bem como os efeitos retérico-poéticos visados com
esses procedimentos. Nao adentraremos aqui a questdo da historia da transmissio do texto do poeta,
o que demandaria um longo estudo que nido cabe nos limites deste trabalho. Para todos os efeitos
(ja que nas proprias edicdes modernas ha algumas diferencas — poucas, na verdade — na ordenac¢io
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2. BREVE DESCRIGAO DO LivRo V

Antes do exame propriamente dito da arquitetura interna do livro em questio,
fagamos, como ¢ praxe em estudos desse tipo, uma descri¢ao sumaria do volume, abordando
suas vertentes tematicas, seus objetivos, seus dedicatarios e suas eventuais particularidades;
a apresentaciao preliminar de tais elementos tornard mais clara a posterior exposi¢ao do
arranjo do livro e dos efeitos de sentido dele derivados.

Publicado provavelmente em dezembro do ano 90 d.C., o Livro V, se considerarmos
o seu numero de epigramas (84), constitui o segundo mais curto dentre os 12 volumes de
tematica variada de Marcial, s6 sendo maior que o Livro VIII (82 poemas). Quanto ao
numero total de versos (648), compartilha com o Livro III a terceira posi¢dao entre os mais
curtos, sendo maior apenas que o Il e o V.

A figura dominante do volume ¢ a do imperador Domiciano, que ¢ homenageado
ou mencionado expressamente em 12 epigramas (de um total de 84): 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8,
15, 19, 23, 49 e 65. A lista aumenta se incluirmos, como cremos ser o certo a se fazer, as
referéncias indiretas, como aquelas representadas pelas invectivas contra individuos que,
nio sendo da ordem equestre, tentavam se sentar nos lugares do teatro reservados aos
cavaleiros, desrespeitando a lei, recentemente reposta em vigor pelo princeps, que reservava a
referida classe as 14 primeiras fileiras de assentos nos teatros, logo atras da orquestra, onde se
sentavam os senadores.'” Sdo oito invectivas desse tipo (8, 14, 23, 25,27, 35,38 ¢ 41), embora,
como se pode notar, os epigramas 8 e 23, por citarem direta e expressamente o princeps,
ja tenham sido inseridos na primeira lista acima exposta.'' Além disso, estio relacionados
indiretamente a Domiciano também os poemas 10, 11 e 12, uma vez que dedicados a
importantes personagens ligados a corte imperial. E, por fim, ha que se acrescentar a lista
o poema 31, que, a exemplo do 65, trata de espetaculos que teriam sido promovidos por
ocasido do triunfo celebrado pelo princeps apds a sua vitoria sobre os dacios de Decébalo
em 89 d.C. Em suma, tem-se um total de 22 pegas relacionadas ao soberano (1, 2, 3, 5, 6, 7,
8,10, 11,12, 14, 15, 19, 23, 25, 27, 31, 35, 38, 41, 49 ¢ 65), o que representa 27% do Livro
V, uma cifra que o coloca atras apenas dos Livros VIII e IX (35% e 30%, respectivamente)
no que tange a presenca da figura imperial."?

Para sermos exatos, um substancial crescimento da quantidade de epigramas ligados
a Domiciano ja se verificara na passagem do Livro I1I para o IV, quando ha uma guinada

e numeracio dos epigramas, sobretudo no Livro XII), estamos sempre nos baseando no texto da
edicio da Loeb, preparado por Shackleton Bailey (1993).

19 Trata-se da Lex Roscia Theatralis.

' Alids, o epigrama 8, por abrir a série tematica citando explicitamente o imperadot, conttibui para que
possamos inferir a sua presenca, ainda que velada, nos demais poemas do ciclo. F importante enfatizar
a importancia do tema da referida lei no Livro V, em que as invectivas nela baseadas constituem uma
das principais vertentes tematicas.

12 Para uma lista completa dos poemas ligados 2 Domiciano e aos demais imperadores em cada livro
de Marcial, ver Cesila (2017, p. 185).
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politica na obra de Marcial, a qual vai se materializar na intensificacio dos louvores, que
passario a ser mais especificos e diretos, com a evidente preocupagao de exaltar em detalhes
as vitorias militares ¢ as medidas econémicas, morais e religiosas do soberano. Porém, o que
diferencia o Livro V em relacao aos até entdo publicados ¢ o fato de ser ele o primeiro volume
dedicado explicita e formalmente ao imperador (o outro, mais tarde, serda o Livro VIII).

Tal dedicatéria vem ja no epigrama de abertura (1), em que o poeta se dirige
ao imperador e declara que lhe esta enviando o volume (cf. wuttimus, v. 7), o qual pede
humildemente que aceite. Segue uma segunda dedicatéria (2), desta vez as “matronas,
criancas e virgens” (matronae, puerisque uirginesque), ou seja, aos leitores castos e pudicos, ja que
o presente livro, diz o autor, sera diferente dos quatro volumes anteriores, sem as malicias e
obscenidades que os caracterizavam. Por isso mesmo, pode ser lido pelo préprio César sem
se escandalizar e em presenca de sua deusa de predilecio, a respeitosa e virgem Minerva.
Nota-se, pois, que o verdadeiro destinatario do epigrama 2 ¢ de novo Domiciano, princeps
que, desde 85 d.C., quando assumira o cargo de censor, vinha promovendo um programa de
moraliza¢io dos costumes e revalorizagio da religido romana' (ainda que ele préprio, a se
crer em Suetdnio, ndo seguisse tais diretrizes em sua vida particular'®). Com efeito, o Livro
V sera desprovido de qualquer licenciosidade, seja na matéria, seja na elocugio (algo que se
repetira mais tarde, no Livro VIII, em cujo prefacio Marcial se dirigira novamente ao César).

Os epigramas satiricos, no Livro V, chegam a 56% do volume (47 epigramas, de 84),
mas, pelas razdes anteriormente expostas, ndo empregam imagens e vocabulos “obscenos”,
mesmo quando o alvo — mulheres bébadas e efeminados, por exemplo — favoreceriam esse
tipo de elocugdo, como ocorre em outros livros. Marcial parece ter inclusive escolhido a
dedo os proprios alvos da invectiva nos epigramas desse livro, desprivilegiando aqueles
relacionados a comportamentos que, para ele, constitufam vicios ou desvios sexuais.

Outro elemento que perpassa todo o Livro V sdo as Saturnais, razio pela qual se
presume que o més de 90 d.C. em que o volume veio a publico foi dezembro. Ha referéncias
a essas festividades, seja nominalmente, seja pela alusio ao més em que ocorriam, aos
divertimentos que a caracterizavam ou ao costume da troca de presentes, nos seguintes
epigramas ou passagens: 10, 18, 19, 30, 49.8-10, 52, 59, 68, 80, 81 e 84. Destaquemos o
poema 30, no qual Marcial declara que o tipo de literatura que pratica — a poesia ligeira, o
epigrama — ¢ o mais adequado a essa festiva e despreocupada época do ano. Evidentemente,
o carater liberal, jocoso e nio sério das Saturnais, que em outros livros sera desculpa e licenca
para a inclusdo de epigramas obscenamente compostos, subordina-se aqui ao objetivo maior
do livro que é celebrar respeitosamente o imperador, seu governo e sua época.

13 Cf. Suetbnio, Doz, 8.3-5.
" Cf. Dom., 22.
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3. O ARRANJO DOS POEMAS DENTRO DO LivRo V

3.1. O IMPERADOR E AS POSICOES INICIAIS

Os poemas iniciais, num livro, sao aqueles de maior destaque e visibilidade. Como
observa Howell (1995, p. 7), a porcdo inicial do livro era a parte lida com mais atengio,
além de ser aquela com maiores chances de ser examinada até pelo leitor casual, aquele que
eventualmente tomasse o livro desinteressadamente, para “dar uma olhada”." Conte (1986, p.
70) ja chamara também a atenc¢ao para o fato de que a abertura de uma obra é mais facilmente
memoravel e, consequentemente, mais “citdvel”.'® Portanto, tal por¢io da obra é a mais
adequada tanto para atos de homenagem (tais como as dedicatérias do livro ou as pecas de
encomio de qualquer outra natureza), como também para a exposicao de programas poéticos,
dois elementos que, por razOes internas e externas a obra, convém sempre ser enfatizados
na arquitetura do livro. Ainda que tais elementos possam ser igualmente destacados se
posicionados no final do volume ou mesmo em determinadas posi¢des no meio dele, os
efeitos de énfase sio infetiores aos que sio proporcionados pelas posicoes iniciais.!”

No caso do Livro V, pode-se dizer que, dos 15 primeiros epigramas, 12 estdo
relacionados ao imperador Domiciano e a sua corte, o que reforca, pela posiciao enfatica
desses poemas no volume, o protagonismo, que ja mencionamos acima, da figura imperial
nesse livro. Vejamos:

V.1.  Dedicatéria do livro a Domiciano.

V.2.  Dedicatoria do livro as matronas, criancas e virgens, desaconselhando-o, 20 mesmo tempo, a0
leitor que se deleita com epigramas mais descarados e provocantes, a quem convém a leitura
dos quatro livrinhos anteriores (I-IV). O imperador podera ler o presente livro, sem corar,
diante de sua deusa padroeira, a respeitavel e virgem Minerva.

V.3. Marcial celebra a submissio do rei dicio Decébalo a Domiciano apds as campanhas romanas
na Dacia, em 88-89 d.C. (na verdade, tratava-se de uma trégua acordada por ambas as partes).
O irmao do rei dacio, Dégis, veio a Roma para selar o acordo e supostamente reconhecer a
supremacia romana.

V4. Invectiva contra a bébada Mirtale, que procura disfarcar o halito de vinho mascando folhas
de louro.

5 Devetia conttibuir para esse fato o proprio formato de livro que predominava a época, o #olumen ou
livro-rolo, que oferecia ao leitor, em comparacio com a formato codex, maior dificuldade na passagem
de uma parte a outra da obra: a folha que compunha o livro ia sendo desenrolada a medida que se lia,
devendo a parte ja examinada ser novamente enrolada para que se pudesse acessar, desenrolando-a,
a nova porcao a ser lida. Tal particularidade, acreditamos, conferiria ainda mais importancia para as
partes iniciais da obra, fisicamente mais acessiveis.

16:¢(...) the opening of a work boasts a supteme position in composition because it is particulatly
memorable and guotable (...)” (grifo do autor).

7 Note-se que a delimitacio do que setia “porcio inicial”, “porcao final” etc. traz, naturalmente,
certa dose de subjetividade, podendo variar a depender dos fen6menos a serem demonstrados e da
propria extensio do livro examinado. Nao se trata, pois, de intervalos estanques e predeterminados.



Revista Classica, v. 30, n. 2, p. 113-133, 2017 119

V5.

V..

V7.

V8.

V..

V.10.

V.11.

V.12.
V.13.

V.14.

V.15.

O poeta pede a Sexto, liberto que exercia as fun¢oes de secretario e bibliotecario do imperador,
que encontre lugar para seus livros na biblioteca imperial, mas nao na honrosa vizinhanga —
que eles ndo merecem — do sublime poema épico de autoria do imperador (sobre a batalha
entre as tropas de Vespasiano e de Vitélio no Capitolio em 69 d.C.), e sim no humilde lugar
a0 lado dos modelos epigramaticos do poeta, Catulo, Marso e Pedio.

Marcial encarrega as Musas de pedirem a Parténio, outro liberto influente na corte de
Domiciano, que introduza o Livro V no palicio e o apresente ao imperador, que ja ¢ leitor e
apreciador da obra do epigramatista.

Celebragao das construgdes e embelezamentos levados a cabo pelo princeps em Roma apés os
diversos incéndios que tinham assolado a cidade, sobretudo o mais recente, de 80 d.C.

Invectiva contra Fasis, falso cavaleiro que se senta numa das fileiras reservadas a classe equestre
e, para disfarcar (mas sem sucesso), se poe a elogiar em altas vozes a recente lei de Domiciano
que determinava essa teserva.

Invectiva contra o médico Simaco, que, chamado a examinar o poeta adoentado, levara consigo
uma turma de aprendizes, os quais pioraram a saude do paciente ao apalpa-lo com suas maos

geladas.

Dirigindo-se a seu patrono Marco Aquilio Régulo, poderoso aristocrata que entriqueceu sob
Nero e sob Domiciano, o poeta lamenta o habito, motivado pela inveja, de sempre se preferirem
os antigos aos novos, e de sé se valorizarem os talentos dos artistas e poetas ja falecidos, em
detrimento dos vivos.

Por meio do elogio das pedras preciosas de um anel de Lucio Arrincio Estela, edil e pretor
responsavel por organizar as celebracoes de dois triunfos do imperador, o poeta exalta, a um
s6 tempo, a riqueza e o talento poético desse seu patrono.

Novo elogio da mesma joia.

Invectiva contra o rico Calistrato, a quem o poeta, pobre, se contrapoe: qualquer um pode
ser rico, mas aquilo que Marcial ¢ — um poeta lido e conhecido em todo o mundo por causa
de seus livros de epigramas — o invectivado jamais podera ser.

Invectiva contra Naneio, outro que tenta a todo o custo, e por meio de varios estratagemas,
se assentar ilegalmente nos locais do teatro reservados aos cavaleiros.

Simulando uma conversa com o préprio imperador, a quem chama Augustus, o poeta se gaba
de a ninguém ter jamais ofendido em seus epigramas, mas, ao contrario, ter concedido a
muitos, através de seus encomios, uma fama imortal, ainda que bem pouca retribuicao tenha
recebido por isso além do préprio prazer em compor os versos.'®

18 A partir do epigrama 15, as outras 10 pegas relacionadas a Domiciano tornam-se mais esparsas ¢
distanciadas: 19, 23, 25, 27, 31, 35, 38, 41, 49 ¢ 65. Percebe-se, pois, que mais da metade dos epigramas
ligados ao princeps ocorre acumulada no inicio do livro (1-15). Além disso, a maior parte dos 10 poemas

situados ap6s o epigrama 15 traz apenas referéncias indiretas ao imperador, o que certamente esvazia

sua importancia como pegas de homenagem. E o caso de 25, 27, 31, 35, 38 ¢ 41 (na sequéncia 1-15,

apenas 10, 11, 12 e 14 ndo trazem referéncias diretas a Domiciano).
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Para uma melhor visualizacdo, observem-se os epigramas na lista a seguir, em que
aqueles relacionados ao princeps aparecem em destaque: 1, 2, 3,4, 5,6, 7, 8,9, 10, 11, 12, 13,
14, 15. Somente trés poemas — 4, 9 e 13, todos, coincidentemente, invectivos — quebram a
série. A inser¢ao dessas trés pegas nao relacionados ao imperador obedece, de certa forma,
a um principio muito caro a Marcial, que é o da uariatio, isto ¢, a variacdo — de tema, metro,
extensao, elocucio, finalidade e#. — com o propésito de evitar que a leitura se torne cansativa
e macante em razao de sequéncias repetitivas.”” Assim, equilibram-se, na por¢io inicial do
livro, os principios da repeticdo e da variagdo: se, por um lado se acumulam e se repetem,
nessas enféticas posi¢des iniciais, 12 pegas relacionadas ao César, por outro lado busca-se
amenizar os possiveis efeitos de uma leitura fastidiosa pela injecao estratégica de epigramas
com outro teor e finalidade.

Pode-se, porém, identificar a preocupag¢ao com a #ariatio mesmo na série “cesarina”,
em que os poemas, apesar do elemento comum (a referéncia a figura imperial), ndo o
trabalham da mesma forma: 1 e 2 sdo dedicatorias diretas do livro ao imperador; 5 e 6,
dedicatérias do livro por meio de intermediarios (Sexto e Parténio, respectivamente); 3 e
7 se revestem de um tom mais adulatério, o primeiro para exaltar as facanhas militares do
soberano, o segundo, as suas “fagcanhas” arquitetonicas; 8 e 14 constroem o encoOmio por
meio da invectiva a individuos que destrespeitavam a legislagao imperial sobre os lugares no
teatro; 10, 11 e 12, dirigidos a figuras de relevo na corte de Domiciano (Régulo no primeiro
e HEstela nos outros dois), acabam por se referir a ele apenas de forma indireta. O epigrama
15 fecha a série de forma impactante, com a simulacdo de uma conversa familiar entre o
poeta e o imperador a respeito de questoes metapoéticas. Além disso, nesse ultimo epigrama,
Marcial volta a se dirigir diretamente ao princeps, em segunda pessoa, como fizera no poema
de abertura (1) e em 3, embora, em cada uma dessas ocorréncias, o titulo com que se lhe
dirige vatie: Caesar (1), Germanicus™ (3) e Augnstus (15).*!

Nota-se também certa variagdo quanto ao metro empregado em alguns pares de
poemas da sequéncia: 1 e 2 se assemelham por serem dedicatorias diretas, mas diferem
no metro (disticos elegfacos no primeiro, hendecassilabos falécios no segundo); a mesma
observacdo vale para 5 e 6, as dedicatorias do livro por meio de intermediarios; 8 e 14, sobre
os lugares no teatro, empregam, respectivamente, hendecassilabo falécio e trimetro idmbico
escazonte; 11 e 12, os dois poemas sobre as joias de Estela, sio compostos em disticos
elegiacos e em hendecassilabos falécios, respectivamente.

Nos primeiros nove epigramas, alids, a alternancia entre um epigrama em disticos
elegiacos e um epigrama em outro metro ¢é seguida a risca. Observe-se na lista a seguir, em

1 Sobre esse principio, cf. o prefacio do Livro VIII, 1I. 1-10.

? Titulo que assumira ap6s a vitotia sobre o povo germanico dos Catos, em 82-83 d.C. (cf. IL1.2).

' Em outras duas ocasides, no livro, o poeta se ditigird ao princeps em segunda pessoa: 19 e 65.
Assim, como aponta Howell (1995, p. 7), os 5 epigramas em que isso ocorre (1, 3, 15, 19 e 65) estdo
espalhados pelo volume, intercalados com pec¢as em que o imperador ¢ referido em terceira pessoa
(2,5,6,7,8,23 ¢ 49).
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que marcamos com negrito os epigramas em hendecassilabos falécios, e em italico aquele
composto em escazontes: 1,2, 3,4,5,6,7, 8, 9.

Pode-se dizer, tomando-se como base a identidade métrica, que o epigrama 1 espelha
o 5 (ambos dedicam o livro e estdo compostos em disticos elegfacos), e que o 2 espelha o
6 (novamente dedicatérios, mas agora em hendecassilabos falécios). A mesma observagao
se aplica a 3 e a 7, ambos em metro elegiaco e consagrados ao louvor de feitos bélicos e
arquitetonicos do princeps.

3.2. O CICLO SOBRE 0S LUGARES RESERVADOS NO TEATRO

Notemos inicialmente, quanto a esse ciclo que invectiva os individuos que tentavam
ocupat, ilegalmente, as 14 primeiras fileiras do teatro reservadas aos cavaleiros (8, 14, 23,
25,27, 35, 38 e 41), que o poeta toma o cuidado de apresentar didaticamente, no primeiro
epigrama da série (8), a “ementa” da referida lei reposta em vigor por Domiciano (vv. 1-4); além
disso, expOe a seguir (vv. 7-9) os seus efeitos benéficos para a classe equestre. Isso certamente
tornaria mais ficil ao leitor a compreensio, depois, dos outros sete epigramas do ciclo:*

V.8

Edictum domini deique nostti,

quo subsellia certiora fiunt

et puros eques ordines recepit,

dum landat modo Phasis in theatro,

Phasis purpureis ruber lacernis, 5
et actat tumido superbus ore:

“Tandem commodius licet sedere,

nunc est reddita dignitas equesttis;

turba non premimut, nec inquinamur” —

baec et talia dum refert supinus, 10
illas purpureas et adrogantes

iussit surgere Leitus lacernas.

O edito de nosso senhort, nosso deus,

que assentos reserva na cavea, ao equestre
devolvendo, livres, as suas fileiras,

Fasis exaltava, ha bem pouco, no teatro,

envolto, brilhante, em purpurea lacerna, 5
gabando-se, altivo, num tom arrogante:

“Podemos, enfim, nos sentar com decéncia:
devolveu-se ja a dignidade ao equestre;

nao mais nos aperta nem suja o povao.”

# Diferentemente de nossa pratica habitual, empregamos aqui um hendecassilabo com acentuagio
fixa na 5% 8" e 11° silabas para verter o hendecassilabo falécio latino (costumamos usar decassilabo
com 6 e 10" silabas fortes, nesses casos).
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Enquanto isto diz, de nariz empinado, 10
logo essa purpurea lacerna arrogante
Leito manda desses lugares se erguer.

Seguindo o mesmo principio da #ariatio, os oito epigramas da série ndo ocorrem em
sequéncia, mas separados entre si por pegas com diferentes tematicas e finalidades. Ainda que
concentrados na primeira metade do livro (e ndo venham mais a ocorrer a partir de entdo),
a sua diluicdo num intervalo de 34 poemas garante a variagao necessaria, que é reforcada
pelo uso de diferentes metros: o epigrama 8 é composto em hendecassilabos falécios; 14,
35 e 41 em trimetros iambicos escazontes; 23, 25, 27 e 38 em disticos elegiacos.

Além disso, em cada epigrama do ciclo o alvo recebe um nome diferente: Fasis (8),
Naneio (14), Basso (23), Queréstrato (25), Euclides (35), Caliodoro (38) e Didimo (41).” Isso
talvez se explique pelo fato de que os personagens, embora satirizados pelo mesmo motivo,
tém uma construc¢ao cuidadosa, diferenciada, que os individualiza nas suas caracteristicas e
estratégias para burlar a lei: o descarado Fasis, para disfarcar que nao ¢é cavaleiro, se poe a
louvar a prépria lei que o condena; Naneio procura se ocultar sentando-se entre dois cidadaos
equestres; Basso tenta parecer cavaleiro pelas vestes; Euclides lista a plenos pulmées todos
os bens e rendas que alega possuir, tentando simular a posse do censo equestre, 400 mil
sestércios; Caliodoro tem s6 metade desse censo, pois tem de dividi-lo com um irmao, de
forma que nenhum dos dois ¢, de fato, cavaleiro. Queréstrato e Didimo sao casos especiais.
O primeiro, mais do que alvo da critica, é construido antes como vitima da ingratiddo e
avareza de seus patronos, que nao lhe proporcionam condi¢Ges financeiras para adentrar
a ordem equestre (a ctitica €, pois, mais a estes ultimos do que aquele). J4 em Didimo o
poeta parece mais interessado em criticar o jeito efeminado do que uma possivel auséncia
do estatuto de cavaleiro.

A obsessao do poeta com o tema da lei dos lugares no teatro (além do Livro V,
temos referéncia a ela também em 111.95.9-10 e V1.9) nao se deve apenas a necessidade de
celebrar as medidas administrativas do imperador, mas atende também a razGes pessoais: o
proprio Marcial integrava o ordo equestris, apés ter recebido de Domiciano o titulo honorifico
de tribunum militum, que garantia ao seu recebedor o ingresso nessa ordem mesmo que nio
possuisse, como era o caso do epigramatista, o patrimonio de 400 mil sestércios necessario
para tanto.”* Assim, as invectivas contra os “espertinhos” que tentavam burlar a lei abrigam
também certo orgulho do préprio poeta por pertencer a uma determinada categoria social,
bem como a satisfacdo por ver seus privilégios de “classe” finalmente respeitados. Nao sem
razdo, como apontou Howell (1995, p. 8), o segundo epigrama do ciclo (14), que ataca Naneio,

# Em 27 o alvo nio ¢ nomeado, talvez por problemas na transmissao do texto, em que pode tet sido
perdido um distico (cf. Shackleton Bailey, 1993, v. 1, p. 380-381, nota b). O nome grego de quase
todos os individuos (excecio feita a Naneio e a Basso) pode indicar a origem servil dos personagens,
que seriam libertos (cf. notas 45, 140 e 176 de Pimentel, 2000, v. 2).

# Cf. Hornblower e Spawforth (eds.), 1999, p. 551, s.u. “equites”.
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foi colocado imediatamente depois do poema invectivo contra o rico liberto Calistrato (13),
em cujo distico inicial o poeta se mostra extremamente orgulhoso por ser um egues:

Sum, fateor, semperque fui, Callistrate, panper,
sed non obscurus nec male notus eques

Sou pobre e sempre fui, reconhego, Calistrato,
mas nio um cavaleiro obscuro e infame

Assim, a disposicao do par de poemas cria um interessante efeito de leitura: logo
ap6s afirmar, em 13, seu orgulho por ser um cavaleiro, o poeta ataca em 14 aqueles que nao
respeitam os “direitos” inerentes a ordem dos cavaleiros, no caso, o privilégio de se sentar
nas primeiras fileiras do teatro.”

3.3. Os METAPOEMAS

Os poemas que falam da prépria poesia ou, de maneira geral, da prépria literatura,
sao um grupo bastante amplo na obra de Matcial e ocorrem espalhados ao longo de todos
os seus livros; porém, desse grupo, aqueles que fazem a dedicatoria dos livros e os que
abordam questdes programaticas mais especificas — acerca do género epigramatico ou das
opgdes estéticas consideradas pelo autor como essenciais em sua poética — costumam ocupar
lugares de destaque, seja no comego, no fim ou mesmo no meio dos volumes.

No caso do Livro V, nota-se, num primeiro momento, a referida diluicio dos
metapoemas ao longo de todo o volume: 1, 2, 5, 6, 10, 13, 15, 16, 18, 25, 26, 30, 33, 306, 53,
56, 60, 63, 73 e 80. Porém, as posi¢coes de alguns deles merecem ser comentadas.

Ja analisamos anteriormente os epigramas que dedicam o volume ao imperador, seja
diretamente (1 ¢ 2), seja por meio de intermediarios que deverdo franquear ao livro o acesso
ao palacio imperial (5 e 6);* todos, observe-se, estdo posicionados na abertura da recolha.
Quanto ao seu conteddo metapoético, se os poemas 1 e 6 nao apresentam reflexdes muito
significativas sobre poesia, 0 mesmo nio se pode dizer de 2 e 5: o primeiro justifica a auséncia
de matéria e elocucio licenciosas no presente livro, invocando a sublime onipresenca, nessa
obra, do respeitavel e moralizador princeps, a quem o livro é dedicado; o segundo filia a estética
de Marcial a de seus modelos epigramaticos (Catulo, Marso e Peddo), contrapondo-a, por
conseguinte, a elevacao e ambicao literaria do género épico representado por Virgilio. Essas
duas declarages de poética contidas no par de poemas iniciais se inter-relacionam e se
complementam, como se 0 poeta asseverasse: o fato de este livro ndo conter os costumeiros
epigramas maliciosos e desbragados a que o leitor esta habituado (V.2) ndo faz com que

# Alguns epigramas depois, em V.17, o poeta volta a mencionar seu estatuto de egues: Gélia,
aparentemente uma aristocrata, recusa se relacionar com o poeta por ser ele um mero cavaleiro, mas
acaba por se casar com um homem de condigao inferior a dele.

% Apenas ressalvemos que, no caso do epigrama 5, o pedido de acesso ¢ feito em favor dos “livrinhos”,
no plural (cf. nostris... libellis, v. 5), e ndo, especificamente, em favor do livrinho ora apresentado, o
Livro V. Este ultimo, porém, nao deixa de estar incluido naquele plural.
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ele deixe de ser poesia epigramadtica e possa ser classificado nos géneros elevados (V.5); ao
contrario, ele continua sendo um livro de epigramas, como a poesia de Catulo, Marso e
Pedio (V.5). A auséncia do elemento licencioso tem outra razdo: o respeito ao dedicatario
maior da obra, Domiciano (V.2).”

O epigrama 80 parece responder ao 5 (ambos estdo, coincidentemente, a uma mesma
distancia dos extremos do livro — quatro poemas — e ambos tém finalidade dedicatéria). Em
V.80, o poeta envia o Livro V a Severo e a Segundo,” pedindo-lhes que o leiam e o avaliem,
corrigindo suas falhas. Assim como em V.5 os livrinhos ndo mereciam a vizinhanga, nas
estantes do palacio, do grande Virgilio e da grande epopeia escrita pelo proprio princeps,
também aqui o livro de epigramas é qualificado como algo menor, insignificante (cf. nugas,
v. 3), cuja leitura serd penosa para Severo e para Segundo.

Veé-se, pois, que a dedicatdria do livro ao par de amigaveis criticos € posicionada no
fim da recolha, outra posi¢ao, como ja dito, enfatica. Assim, todos os dedicatarios do Livro
V até aqui apontados — Domiciano, Sexto, Parténio, Severo e Segundo — sao mencionados
ou no comeco do livro, ou no seu final.?’

Outra pe¢a programatica cuja posi¢ao ainda pode ser considerada enfatica, no inicio
do livro, é o epigrama 15, sobre o qual ja tecemos antes algumas consideracGes. A ele esta
relacionado o epigrama 16, ndo sem razio posicionado logo na sequéncia (Howell, 1995,
p- 8). Vejamos.

Em V.15, Marcial se gaba de nunca ter ofendido ninguém com sua poesia (ja que
ndo menciona nomes reais em seus poemas de invectiva), um principio que defende, alias,
desde o prefacio do Livro 1% Ea importancia desse principio, sobretudo num livro dedicado
ao imperador, que faz com que ele seja expresso em poema enfaticamente posicionado
no comeco do livto (e fechando a série “cesarina” 1-15).”' No mesmo epigrama, o poeta
se gaba também, agora fazendo referéncia a sua poesia de encomio, de ter imortalizado o
nome de muitas pessoas que louvou e celebrou em seus versos.” Reconhece, porém, que

# Dois outros epigramas do “miolo” do livto podem ser lidos a luz dessa questio do confronto de
generos. Em V.30, Marcial dedica o seu livro ao poeta Varrio, que cultiva, entre outras modalidades, o
género tragico. O livro, enviado como presente de Saturnais, ¢ leitura mais adequada, diz o epigramatista
a0 amigo, a quadra do ano em que se encontram, marcada pela liberdade, diversio, leveza, auséncia
de pretensio, diferentemente do tipo de poesia praticado por Varrio, que é grave, séria, pesada, ndo
condizente, portanto, com os festejos de Saturno. Mais a frente, no epigrama 53, o epigramatista
critica Basso, um poeta que, sem grande inspiracio e talento, se dedica a tragédia. Em vez de Medeia,
Tiestes, Niobe e Andromaca, o tema mais adequado para os poemas de Basso seriam, segundo Marcial,
Deucaliao e Faetonte, o que insinua os destinos a serem dados a livros contendo poesia de tio ma
qualidade (a 4gua e o fogo, respectivamente).

 Talvez Plinio, o Jovem, cujo nome completo era Caius Plinins Caecilins Secundus.

% A tinica excegio serd o poeta Varrao, dedicatitio do livto em epigrama mencionado na nota antetior.
O, pref., 1. 1-10. O mesmo vai expresso em I11.99; V.15; VIL.12 e 72; IX.95b; X.3, 5 ¢ 33.

! Lembre-se de que uma das medidas de moralizacio dos costumes implementadas por Domiciano
fora justamente a punicao dos autores de libelos difamatérios (cf. Suetdnio, Doz, 8).

2O mesmo poder de imortalizagio de sua poesia serd de novo referido em V.25.5-12, V.36 e V.60.
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esses epigramas de louvor de nada lhe servem, pois pouca retribuicio material lhe advém
daqueles a quem exaltou. Sua tnica paga, diz (ndo sem uma boa dose de ironia), é o prazer
que experimenta ao escrevé-los. O tema ¢ retomado no epigrama seguinte, em que o poeta
principia afirmando ser por causa da admiragao do amigo leitor (lector amice, v. 2) que ele se
abstém de atividades mais rentaveis — como a advocacia — para se dedicar ao tipo de poesia
ligeira que pratica. Mas ao final se corrige, afirmando que nem os antigos viviam apenas de
louvor, pois recebiam de seus patronos valiosas prendas e recompensas. Em suma, os dois
epigramas (15 e 16), posicionados lado a lado e tratando da mesma questdo metapoética,
convidam a sua leitura conjunta e a percepg¢io de suas inter-relagoes.

3.4. PARES DE EPIGRAMAS CONTIGUOS>

Além dos metapoemas que acabamos de analisar (15 e 16), varios epigramas do Livro
V com outros temas que nao a propria poesia também surgem arranjados em sequéncia,
aos pares, convidando o leitor, devido a essa contiguidade, a relaciona-los entre si durante
a leitura.®

V.18 E 19%

Em V.18, o epigramatista justifica a seu patrono Quinciano o nada lhe ter mandado
como presente durante as Saturnais, exceto alguns livrinhos de epigramas (note-se o tom
autodepreciativo: os livrinhos ndo contam efetivamente como presentes). Segundo o poeta,
os mimos dos clientes enviados aos amigos ricos sio como anzois, pois, como era esperado
que se presenteasse consoante as proprias posses, o patrono deveria retribuir com algo
de maior valor. Assim, a conclusdo ¢ légica: o poeta estd sendo “liberal” e generoso com
Quinciano, ja que, a0 nada lhe enviar, o estd poupando de gastar com caros presentes de
retribuicao.’® O epigrama seguinte, V.19, dirigido a Domiciano, celebra a grandeza de Roma,
mas condena um vicio que, segundo o epigramatista, ¢ cada vez mais comum na sociedade em
que vivem: a ingratidio e a avareza dos patronos ricos. Assim, a posi¢do dos dois poemas do
par, colocados lado a lado no livro, chama a atencao para a dupla critica que objetivam fazer:
primeiro, aos clientes (18); depois, aos patronos (19). Os dois polos da relagao de clientela
sao alvejados em sequéncia, ambos, além disso, tendo como pano de fundo as festividades
das Saturnais e a troca de presentes que as caracterizava.

# Usamos aqui “contiguo” apenas com o significado de “lado a lado”. A ressalva se faz necessaria
porque o termo pode remeter também, segundo os dicionarios, a ideia mais geral de proximidade ou
vizinhanga, sem que os elementos estejam, necessariamente, lado a lado.

* Omitimos da lista a seguir os pares 11 ¢ 12 (sobre um anel de Estela) ¢ 13 ¢ 14, j4 analisados nas
secoes anteriores deste artigo.

» Exemplo colhido em Howell (1995, p. 8), a0 qual apomos observagoes nossas.

% Mais tarde, em V.59, sera usado esse mesmo raciocinio para justificar o nio envio de caros presentes a
Estela. Marcial patrece ter tomado o cuidado de separar, no arranjo do livro, epigramas tio semelhantes,
favorecendo, nesse caso, a #ariatio.
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V.64 E 657

Em V.64, epigrama filoséfico de ambientacdo convivial, o poeta estimula os escangoes
Calisto e Alcimo e os convivas de um banquete a aproveitarem o momento presente, pois o
Mausoléu da familia dos Flavios, visivel a partir da sala do banquete em que se encontram,
os adverte de que a morte chega para todos, até mesmo patra os deuses (em referéncia, aqui, a
Vespasiano e a Tito, pai e irmao, respectivamente, de Domiciano, e divinizados apds a morte).
No epigrama seguinte, V.65, o poeta exalta espetaculos que Domiciano promovera na arena
do Coliseu e, para tanto, afirma serem superiores aos feitos de Hércules. Assim, conclui,
se o herdi grego, por suas faganhas, fora divinizado apds a morte, Domiciano também o
serd. Mas — se apressa em acrescentar o poeta — s6 dali a muito tempo. Em outras palavras,
Marcial deseja vida longa ao imperador, o que equivale a dizer que este vai demorar muito
a se juntar ao irmao e ao pai no Mausoléu da familia citado no epigrama anterior.

V.78 79

O longo epigrama 78, situado ja bem perto do fim da recolha, é construido na forma
de um convite para jantar dirigido a Toranio, amigo a quem mais tarde o poeta dedicard um
livro inteiro (o IX). Depois de listar a0 amigo os modestos alimentos que serdo servidos, e
de classificar o jantar como moderado e sem luxo, o epigramatista lembra, contudo, que o
que realmente importa ¢ o clima de amizade, cumplicidade e serenidade que presidira esse
agradavel encontro: nada de mentiras, falsas demonstracdes de apreco, simulacoes; além
disso, Marcial nao lera um enfadonho livro de poesia, como faziam muitos anfitrides, nem
havera dancarinas sensuais perturbando, com suas dangas excitantes, a paz dos convidados;
apenas um jovem tocando sua agradavel flauta, bem como companhias femininas bem
escolhidas. Esse comportamento franco, educado e altruista apresentado pelo “anfitriao”
Marcial pode ser contrastado com o do prepotente e vaidoso Zoilo do epigrama seguinte
(79), que, a pretexto de cuidados com a saude, se pOe a trocat a tinica de jantar (a synthesis)
varias vezes durante a cena, a fim de impressionar os pobres convidados com a abundancia
de seu guarda-roupa e ostentar, ridiculamente, a sua condi¢ao de liberto enriquecido. A
contiguidade dos dois epigramas estimula essa comparagao entre as posturas dos dois
modelos de anfitrido. Pode-se pensar ainda que o leitor habitual de Marcial se recordaria de
outros epigramas ja publicados atacando o novo-rico Zoilo e sua lamentavel preocupagio em
ostentar riqueza, sobretudo o célebre e longo poema I11.82, que expSe os seus reprovaveis
e ridiculos comportamentos a mesa, comparando-o, ao final, ao Trimalquiio petroniano.”
Para esse leitor, entdo, o retrato do personagem Zoilo, que é relativamente econémico em
V.79, seria mais completo e mais complexo, intensificando o confronto com a postura do
anfitriao de V.78.

7 Outro exemplo de Howell (1995, p. 8), a0 qual apomos observacoes nossas.
* Outros exemplos setiam 11.16, 58 ¢ 81 (talvez também 11.19 ¢ IV.77). Cf. também X1.37, publicado
mais tarde.
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3.5. PARES DE EPIGRAMAS PROXIMOS, MAS NAO CONTiGUOSY

V.20 £ 22

O poema exortativo V.20, em que o poeta convida o amigo Jilio Marcial a aproveitar
o momento presente, lista as atividades prazerosas em que ambos empregariam o seu tempo
livre, caso o tivessem, bem como aquelas, insuportaveis, que certamente evitariam. Dentre
estas ultimas, destaca a incomoda tarefa de estar todas as manhas no atrio da casa de seus
patronos para sauda-los (a salutatio). Em V.22, o epigramatista alveja um patrono de nome
Paulo, a quem, para saudar, o poeta precisa enfrentar um caminho ingreme e cansativo, ¢ a
quem nunca encontra em casa, pois sempre ja saiu, mais cedo (Paulo, conquanto patrono
de Marcial, ¢ cliente de patronos mais poderosos, a quem tem igualmente de levar a salutatio
matinal). Nesse caso, os epigramas nao sao contiguos, ja que estio separados por outro de
diferente tematica (21), mas, ainda assim, sdo proximos o suficiente para que o leitor perceba
a sua relacao. Observe-se também que se trata, no par em questao, de um epigrama filoséfico
e de homenagem (20) relacionado a um de tipo invectivo (22). E que 20 e 22 se ligam de
alguma forma ao par 18 e 19 (cf. 3.4), também eles centrados nas relacoes de clientela, ainda
que focando em outra de suas facetas, a troca de presentes.

V.34 E 37

Trata-se de dois epigramas finebres e de tema comum: o lamento pela morte de uma
pequena escrava do poeta, de nome Er6cion, morta antes de completar os seis anos de idade.
O poeta dispde os poemas em posicoes relativamente proximas, mas evita a total contiguidade
por meio da inserc¢ao de duas pegas com diferente tematica (35, sobre a lei acerca dos lugares
no teatro, e 36, contra um patrono ingrato). Com efeito, dois epigramas, em sequéncia,
filiados a0 mesmo subtipo (funebre) e sobre a mesma pessoa falecida, deveriam parecer
repetitivos. Mas essa separacio espacial do par apenas refor¢a uma #ariatio que ja é buscada
internamente, na composicao das duas pecas. Enquanto V.34 busca simular as férmulas do
epigrama sepulcral convencional, terminando, no ultimo distico, com o tradicional pedido
para que a terra nao pese sobre a menina ali sepultada (rec i/li, terra, grauis fueris, vv. 9-10),
V.37 é construido desde o inicio como um longo elogio das caracteristicas fisicas e morais
da menina, elogio esse baseado em uma série de comparacSes com elementos sublimes da
natureza. Nio a toa, o primeiro epigrama tem 10 versos, extensiao mais consoante a tradi¢io
do epigrama sepulcral, enquanto o segundo possui mais que o dobro, 24 versos.

Outra diferenca: enquanto V.34 é epigrama sério, sentido, triste ¢ permeado de
um pathos respeitoso que até faz o leitor se esquecer da baixa estatura social da figura
homenageada, V.37, por outro lado, apesar de comecar igualmente grave e lamentoso,
descamba repentinamente para uma invectiva sarcastica contra um individuo que repreendera
o poeta por estar alamentar a morte de uma criatura tio insignificante quanto uma pequena
escrava. Peto, esse individuo, lembra que ele préprio perdera a esposa recentemente (uma

% Ver nota 33.
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mulher famosa, suntuosa, nobre e rica, nao uma reles escravinha) e, nem por isso, desesperara
e deixara de gostar da vida. O poeta, com fina ironia, elogia a firmeza de espitito e a coragem
de Peto, que recebeu da esposa uma heranca de 20 milhSes de sestércios e, nem por isso,
deixou de amar a vida. Assim, se em V.34 Erécion é considerada parte da familia, quase uma
filha, em V.37 Peto maldosamente a rebaixa a sua condi¢ao social real, de escrava, apontando
a inadequagdo dos sentimentos do poeta, que, consequentemente, lhe dirige suas farpas.

Note-se, por fim, que uma terceira diferenca importante entre os dois epigramas é
o metro: o primeiro é composto em disticos elegiacos; o segundo, em trimetros iambicos
escazontes. Poder-se-ia mesmo dizer que o leitor atento, ao terminar a leitura da parte séria
de V.37 (que vai até o verso 17) e perceber que se tratava de mais um poema sobre a morte
de Erdcion, estranharia o fato de um epigrama funebre ter sido composto em escazontes,
metro que, em Marcial, segundo Wolff (2008, p. 97), é quase sempre empregado para a
invectiva satirica; o leitor passaria entdo, talvez, a desconfiar de que o epigrama nio terminaria
sério tal como comecara.

3.6. POSICOES MEDIAIS DE DESTAQUE

Certas posi¢cdes no meio do volume podem ser exploradas, no arranjo dos poemas,
para efeitos de énfase, seja o locus que representa a metade exata, matematica, do livro, sejam
0s Joci que lhe ficam proximos.

No Livro V, o epigrama 42 pode ter sido posicionado exatamente na metade do livro
(ha o mesmo numero de epigramas — 41 — antes e depois dele) por abordar um tema que
¢ um dos mais importantes na obra de Marcial: a amizade. Com efeito, o poema, dirigido a
um “tu” genérico (o que confere a mensagem filosofica um carater universal), defende que
somente os bens que sio dados aos amigos permanecem na posse de quem os deu, a0 passo
que aqueles que se prefere guardar, acumular ou reinvestir podem sofrer as vicissitudes do
destino:

V.42

Callidus effracta nummos fur auferet arca,
prosternet patrios impia flamma lares:
debitor usuram pariter sortemqne negabit,
non reddet sterilis semina iacta seges:
dispensatorem fallax spoliabit amica,
mercibus extructas obruet unda rates.
Exctra fortunam est quidquid donatur amicis:
gutas dederis, solas semper habebis opes.

Vai furtar de tua arca a prata habil ladrio,
e impia chama arrasar teu lar paterno;
negara o devedor o principal ¢ os juros,
vai roubat-te as sementes sitio estéril;
teu tesoureiro amante astuta vai pilhar, 5
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e 0 mar tragar teus barcos carregados.
Salvo do Acaso esta o que aos amigos se da:
$6 terds para sempre os bens que deres.*

3.7. As POSICOES FINAIS

Em geral, a por¢ao final dos livros de Marcial apresenta novamente alguns epigramas
consagrados a patronos e a amigos, muitas vezes recomendando-lhes, numa espécie de
dedicatoria tardia, o livro em questdo. Também sdo frequentes, nessa posi¢ao, poemas que
fazem referéncia a propria poesia, sejam os de finalidade dedicatéria que acabamos de
mencionar, sejam os que tecem reflexdes mais especificas sobre género poético, opcoes
estéticas e filiacio a modelos.

No caso do Livro V, destacam-se, na por¢ao final, dois epigramas de que ja tratamos:
78, o convite para jantar dirigido ao amigo Toranio, e 80, uma dedicatéria do livro a Severo
e a Segundo. Pode-se acrescentar ainda o distico homoerético dirigido ao escravo Dindimo,
penultimo da colecio (83). E, apesar de estar ja um pouco afastado do fim do volume, poder-
se-ia dizer que ocupa uma posicio final de destaque o epigrama dirigido a Faustino (71). O
mesmo talvez ndo se possa dizer de 65, o ultimo da série consagrada ao imperador. Causa
espécie, alias, que o derradeiro poema dedicado ao soberano venha tio cedo na colecio, a
mais de 20 poemas distante do fim, quando a praxe, na maioria dos outros livros de temas
diversos publicados sob esse princeps, seja a colocacdo de tais pecas muito mais perto do
efetivo final dos volumes.*!

3.8. As SATURNAIS E AS POSICOES FINAIS

Como ja informado anteriormente, hd no livro a0 menos 11 epigramas relacionados,
direta ou indiretamente, as Saturnais (16, 18, 19, 30, 49.8-10, 52, 59, 68, 80, 81 ¢ 84), muitos
deles ja comentados nos topicos anteriores em razdo dos outros tipos de inter-relagdes em
que estio envolvidos.

A série “saturnal” culmina com trés epigramas posicionados no final do volume (80,
81 e 84), dos quais os epigramas 80 e 84 merecem algumas considera¢des, dados os efeitos
de sentido que a sua leitura pode encetar.

“ Empregamos na tradu¢io dodecassilabos com acentuacio fixa na 6* e 12* silabas (para os hexidmetros)
e decassilabos com acentuagao fixa na 6% 8" e 10 silabas (para os pentametros).

1 C£.11.92 (pendltimo); I11.95 (a cinco poemas do fim); VL.91 (a trés poemas do fim); VIIL.99 (4ltimo);
VIIL.82 (dltimo); IX.101 (antepentltimo). O que mais se aproxima do Livto V é o IV (cf. IV.74,
situado a 15 poemas do fim). O caso do Livro I, em que o dltimo poema ligado a César (I1.104) esta
situado 14 epigramas antes do fim, precisa ser relativizado, dada a longa extensao desse volume (118
epigramas), o que torna aceitavel uma nogao de “porcao final” do livro alargada até o 104. Deixamos
de fora dessas estatisticas os livros X e XI, publicados — no caso do Livro X, a sua segunda edicdo —
ap6s a morte e a derrocada da memoria de Domiciano, o que alterou, naturalmente, a composi¢ao
desses volumes, dos quais teriam sido retirados os encoémios ao princeps assassinado, sem, contudo,
ter sido acrescentado um numero equivalente consagrado aos novos soberanos.
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V.80, como mencionado, ¢ uma derradeira dedicatéria do volume a Severo e a
Segundo, que deverio avaliar e corrigir os epigramas que o compdem, apresentados pelo
proprio autor como “ninharias”, “bagatelas” poéticas (nugae, v. 3). O par de leitores-ctiticos
reluta em aceitar a tarefa, pois nao quer, ao se ocupar dela, acabar por “perder as suas férias”
(perdere ferias, v. 4), referindo-se ao periodo do ano em que se encontram, o das festividades
Saturnais, em que se suspendiam as atividades civicas (julgamentos, deliberagdes e declaragdes
de guerra), as aulas, as tarefas agrarias, parte do comércio ez.

Quanto ao epigrama V.84, a0 mesmo tempo em que representa o fim do livro (por
ser o ultimo do volume), descreve o fim do perfodo das Saturnais, lamentado pelas criangas,
que devem voltar as aulas (vv. 1-2), e pelos praticantes de jogos de azar, tolerados somente
durante essas festividades (vv. 3-5). E como se o Livro V representasse, no seu todo, os cinco
ou sete dias da festa*” (materializados nas varias referéncias a ela ao longo da recolha: 16, 18,
19, 30, 49.8-10, 52, 59, 68, 80, 81), que, agora, chegam ao fim, no dltimo poema do volume.
O procedimento, porém, nao ¢ inédito, ja que Marcial o utilizara também no encerramento
de Apophoreta, quando, no epigrama 223, o ultimo da coletinea, faz referéncia ao retorno
dos meninos as atividades escolares apds o recesso das Saturnais.

Assim, os epigramas 80 e — sobretudo — 84, que trazem referéncias as Saturnais e
sao colocados, na arquitetura do volume, nas suas posi¢oes finais, chamam a ateng¢do para a
importancia do elemento saturnalicio na estrutura geral do Livro V, seja quantitativamente
(presenca em 11 pecas), seja pela propria relagao com a época de publicacio do volume.

4. ALGUMAS CONCLUSOES

Como ¢ praxe em todos os 15 volumes de Marcial, os epigramas iniciais do Livro V
fazem a dedicatéria expressa da obra a um ou mais individuos, que, no caso, sao o imperador
ou certos intermediarios que dao acesso a ele (1-2, 5-6 e 15). Também como em outros
livros, ocupam igualmente posi¢des iniciais de destaque, ainda que sem a func¢io dedicatéria,
epigramas de encomio ao soberano (3, 7 e 8) ou a outros patronos (10-12). As mesmas
observa¢oes valem para as posi¢oes finais: 71 e 78 (encémios, embora nao ao princeps) e 80
(dedicatéria do volume). Epigramas programaticos, com importante conteido metapoético,
também ocorrem em ambas as posi¢oes (2, 5 e 15; 80). Por fim, o epigrama 42, na metade
matematica do livro, aborda tema de grande importancia na carreira e na poesia de Marcial,
a amizade.

O principio geral e preponderante a guiar o arranjo dos epigramas no livro é a wariatzo,
como ocorre, alias, em todos os volumes de I a XII. Ela se manifesta no tema, na extensio,
N0 metro € mesmo quanto ao amigo ou patrono a quem o poeta se dirige, sempre com o
proposito de evitar uma leitura mondtona e cansativa:

2 Marcial fala tanto em cinco dias (Apaph. 79 e 142; VIL.53) quanto em sete (Apgph. 72), o que reflete
certa variabilidade em sua época na maneira de celebrar a festa.
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a)

b)

d)

Hariatio no tema: epigramas com a mesma tematica nao costumam vir em sequéncia ao
longo do volume, ainda que a inserc¢do de algumas pegas entre eles ainda os mantenha,
por vezes, proximos. Pudemos perceber esse tipo de variacdo no ciclo contra individuos
que destrespeitavam « lex Roscia Theatralis (8, 14, 23, 25, 27, 35, 38, 41), mas o mesmo
pode ser observado nos epigramas contra cagadores de heranca (37 e 39) ou de jantares
(44, 47 e 50), contra mulheres feias (29, 43 e 45), novos-ricos (13 e 79), efeminados
(41 e 61) e patronos ingratos ou avarentos (16, 18, 19, 22, 36, 81, 82, 84). Nota-se o
mesmo, ainda, nas trés pecas centradas na tematica do carpe diens (20, 58 e 64) e nas
quatro de amor pederastico (46, 48, 55, 83), todas cuidadosamente distanciadas no
desenho do livro. Citem-se ainda os dois epigramas de tema finebre, j4 comentados,
sobre a morte da escrava Erécion (34 e 37), e os dois poemas que comentam distantes
fatos da hist6ria romana (69, sobre a morte de Cicero ordenada por Marco Antonio,
e 74, sobre Pompeu Magno).

uariatio no metro: sendo o numero de epigramas em disticos elegfacos (58) muito
maior que o daqueles compostos em hendecassilabos falécios (16) e trimetros idmbicos
escazontes (10), o elegfaco, mais abundante, ocorrera, forcosamente, em epigramas
em sequéncia.” No entanto, o nimero maximo de pecas em sequéncias desse tipo
¢ nove e, ainda assim, ocorrendo no livro uma unica vez (61-69).* H4 uma série de
seis epigramas (29-34) e duas de quatro (45-48 e 74-77); as demais ndo ultrapassam
trés poemas.”® Mais comum no livto é, ao contratio, a alternancia de um epigrama em
elegiacos com um epigrama em outro metro, o que se da nas seguintes sequéncias:
1-9, 11-15, 18-21, 23-29, 34-42, 48-52, 53-57, 59-62, 69-71, 72-74 ¢ 77-81. Por duas
vezes, como se v&, a alternancia perfeita se mantém por nove poemas: 1-9 e 34-42.

uariatio Na €xtensao: apenas uma Unica vez trés epigramas com o mesmo numero de
versos ocorrem sequencialmente (50-52, com oito versos). Ha dois epigramas de mesma
extensao em sequéncia nove vezes. Em todo o restante do livro, ha plena alternancia.

uariatio quanto ao homenageado: quando o poeta homenageia ou se dirige a um amigo
ou patrono em mais de um epigrama, essas pegas raramente ocorrem juntas no livro.
Depois do poema dedicado a Sexto (5), o poeta s6 volta se dirigir a ele em V.38, em
que o liberto ¢ o interlocutor escolhido para um comentario maldoso a respeito de uma
terceira pessoa, Calistrato, um falso cavaleiro; Régulo é o destinatario da mensagem
metapoética de V.10, s6 sendo de novo eleito como intetlocutor em V.21 (¢ mencionado
ainda, em terceira pessoa, em 28 e 63); a Severo o poeta se dirige em V.11 (para tecer
o elogio do anel de Estela), voltando a fazé-lo apenas no final da recolha, no epigrama
de dedicagdo do livro a Severo e a Segundo (V.80); Faustino ¢ o interlocutor do poeta

# Essas afirmacoes valem para qualquer um dos livros I-XII de Marcial, pois, como mostrou Citroni

(2004, p. 142), ha, em todos eles, a mesma hierarquia numérica entre os trés metros referidos: uma

maioria de poemas em disticos elegiacos, uma presenga consistente de poemas em hendecassilabos falécios

e alguns epigramas em coliambos, cujo nimero ¢ sempre muito inferior ao de hendecassilabos.

*No conjunto dos livros I-XII, o recorde serd de dez epigramas em disticos elegiacos em sequéncia
(Wolff, 2008, p. 98).

* Por outro lado, jamais ocorrem seguidos, nesse livro, dois epigramas em hendecassilabos falécios ou

dois em escazontes, assim como nio ocorre um epigrama em falécios seguido de um em escazontes.
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em duas invectivas contra terceiros, sendo agraciado, depois, com uma homenagem
mais direta (32, 36 e 71, respectivamente); por fim, os dois epigramas dirigidos a Rufo
para atacar terceiros sao também separados por uma consideravel distancia (51 e 72).

Mas, por vezes, 0 arranjo em sequéncia de varios poemas com um mesmo tema
ou finalidade pode servir a determinados efeitos, como a série “cesarina” 1-15,% que visa
a intensificacio da homenagem ao princeps e enfatiza a proposta do livro de ser uma obra
isenta das costumeiras licenciosidades, inadequadas a seriedade da figura de Domiciano.

Da mesma forma, a disposi¢ao lado a lado (ou muito préxima) de dois poemas pode
convidar a uma leitura conjunta ou a se perceberem certas relagdes de igualdade ou contraste
entre eles, como vimos nos pares 11 ¢ 12,15 ¢ 16,18 ¢ 19,20 € 22, 34 ¢ 37, 64 ¢ 65, 78 ¢ 79.

Por fim, observa-se, no Livro V, o gosto do poeta por fazer brincadeiras
metalinguisticas com o final fisico do volume, como, no caso, a sutil analogia, em V.84, entre
o fim do periodo festivo que ¢ o adequado para a leitura do tipo de poesia ali contida — as
Saturnais (cf. V.30) — e o fim do préprio Livro V, que se da exatamente no epigrama em que
se fazem essas analogias, o 84, que ¢ o dltimo do volume.
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Bios Philosophos. Philosophy in Ancient Greek Biography (Brepols,
2016), organized by Mauro Bonazzi and Stefan Schorn, delivers a
both deep and wide tour through the philosophical aspects of Greek
biographical production. On one hand, it does not concentrate only in
the later periods of Greek philosophy, when biographical production
abounded, but goes all the way back to the fourth century BCE, when
biographical texts were fragmentary and mingled with other styles.
On the other, it tries to unveil the philosophical motives in the works
of authors who tend to be disregarded as historians, biographers,
hagiographers or even as mere fans of the most prominent figures
of their own schools.

In our review, we will attempt to give a brief account of the ten
articles that make up this volume, which, in turn, will hopefully provide
an overview of the different connections between the biographies
and biographers and their philosophical motives.

Thomas Bénatouil’s Pythagore chez Dicéarque: anectodes
biographiques et critique de la philosophie contemplative (p. 11-36) proposes
an inversion of the traditional interpretation regarding the testimony
of Dicaearchus of Messana about the life of Pythagoras. Since
antiquity, Dicaearchus’ reports tend to be seen as positive, because
they present a Pythagoras devoid of mysticism and appatently more
interested in practical matters. Bénatouil shows, instead, that there
are several evidences pointing in the opposite direction: the way
Pythagoras uses of charm and persuasion in his dealings with the
citizens of Croton, obtaining their admiration by means of elaborate
discourses meticulously prepared to reach each type of audience
(elders, women, young people, and even children and barbarians), and
the fact that Pythagoras introduced a theory of soul contrary to that
of Dicaearchus’. These tenets would actually be very different from
Dicaearchus own idea of a practical life, making Pythagoras a perfect
counter-example. Bénatouil explores the motivations that underlie
Dicaearchus’ testimony, who was a close follower of Aristotle and heir
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to the polemics against the Academics. His testimony on Pythagoras fits perfectly well with
his criticism of the excessive elaboration of the Platonic dialogues, as well as his differences
with Heraclides Ponticus and the mysticism around the contemplative life. His Pythagoras,
devoid of mysticism, legend and inspired speeches is the exact opposite of Heraclides’.
The care and neutrality with which Dicaearchus presents his Pythagoras, contrary to what
most interpreters (both ancient and modern) see as a realistic ethical model for practical life,
reveals only what Bénatouil calls a methodological distance, proper of the accomplished
historian he is said to have been.

Philip Sidney Horky, in Empedocles Democraticus: Hellenistic Biggraphy at the Intersection
of Philosophy and Politics (p. 37-70), evaluates the political and philosophical engagement of the
Hellenistic historian Timaeus of Tauromenium from one of Diogenes Laertius’ multilayered
reports on the political views of Empedocles of Agrigentum. The first layer of Diogenes
report is presumably taken from Aristotle’s lost work On Poets, where he presents what
Horky defines as an anarchist Empedocles — anarchist for Aristotle being someone free in
the sense of not being subject to any sort of rule. Aristotle’s Empedocles is a braggart who,
claiming divinity, believes to be more than human, and so not required to be involved in
political matters. The second layer is the testimony of Xanthus of Lydia, a Sicilian historian
who was a contemporary of Empedocles. He reports that Empedocles gave up kingship
to live a simple life as a man of the people. Xanthus’ Empedocles resembles a Pythagorean
and is very different from the anarchist of Aristotle: a man who gives up power to live a
simple and common life among his companions. Finally, the Empedocles of Timacus of
Tauromenium is an accomplished democrat, deeply involved in politics, who works to
expose a coup attempt to install a tyranny in Agrigentum. According to Horky, the account
of Timaeus is not independent of those of Aristotle and Xanthus. He actually draws from
both sources dialectically. He explains why Xanthus classify Empedocles as a man of the
people by actually depicting him as the opposite of Aristotle’s anarchist: an active defender
of democracy.

Dino De Sanctis’ La biografia del Kijrog e il profilo esemplare del saggio epicureo (p. 71-99)
presents two exemplars of Epicurean biographies extracted from the Herculaneum papyri:
the two books On Epicurus from Philodemus of Gadara, and the Life of Philonides of Laodicea
(whose authorship some scholars attribute to Philodemus as well). De Sanctis’ goal is to show
the particulars of Epicurean biographies and how they differ from the Peripatetic biography
style. Peripatetic biographies are mostly anecdotal, concentrating on minimal events, some
intended to praise the protagonists, some not so praiseworthy (which is supposed to produce
an air of neutrality). Epicurean biography, on the other hand, is a construction that focuses
on the tenets of the Epicurean School and the figure of the master — Epicurus — depicted as
a proto-philosopher, a model of ethical conduct. Its purpose is clearly to keep the doctrinal
identity and the cohesion of the School. While Philodemus’ On Epicurus deals with the good
character of the master himself, the Life of Philonides depicts a Philonides that is so close to
the master that ends up being a sort of “alter Epicurns”, in the words of De Sanctis, who
shows that this type of reference to the master is also present in other instances of Epicurean
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biography. The idea of a proto-philosopher goes back to Socrates between his followers
(especially the Socrates of the Apology and of the Phaedo, and the Socrates of Xenophon).
Yet, different from the dialogical relationship Socrates established with his followers (also
called friends, as among the Epicureans), in the Garden, the teachings of the master are not
subject to questioning. This unconditional adhesion has the therapeutic goal of providing
a tranquil life and is attested by the lives of renowned Epicureans.

Jan Opsomer, in Plutarch’s Unphilosophical Lives: Philosophical, after All¢ (p. 101-126),
starts from the apparently trivial question of why Plutarch does not include biographies
of philosophers in his Lives to demonstrate how philosophical Plutarch’s Lives are after
all. Plutarch preferred characters are almost exclusively statesmen: politicians, lawgivers,
generals, emperors. What he emphasized in these characters are their actions, especially how
they relate to virtue, for good and for evil. Wouldn’t it be in the interest of his moralizing
project to include a few philosophers — who, after all, are proposers of ethical theories and
values — as his champions of virtue (or failures, for all that matters)? Opsomer offers some
conjectures on what could have been Plutarch’s reasons for preferring practical men instead
of philosophers. In the case of philosophers, for instance, underneath the straightforward
consistency between theory and practice is the theory itself. In other works, when dealing
with Epicureans and Stoics, Plutarch indicates that their theories, being inconsistent in
themselves, cannot produce any sort of consistent practice. Moreover, the lives of men
engaged in activities with a strong practical side tend to be richer as examples of conduct,
even in the application of philosophical principles, which, when they possess, they usually
take as laws of conduct, and not theoretical questions. Overall, Plutarch’s lives are actually
full of philosophical questions and of philosophers too, even if not in the protagonist roles.
As for his subjects, he selects them according to character traits he wants to explore, with
the goal to produce models of conduct with which people can identify themselves and even
emulate. He seems to think that this brings his readers nearer to the philosophical teachings
he wants to convey: here are some normal people, albeit famous, who can live according to
virtue, even if they are not philosophers.

In The Spectacle of Life: Biography as Philosophy in Lucian (p. 127-155), Karin Schlapbach
shows how biography is a fundamental instrument for Lucian’s approach to philosophy.
Although none of Lucian’s works can be classified strictly as biographies, many of them
contain biographical information (about historical and fictitious characters). Schlapbach
chooses three paradigmatic works that draw substantially from the biographical style: Nigrinus’
Philosophy, The Life of Demonax and The Death of Peregrinus, portraying philosophers (or a
would-be philosopher, in the case of Peregrinus). According to Schlapbach, in his portrayal
of philosophers, Lucian introduces a third level of complexity to the overall established
topos of the harmony between discourse (/ogos) and way of life (bios). This third element are
gnomai, thoughts and intentions that underlie a philosopher’s (or a would-be philosopher’s)
actions and discourses. Thus, she analyzes the interactions between these three factors
— actions, discourses and underlying intentions — in those three works, and what are the
strategies that Lucian adopt to explore the dynamics between those three factors, revealing
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how actions are used as discourse and how discourses are actions. This means that actions
themselves do not reveal a way of life derivative from one’s discourses, but are actually part
of the communicative strategy of both philosophers and posers. Consequently, actions do
not reveal thoughts (gnomai) in an unambiguous way, as no kind of expression is free of
ambiguity. This reveals the active role of the interpreter in Lucian, for he is crucial for the
establishment of the philosophical message. It also reveals how biography is fundamental
for Lucian’s approach to philosophy since it provides context for the interpretation of the
philosophical discourse.

In Biographie und Fiirstenspiegel. Politische Pardnese in Philostrats Vita Apollonii (p. 157-
195), Stefan Schorn shows that, contrary to the general tendency to disregard Philostratus’
Vita Apollonii as a mere sample of ancient romance, relevant only in discussions about
fiction in antiquity or as a testimony of Greek identity in the third century CE, Philostratus’
work features an interesting dialogue with different philosophical-exhortative traditions. In
order to explicit this dialogue, Schorn builds upon the previous work of Flinterman (1995),
which analyzed Apollonius’ exchange with Vespasian, and sets out to do the same with the
remaining exchanges between the main-character, himself a Pythagorean philosopher, and the
other kings, namely Vardanes I of Parthia, Phraotes and an Indian king whose name is not
provided. In these exchanges, exhortation comes as warnings with the goal of establishing
an ethics of government or in the form clarifications regarding state and social theories.
The three kings react to Apollonius differently, resulting in different appreciations of their
capacity to rule and the level of apprehension of philosophy that each paradigmatic type
is capable. Schorn’s goal, then, is twofold: eliciting the monarchic theory at play in each
exchange and the philosophical exhortative tradition to which if belongs. His hypothesis
is that each exchange features a different paradigm of mirror of princes. Interestingly, he
points out in the end, there is in the text a clear split between the way of life that can be
practiced by philosophers and rulers; and, therefore, a refusal of the Pythagorean thesis
according to which the king must live like a philosopher. The kings can’t be considered wise,
and the one who is de facto wise, is not a ruler. Building upon the depth of exchange and the
advices Apollonius offers to each different king, Schorn believes that underlying the play of
historical and literary elements there is a deep and legitimate philosophical question: what
types of rulers can be influenced by philosophy and to what extent?

In Zwischen Polemik und Hagiographie: lamblichs De vita Pythagorica i Vergleich mit
Porphyrios’ Vita Plotini (p. 197-220), Irmgard Minnlein-Robert analyzes Iamblichus’ 174
Pythagorica in the context of the biographies and hagiographies of the imperial period.
The author seeks to investigate whether lamblichus’ I7a Pythagorica is in polemic against
another work; and, if so, against which one. Minnlein-Robert focuses on the hypothesis
that Iamblichus polemic is directed against Porphyry’s 17ta Plotinii, which has interesting
similarities to Iamblichus’ work, for both are structured as hagiographic introductions to
the lives of their respective protagonists, containing the program of their philosophies and
the way of life they advocate. According to Minnlein-Robert, each of these biographies
reveals a certain point of view within the Platonic philosophy. While Porphyry selects a
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contemporary author, revealing a sort of new tendency, lamblichus, more conservatively,
chooses alegendary figure, which allows him to highlight certain archaic aspects of Platonism
and the religious practices he associates with Pythagoras. The polemic, however, is not
explicit; it appears in the literary characterization of each work, and in the hagiographical
styling of the protagonists and their way of life.

In Depicting the Character of Philosophers: Traces of the Neoplatonic Scale of 1 irtues
in Eunapins’ Collective Biggraphy (p. 221-258), Matthias Becker presents evidences of the
presence of Neoplatonic scales of virtues in the Lives of the Philosophers and Sophists, a
collective biography written around 400 CE by Eunapius of Sardis, decades before Marinus’
Life of Proclus, where scales of virtue were explicitly declared “a method of biographical
edification”. In Eunapius’ work, Becker finds clear parallels with all the six kinds of virtue
present in the Life of Proclus: natural virtues, which evince how the excellence of the soul
manifests itself through the physical constitution of philosophers; ezhical virtues, which are
qualities of disposition; political virtues, the characteristics of an excellent man; purificatory
virtues, which relate to the process of the soul’s separation from the body; #heoretical virtues,
related to intellectual perfection; and #heurgic virtues, which relate to the #elos of deification
of the philosopher. According to Becker, Eunapius applies these virtues in a hierarchical
form culminating with the theurgic virtues, indicating adherence to Iamblichus’ hierarchy of
virtues, which ultimately aims at the soul’s unification with God. By presenting these virtues
across multiple biographies, Eunapius creates a sort of mosaic of the ideal philosopher,
which excels in all virtues of the scale, drawing from different particular lives that excel in
the different virtues.

In I/ filosofo platonico secondo Damascio (p. 259-274), Franco Trabattoni presents the
ideal of the Platonic philosopher according to Damascius of Damascus, the last scholarch
of the Academy, as depicted in the extant fragment of his Lif¢ of Isidore. Different from
other biographical works, the Life of Isidore (whose title is actually a reconstruction) is not
only about the character of Isidore, Damascius master and precursor as the head of the
Academy, but mentions other characters as well, which helps to form Damascius’ ideal of
philosopher. In this sense, it has similarities with the Lizes of Eunapius, including the fact that
itis not strictly a hagiographic work, but contain a certain level of philosophical criticism. For
Damascius, whose problem is to stand against the inexorable advancement of Christianity,
it was not sufficient to continue presenting a few exceptional characters (as in previous
Neoplatonic biographies), but to show how Platonic philosophy was capable of continuing
and advancing ancient Greek philosophical knowledge. Hence, it is important for him to
show that the fate of the Platonic philosophy is not dependent on particular exceptional
characters, such as Isidore or his priors, but that an Isidore can beget a Damascius, who can
beget yet another philosopher just as good as or even better than the others. Damascius’
ideal philosopher is, of course, connected to the divine, as is the case with all Neoplatonic
heroes, but for him, the indexes of this divine relationship manifest themselves in humane
characteristics. The ideal philosopher is someone who possesses a number of ethical, moral,
and intellectual virtues that ultimately work for the good of those who live around him.
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In this sense, according to Trabattoni, Damascius’ ideal philosopher is more Platonic than
Neoplatonic, for the divine reveals itself as what is the maximum level achievable for a
human being, and not in a transfiguration of man into God during his lifetime. This does
not mean that Damascius rejects the divine tenets of Neoplatonism. He certainly believes in
the supernatural and praises theurgic virtues, but he seems to believe that the final mingling
of men with the divine happens only after death, while in life the philosopher must move
according to human possibilities.

In Kabopois e protrettica nel fiog dei Prolegomena alla filosofia di Platone (p. 275-
308), Mauro Regali compares the anonymous work Prolegomena to Platonic Philosophy with
Olympiodorus’ biographical accounts of the life of Plato in his comment to First Alcibiades,
detailing important differences between the two accounts of the life of Plato and emphasizing
the several innovations introduced by the author of the Profegomena. According to Regali,
the Prolegomena clearly have a protreptic character developed around the divine origin of
Plato and the cathartic form (gidog kabaptikév) of his life. The Anonymous intention seems
to be to show to an eventual student how Plato embodies all of the Neoplatonic virtues
(of the scale of virtues) in order to guide him through his studies of the dialogues. Regali
enters into the details of 15 different aspects in which the Anonymous’ life either modifies
the accounts of Olympiodorus (especially his interpretations of the narrated anecdotes) or
literally introduces new elements or even completely new anecdotes that reinforce his goal of
proving the divine origin of Plato and the purifying character of his life. This, in its turn, is
clearly aligned with the purification themes found in the Phaedo, who, for the Neoplatonists,
depicts the philosophical life as a purification process to release the soul from the bonds of
the body and the sensible world.

Bios Philosophos’ articles, then, cover all periods of Ancient Greek Philosophy and
succeeds in forming a unity centered on the ethical and political aspects of the philosophical
thinking of the biographees throughout the different traditions. The apparent imbalance
towards biographies of characters related to Pythagoreanism and Platonism seems to be due
not to a matter of preference, but of availability, biographies having become a central style
among Neoplatonist philosophy. Regarding this, we should highlight the authors’ focus in
extracting the philosophical tenets from texts that sometimes approach the hagiographical
style. In this sense, we should also highlight three central articles, the ones about Plutarch’s
biographies of non-philosophers, Apollonius’ dialogues with different kings, and Lucian’s
use of the biographical style to convey a philosophical discourse. It is not that they surpass
the others in quality (for all of them are praiseworthy), but because they capture the very
essence of the book’s proposal, depicting the central role of bios in the constitution of a
philosophical message.
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