ISSN: 0103-4316

CLASSICA

Revista Brasileira de Estudos Classicos

~ Publicagao Anual
Ne 7/8
1994/1995

Classica, Sao Paulo, v. 7/8, p. 3-391, 1994/1 995


fabio

fabio

fabio

fabio

fabio

fabio

fabio

fabio

fabio


Classica, Sdo Paulo, 7/8: 3-5, 1994/1995

EDITORIAL

Sumario

A MORTE, OS MORTOS NO MUNDO ANTIGO

MARGARETH MARCHIORI
BAKOS

ANTONIO BRANCAGLION JR.
ANA CLAUDIA TORRALVO

TEODORO RENNO ASSUNCAO
HAIGANUCH SARIAN

ORDEP TRINDADE SERRA
JACYNTHO LINS BRANDAO

R. ROSS HOLLOWAY
ROSELI FELLONE

MARIA DA GLORIA NOVAK

MARIA DELIA BUISEL DE
SEQUEIROS

JOAO PEDRO MENDES

ZELIA DE ALMEIDA
CARDOSO

INGEBORG BRAREN

Relagdes nem sempre amistosas: os egipcios e
0S seus mortos.

O eufemismo da morte no Antigo Egito.

A iconografia das estelas funerarias dos
Circulos Tumulares A e B de Micenas.

Nota critica a bela morte vernantiana.

Morte € Sono na arte grega: notas de
iconografia funeraria.

Olhos de Inferno: a morte no Rei Edipo
de Séfocles.

No reino da isotimia: diferengas sociais e
mundo dos mortos em Luciano.

Cneve Tarchunies Rumack

Aspectos do dionisismo na Etriria: a
perpetuacio apds a morte.

Morte: principio e fim no De Rerum Natura.

Catulo 96: el amor més poderoso que
la muerte.

A morte e 0 além na FEneida.

A presenca da morte em As Troianas de
Séneca.

O Mausoléu de Augusto e a Apocolocintose de
Séneca.

OUTROS TEMAS SOBRE A ANTIGUIDADE CLASSICA

LUCIA ADRIANA LINARES

MIRIAM BARCELLOS
GOETTEMS.

El discurso de Anténor en la [liada.
O canto XXIV e a unidade da Odisséia.

11

15 -

33
53

75

101

11
117

127
141

153

165

173
181



FRANCISCO MURARI PIRES
OCTAVIO A. SEQUEIROS
ADRIANE DA SILVA DUARTE

MATEUS ARAUJO SILVA
JOSE RIQUELME OTALORA

Sumario

NORBERTO LUIZ GUARINELLO A economia antiga e a arqueologia rural:

LAWRENCE OKAMURA

Ajax, Atena e os (des) caminhos da métis. 195
Los idedlogos contra Séfocles. ' 211
A pré-histéria do coro teatral na iconografia

do kémos. 219
A ironia de Sécrates nos Didlogos de Platdo. 229
Humanismo y universalidad en el teatro de

Terencio. 259
algumas reflexdes. 271
Germanic seeresses through Roman eyes. 285

CLASSICISMO E MODERNIDADE

IDA LUCIA MACHADO A ironia, a retdrica antiga e a retdrica

francesa. : 303
LOREDANA DE STAUBER Horacio revisitado pelo poeta italiano Giovanni
CAPRARA Pascoli. 309
ELINA MIRANDA CANCELA  Requiem por Yarini: juna tragedia griega cubana? 317
ESTHER LYDIA Retérica aristotélica y semi6tica -
PAGLIALUNGA convergencias. 329
COMUNICACOES E NOTAS
PETER WULFING Ancient Greek and Latin: a comparison. 339
INSTRUMENTOS DE PESQUISA
ANNE-MARIE GUIMIER- Apport des technologies multimédias pour la
SORBETS conception de systémes d’information historique

et archéologique. 349
SILVIA MILANEZI LUSTRUM. Internationale Forschungsberichte aus

: dem Bereich des klassischen Altertums, Giittingen. 357

ENSAIO BIBLIOGRAFICO

PEDRO PAULO A. FUNARI

RESENHAS
ORDEP TRINDADE SERRA

ROSELI FELLONE

Avancos recentes no estudo da epigrafia latina
das anforas olearias béticas. 363

BOTTERO, J. L’Epopée de Gilgamesh. Le .grand
homme qui ne voulait pas mourir. Traduit de
I’akkadien et presenté par Jean Bottéro. Paris:
Gallimard, 1992, 295 p.. 37

LEXICON ICONOGRAPHICUM MYTHOLOGIAE
CLASSICAE. VI: KENTAURIDES - OIAX. 2 vols.

In VI, encadernado. Vol. 1, texto, V - XXX - 1-91

p., vol. 2, pranchas, 772 p. com 718 figuras.
Ziirich-Miinchen: Artemis Verlag, 1992. 374



Classica, Sao Paulo, 7/8: 3-5, 1994/1995

ADRIANE DA SILVA
DUARTE

ANDRE LEONARDO
CHIVITARESE

JACYNTHO LINS BRANDAO

NORMAS EDITORIAIS

BOWIE, A. M. Aristophanes: Myth, Ritual and
Comedy. Cambridge: Cambridge University Press,
1993, 328 p. :

GALLANT, T.W. Risk and survival in ancient
Greece. Reconstructing the rural domestica
economy. Cambridge: Polity Press, 1991, 267 p.."

PALADAS DE ALEXANDRIA. Epigramas.
Sele¢do, tradugdo, introdugdo e notas de
José Paulo Paes. Edic¢do Bilingue. Sdo Paulo:
Nova Alexandria, 1992,

3

379

382

385



Classica, Sao Paulo, 7/8: 7-9, 1994/1995

Contents

EDITORIAL

DEATH AND THE DEAD IN ANCIENT WORLD

MARGARETH MARCHIORI Not always a friendly relationship: the Egyptians
BAKOS and their dead. ‘

ANTONIO BRANCAGLION JR. The euphemism of death in Ancient Egypt

ANA CLAUDIA TORRALVO The iconography of the funerary stelai of the
Tumular Circles A and B at Mycenae.

TEODORO RENNO ASSUNCAO A critical note on the Vernantian
beautiful death.

HAIGANUCH SARIAN Death and Sleep in Greek art: notes on the
funerary iconography.

ORDEP TRINDADE SERRA Hell eyes: death in Sophocles' King Oedipus.

JACYNTHO LINS BRANDAO  In the kingdom of isotimia: social differences
and the world of the dead in Lucian.

R. ROSS HOLLOWAY Cneve Tarchunies Rumach

ROSELIFELLONE - Aspects of dionysiac cults in Etruria: the
perpetuation after death.

MARIA DA GLORIA NOVAK  Death: beginning and end in De rerum natura.

MARIA DELIA BUISEL DE Catullus 96: love more powerful than death.
SEQUEIROS

JOAO PEDRO MENDES The death and afterlife in the Aeneid.
ZELIA DE ALMEIDA The presence of death in Seneca's Trojan
CARDOSO women.

INGEBORG BRAREN Augustus' mausoleum and Seneca's

Apocolocynthosis.

OTHER THEMES ABOUT CLASSIC ANTIQUITY
LUCIA ADRIANA LINARES Antenor's speech in the Iliad.

MIRIAM BARCELLOS The book XXIV and the Odyssey unity..
GOETTEMS

3!

15
Pal

33

53

75

101

111
117
127

141

153

165

173
181



8 Contents

FRANCISCO MURARI PIRES Ajax, Athene and the (de)tours of métis.
OCTAVIO A. SEQUEIROS The ideologists against Sophocles.

ADRIANE DA SILVA DUARTE The prehistory of the theatrical chorus in the
iconography of komos.

MATEUS ARAUJO SILVA Socrates' irony in Plato's Dialogues.
JOSE RIQUELME OTALORA Humanism and universality in Terence's plays.

NORBERTO LUIZ GUARINELLO The ancient economy and the rural archaeology:
some considerations.

LAWRENCE OKAMURA Germanic seeresses through Roman eyes.

CLASSICISM AND MODERNITY

IDA LUCIA MACHADO Irony, ancient rhetoric and French rhetoric.

LORENDANA DE STAUBER Horace revisited by the Italian poet Giovanni

CAPRARA Pascoli.

ELINA MIRANDA CANCELA  Requiem por Yarini: a Cuban Greek tragedy?

ESTHER LYDIA Aristotelian rhetoric and semiotic: convergences.

PAGLIALUNGA

COMUNICATIONS AND NOTES

PETER WULFING Ancient Greek and Latin: a comparison.

INSTRUMENTS OF RESEARCH

ANNE-MARIE GUIMIER- Contributions of multimedia technology for

SORBETS the conception of historical and archaeological
information systems.

SILVIA MILANEZI LUSTRUM. Internationale Forschungsberichte aus

dem Bereich des klassischen Altertums, Giittingen.

BIBLIOGRAPHIC ESSAY

PEDRO PAULO A. FUNARI Recent advances in the study of Latin epigraphy
of the Baetic amphors for oil.

REVIEWS

ORDEP TRINDADE SERRA BOTTERO, J. L’Epopée de Gilgamesh. Le grand
homme qui ne voulait pas mourir. Traduit de
I’akkadien et presenté par Jean Bottéro. Paris:
Gallimard, 1992, 295 p..

ROSELI FELLONE LEXICON ICONOGRAPHICUM MYTHOLOGIAE
CLASSICAE. VI: KENTAURIDES - OIAX.
2 vols. In VI. Vol. 1, text, V - XXX - 191 p,,
vol. 2, plates, 772 p. with 718 figures.
Ziirich-Miinchen: Artemis Verlag, 1992.

195
211

219

259

271
285

317
329

339

371

374

377

371

374



Classica, Sdo Paulo, 7/8: 7-9, 1994/1995 .

ADRIANE DA SILVA DUARTE BOWIE, A. M. Aristophanes: Myth, Ritual and
Comedy. Cambridge: Cambridge University Press,

1993, 328 p.
ANDRE LEONARDO GALLANT, T.W. Risk and survival in ancient
CHIVITARESE Greece. Reconstructing the rural domestica

economy. Cambridge: Polity Press, 1991, 267 p..

JACYNTHO LINS BRANDAO  PALADAS DE ALEXANDRIA. Epigramas.
Selegdo, tradugdo introducdo e notas de
José Paulo Paes. Edicdo Bilingue. Sdo Paulo:
Nova Alexandria, 1992,

EDITORIAL POLICIES

37

39

382

389



Classica, Sao Paulo, 7/8: 11, 1994/1995 11

Editorial

A existéncia de CLASSICA, desde 1988 — ano em que foi publicado o primeiro
mimero da revista —, tem sido permeada por dificuldades de toda ordem, salientando-se entre
elas os problemas de financiamento e de editora¢io. Os auxilios concedidos por diversas entida-
des — CNPq, FINEP, VITAE, Unido Latina e agora FAPESP —, passaram, no final dos anos 80 e
no inicio desta década, pelas conhecidas vicissitudes: defasagem monetiria, corrosio determi-
nada por uma inflagio incontrolavel e pela impossibilidade legal de aplicarem-se em investimen-
tos os recursos recebidos, congelamento demorado — fatores que dificultaram e atrasaram a
publicacgdo dos primeiros niimeros e cujos reflexos ainda se fazem sentir. O percentual das anui-
dades pagas pelos sécios, destinado a revista, ndo € suficiente para fazer frente as despesas com
editoracdo e publicagdo. Dai a constitui¢do do "Fundo Pro-Classica", mantido pela generosidade
de sécios da SBEC e amigos dos estudos cldssicos, com o qual temos contado efetivamente.

Apesar de todos os percal¢os, CLASSICA tem sobrevivido e progredido, algando-
se a estatura dos periédicos cientificos respeitados em todo o mundo.

 Estamos publicando agora mais um mimero duplo — o 7/8, correspondente aos
anos de 1994 e 1995 — e com ele atualizamos definitivamente a revista.

2

O eixo temdtico deste nimero é "A morte, os mortos no mundo antigo". Filiados a
ele hd artigos de pesquisadores do pais e do exterior.

As segdes "Outros temas sobre a Antiguidade Classica", "Classicismo e
odernidade”, "Comunicagoes e Notas nstrumentos de Pesquisa", "Ensaio Bibliografic
Modernidade", "C Notas", "Inst tosde P "“'E Bibl fico" e

"Resenhas" completam a revista.

Esperamos que, a partir deste nimero, os s6cios da SBEC e os leitores de
CLASSICA, ao lado de nela encontrarem as informagdes que procuram, possam contar também
com a pontualidade na publicag@o.



A MORTE,
OS MORTOS
NO MUNDO ANTIGO
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Relacoes nem sempre amistosas:
os egipcios e os seus mortos

MARGARET MARCHIORI BAKOS
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul

RESUMO: Como o egipcio considerava a morte uma extensdo da vida, era fato
~ comum que os antigos egipcios buscassem comunicar-se com seus parentes

mortos. O propésito deste trabalho é mostrar que, em muitas cartas, 0 medo de

alguma coisa foi uma das mais importantes razbes para este tipo de comunica-

Gao.

PALAVRAS-CHAVE: Egito, cartas, mortos, medo.

Introducao

Os antigos egipcios manifestaram com extraordindria clareza, nas decoragdes das tumbas
€ em varios textos, sua certeza sobre a finitude da vida humana terrena. E encantador e confortante
observar a simplicidade com que encaravam essa realidade.

A preparagdo para a outra vida, os objetos requintados do morto e as provisdes que
colocavam nas tumbas, além de simples atos de religiosidade e de amor dos familiares. tinham um
outro significado? '

Acreditamos que havia mais a ser entendido nessas a¢des. Os egipcios viam os mortos
como entidades com sabedoria e poderes capazes de iluminar a vida dos sobreviventes. Diferen-
temente de outras sociedades, os defuntos, para os egipcios, ndo eram na esséncia malignos.
Como os vivos, eles sofriam de oscilagdes no humor, dependendo do tipo de relagio afetiva que
os sobreviventes com eles mantinham. Tais lagos sentimentais faziam com que os defuntos
protegessem ou atormentassem Os parentes vivos.

Pelo conteidido dos textos funerdrios vemos que, na 6tica dos egipcios, os defuntos agiam
como os “vivos”, morando em tumbas, como se fossem suas casas terrenas. Os hierdglifos,
representando da mesma forma a Capela Funeraria e a Casa da Eternidade, revelavam a estreita
relac@o que eles estabeleciam entre essas moradas (Spencer, 1982, p.72).

Neste trabalho buscamos, através da andlise de cartas dos egipcios para os seus mortos,
mostrar um aspecto peculiar daquele periodo: o medo de que os mortos pudessem incomodar os
vivos, se por estes fossem magoados ou esquecidos.

Por medo, entendemos um sentimento de grande inquietagio ante a nog¢do de um perigo
real ou imaginario (Ferreira, 1986, p.1110).

Nosso objetivo é evidenciar aspectos que expressem susto ou pavor de perdas materiais,
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de doengas e até mesmo de ndo vir a ter filhos, em textos escritos pelos vivos para parentes
falecidos. E importante referir que os remetentes também amedrontavam os destinatarios. “Quem
vai servir 4gua para vocé, se os que reverenciam o abandonarem?” Era uma questdo crucial para
os mortos, em uma sociedade onde este liquido, provido a populagio pelas enchentes anuais do
Nilo, era fundamental para a vida.

Essa correspondéncia bizarra pode, com certeza, revelar outras nuangas daqueles ho-
mens, sobretudo a cumplicidade que estabeleciam entre si, independentemente das relagdes de
carne e de 0ss0.

Cartas aos mortos

As primeiras cartas dos egipcios aos seus mortos datam do Reino Antigo. Ao longo do
Primeiro Periodo Intermedidrio e no decorrer das dominagdes persa e greco-romana, elas foram
muito populares. Os egiptélogos concordam em indicar a XIX dinastia, a dos Ramsés, como a
fase classica dessa correspondéncia peculiar.

Na visdo de Wente, tais documentos funcionavam basicamente como peti¢des, feitas em
forma epistolar, através das quais os egipcios buscavam comunicar-se com 0s Seus mortos.

Eram mensagens geralmente escritas em grafia cursiva hieratica, encontradas em papiros,
estelas ou em vasilhas, tipo bacias, as quais juntamente com as oferendas, eram depositadas nas
tumbas dos mortos.

Muitas vezes as cartas eram redigidas por pessoas comuns, de ambos os sexos'. E impor-
tante salientar que, de outro lado, fazer a correspondéncia de particulares era certamente um meio
de vida para escribas sem uma atividade regular.

Nas missivas aos falecidos, os vivos pediam geralmente para nio serem perseguidos por
espiritos descontentes e malvados. Pela crenca no poder dos mortos de influenciar acontecimen-
tos, os terrenos ainda pediam auxilio nas disputas com os proprios vivos.

Essas cartas conservaram-se em sitios, localizados além das dreas de aluvido, como a ilha
de Elefantina, El-Lahun e Gurob. E em outros locais secos, como as necrdpoles de Saqara, de
Ménfis, dos vales Tebanos e de Tell el Amarna.

A primeira edi¢do da correspondéncia de vivos para mortos foi feita por Gardiner e Sethe,
em 1928, revisada por Gunn, em 1930. A partir dessas transliteracdes, foram feitos artigos que
reproduziram e modificaram, em alguns casos, as versdes originais, e que foram divulgados em
fontes diversas. Para este artigo, dispomos da atualiza¢io recente de Edward Wente em Letters
from Ancient Egypt e de Edda Bresciani, em Letteratura e Poesia Dell’Antico Egitto.

A persisténcia desses egiptologistas em resgatar o sentido de missivas, escritas em épo-
cas tdo remotas e em linguagem desaparecida, permite atualmente rever aspectos, no minimo,
pitorescos e inusitados, da vivéncia didria em tempos antigos.

Da leitura das cartas, procuramos recuperar os sentimentos dos missivistas, transcreven-
do alguns dos textos que, embora fragmentados e vagos, indiciam essas manifestages humanas.

Na impossibilidade de analisar, em um artigo apenas, todas as cartas disponiveis, escolhe-
mos algumas que tratam do relacionamento familiar. Examinamos casos da correspondéncia entre
os cdnjuges: de mulher para o marido morto e de homem para a esposa morta. Examinamos cartas
de filhos para os pais mortos e de genitora para o seu descendente falecido. Todas elas apresen-
tam uma temética instigante e reveladora dos sentimentos humanos.

1) Carta de uma mulher (Irti) para o marido morto (Sankhenptah).
Da VI Qinastia, a carta foi descoberta na tumba de Sanekhenptah, em Saqara, escrita em
tela de linho®. E uma mulher que a enderega ao marido, em defesa do filho de ambos:
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Possa Ha3, senhor do Ocidente, e possa Anubis, senhor dos mortos, ajudd-
lo, como nés ambos desejamos.

Esta € para lembrd-lo do fato de que um agente de Behezti veio buscar
couro enquanto eu estava sentada ao seu lado, quando Iy, o filho de Irti (isto €,
meu) foi for¢ado a afirmar pelo agente de Behezti que vocé tinha dito, “Mante-
nha-o escondido por medo de ly o mais velho! Possa a madeira desta cama que me
suporta apodrecer se o filho de um homem for privado do mobilidrio de sua casa.”

Na verdade, a mulher Wabut veio junto com Izezi, e eles juntos devastaram
a sua casa. Era com o fito de enriquecer Izezi que ela removeu tudo o que tinha
aqui, ambos desejando empobrecer o seu filho e enriquecer o filho de Izezi. Ela
levou lazet, Iti, e Anankhi de vocé, e ela estd levando embora todos os seus criados
pessoais depois de tirar tudo o que havia na sua casa. Vocé pode ficar calmo com
tudo isto? Eu preferia estar ao seu lado a ver o seu filho dependendo do filho de
Izezi.

Estimule seu pai Iy contra Behezti! Insurja-se e apresse-se contra ele! Vocé
sabe que eu (tenho) vindo para vocé aqui para que disputa com Behezti e com
Ananki filho de Aai. Levante-se contra eles, vocé e também seus pais, seus irmdos,
e seus parentes e derrubem Behezti e Anankhi, o filho de Aai.

Lembre o que vocé disse para o Iy filho de Irti (isto é meu) “Sdo as casas
dos ancestrais que devem ser mantidas”, quando vocé também disse “E a casa de
um filho e depois a casa de seu filho”. Possa o seu filho manter sua casa como vocé
manteve a casa do seu pai.

O filho de Irti e de Sankhenptah - Yi - € o responsdvel pela mensagem de
conclusdo da missiva:

— O Sankhenptah, meu pai, possa agradar-lhe ter Ini sido encarregado
por vocé de retomar a posse da casa de Anankhi, nascido para Wabut.”
(Wente,1990:211)

Edda Bresciani, resumindo a missiva, explica que se trata da carta de uma vitiva ao seu
marido. Irti, a mulher, diz que enquanto estava ao lado do leito do morimbundo, chegou um
mensageiro de Behseti, um dos culpados contra os quais ela apelava. O agonizante confia o
filhinho aos cuidados do representante de Behezti, ameagando-o com a ira do avd Yi o velho, se
o filho fosse privado da heranga.

Apesar das iiltimas vontades no leito de morte, uma mulher chamada Wabut e um certo
Izezi, talvez seu marido, tomaram posse da casa de Sankhenptah, de suas coisas e também de suas
trés criadas. A vidva, numa frase transparente,disse que preferiria que o marido a viesse buscar
a ver o filho, de ambos, na dependéncia do filho de Izezi. Irti, certa de seus direitos, lembrava as
palavras do marido, na hora da morte, e se perguntava como o defunto podia ficar calmo diante da
iniqiiidade de tais a¢des.

Bresciani enfatiza o ato da vidva de apelar por vinganga, para uma inteira legido de mortos.
Isso, em verdade, era um processo considerado normal em que um morto era uma das partes € o
Deus o Juiz. Os mortos eram chamados mais como testemunhas de apoio® .

Para esta egiptologa restam algumas interrogacdes atualmente impossiveis de responder:
porque Behezti foi considerado mau a ponto de merecer puni¢do maior que a de Wabut? Era
talvez um chefe de familia ou ele mesmo um morto? '

2) Carta de um marido para a mulher morta ( Ankhiry):

“Para o competente espirito Ankhiry:
O que eu fiz para vocé estar com esta md vontade para comigo? O que eu fiz
contra vocé? (..) Desde a época em que eu vivia com vocé como marido até hoje,
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o0 que eu fiz contra vocé que, tenha que esconder? O que eu fiz contra vocé? Pelo
que vocé fez, esta é a razdo de meu lamento contra vocé, porém, que fiz eu contra
vocé? Eu vou discutir legalmente com vocé na presenca da Enneade do Oeste® e
serd decidido entre vocé e mim através desta carta porque eu escrevi sobre uma
querela com vocé.

O que fiz eu contra vocé? Eu a tomei como esposa quando eu era jovem
tanto que eu estava com vocé enquanto eu me desempenhava bem em qualquer
tarefa (...). Eu ndo me divorciei de vocé e ndo lhe dei motivo para se envergonhar.
(...) E quando qualquer visitante chegava a mim em sua presenga, ndo os recebia
com consideracdo a vocé, dizendo “eu farei de acordo com o seu desejo”?

Veja, vocé néio estd deixando minha mente descansar. Eu vou discutir com
vocé e o certo serd distinguido do errado. Quando eu instruia os oficiais para a
infantaria e as carruagens do Farad, eu os trazia e os fazia reverenciar vocé,
trazendo todo o tipo de coisas finas para colocar na sua frente. Eu ndo lhe escon-
di nada durante toda a vida. Eu néo lhe causei, nem deixei sofrer qualquer tipo de
desconforto nas coisas que eu fiz com os modos de cavalheiro. E nem vocé me viu
trapaceando com modos de camponés, entrando em casa estranha. Eu nunca
deixei que um censor achasse qualquer falha naquilo que eu fiz com vocé.

Quando fui designado para o posto em que eu estou agora, eu me tornei

incapaz de sair, como era meu hdbito. Tive que fazer aquilo que outro que estd na
minha situacdo faz quando estd em casa, no que tange seu éleo 6, seu pdo e suas
roupas e eles seriam levados até vocé. Eu ndo os dirigi para outro lugar mas
disse: “A mulher ainda estd comigo?”. Assim eu disse e ndo trapaceei.
Agora veja, vocé estd menosprezando o qudo bem a tratei. Eu estou lhe escreven-
do para deixd-la consciente das coisas que vocé estd fazendo. Quando vocé ado-
eceu com a doenca que contraiu, eu procurei um médico importante, e ele a tratou
e fez 0 que vocé lhe pediu.

Quando eu fui acompanhar o Faraé em sua jornada para o sul, esta condi-
¢do (isto é a morte) a derrubou, e eu passei diversos meses sem comer ou beber
como uma pessoa normal. Quando eu cheguei a Ménfis, implorei uma licenca
para o Faraé e fui até onde vocé estava. Eu e meus parentes choramos entristeci-
dos por vocé em frente de seu corpo (...). Eu doei roupas de fino linho para vesti-
la e fiz muitas roupas. Eu ndo vislumbrava nada bom que ndo tivesse feito para
Vocé. _

Veja, eu passei estes iltimos trés anos sem entrar em outra casa muito
embora isto ndo seja proprio para um que estd na mesma situagdo. Eu fiz isto em
consideragdo a vocé. Veja, vocé ndo diferencia o bem do mal. Alguém vai julgar a
mim e a vocé. Quanto aquelas irmds do lar, eu ndo penetrei dentro de nenhuma
delas (sexualmente)” (Wente,1993.p.216).

Edda Bresciani resume com objetividade o teor da carta desse marido para a falecida:
“Deixa-me em paz”’. O texto da XIX Dinastia, escrito em um papiro, foi encontrado em uma tumba
de Ménfis, junto a uma estitua de madeira, possivelmente representando a defunta. Encontra-se
atualmente no Museu de Leiden. Segundo Edda, o tom vivo e o contetido que ilumina singular-
mente a vida conjugal de uma familia bem situada na sociedade egipcia, tornaram esta carta a mais
conhecida e citada entre os documentos do género.

O fato de ser grafada em um papiro, material oneroso e reservado para documentos impor-
tantes, € a presenga de uma estatueta de madeira, feita sob encomenda por um artista, s3o sinais
exteriores do poder econémico do missivista’ .

Bresciani fez algumas modificagdes no texto original, o que facilitou o entendimento do
sentido das frases. Ela chama a ateng¢do para o jejum que o vitdvo disse ter feito durante oito
meses de luto, em sinal de respeito a mulher. Destaca também o fato de ele ndo ter casado
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novamente, nem entrado em outra “casa”. Segundo Manniche, esta expressdo significa nio ter
tido relacdes sexuais.(Manniche, 1987.p.20)

Como Wente, Bresciani sugere que os problemas do vitivo de Ankhiri, desde a morte da
mulher, eram de ordem sexual. Ele era um homem importante, a servigo direto do Farad, pois, na
carta, aparece pedido feito ao soberano para ausentar-se-e acompanhar a mulher, na sua passa-
gem para a outra vida. Apesar da destacada posi¢do social, o vitivo ndo conseguia reorganizar
sua situagdo afetiva e, pelo inusitado do caso, atribuia & ex-mulher a responsabilidade por isso.

O vilvo ndo se conforma com sua realidade. Ele culpava a morta pelos seus problemas.
Sentindo-se injustigado, expds sua conduta integra durante a vida a dois. Isso incluia desde
casar com a mulher, quando ele era jovem e fazia tudo muito bem, até o fato de manter-se fiel ao
longo da relagdo. Tais atos, na visdo do marido, mereciam agradecimento, pois eram incomuns e
o distinguiam como uma pessoa particularmente boa. Entendemos por essa argumentagio que a
monogamia masculina, tal como existe hoje, era uma situagido formal, que na pratica merecia
elogios e abria crédito ad eternum junto ao conjuge.

Na época, o raciocinio e os argumentos foram certamente vilidos; hoje, seria o caso de a
mulher pedir para ser deixada em paz.

Dar 4 mulher um tratamento especializado, na doenga, era também , no periodo, um fato
valorizado pelo marido, dada a raridade desses acompanhamentos. O que mais chamou a atengio
no caso, foi o empenho do vitivo em garantir que o médico fizesse tudo que a mulher solicitava e
em enfatizar isso a mulher, quando afirmava textualmente que o médico a tratara da forma como ela
lhe indicara ® . A diivida que fica a partir desta afirmagdo € grande. Pelo que sabemos, se Ankhiry
parecia ser uma mulher preparada que conhecia os tratamentos, uma vez que o marido a invocava
como “um competente espirito”. Também parecia ser uma pessoa muito mimada, pois vimos,
costumava receber presentes dos funcionarios do marido. Dificilmente saberemos mais do que
isso sobre as pessoas e sobre o relacionamento desse casal, exceto se novas cartas forem loca-
lizadas.

3) Carta de um filho (Shepsi) para o pai (Inekhnmut) e para a mae
(Yi):

Da XI Dinastia, selecionamos a missiva de um filho aos seus defuntos. Ele dizia ter sido
bom para os pais, ter sido ofendido e pedia justiga contra um irmdo morto anteriormente, que o
apelante também tinha tratado com generosidade. Os problemas surgidos por causa da heranga,
entre a morte e o enterramento do pai, induziram-no a colocar a carta escrita, composta de duas
partes, num pote, na tumba dos pais, na necrépole de Kau el Qebir.

O primeiro texto (a) € dirigido ao pai e o segundo (b) 2 mie defunta.

(3-a) Shepsi fala ao seu pai Inkhenemet:

Este é um relato de sua viagem a prisdo, o lugar onde estava Hetepu filho
de Sen, quando vocé levou uma pata de boi e quando este seu filho veio com
Enwaf e vocé disse:

—"”Bem-vindos até mim vocés ambos! Sentem e comam a carne”!

Agora, devo eu ser mal tratado pelo meu irmdo que estd a seu lado, sem ter
feito ou dito nada de mal? Eu o enterrei (...) e o depositei em sua tumba no deserto,
ainda que tivesse a seu respeito um crédito de 30 medidas de trigo no Sul, uma
roupa e um adereco Menu, 6 medidas de trigo do Sul, linho, um xale e uma
taca®l(...).

Muito embora eu tenha feito por ele aquilo que nunca tinha sido feito
antes por um irmdo, ele maltratou este seu filho duramente, muito embora vocé
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tivesse dito a este seu filho: "Todas as minhas coisas ficardo para meu filho Shepsi”.

Mas eis que os meus campos foram tomados por Henu, filho de Sher. Eis que
ele, o irmdo defunto, estd com vocé na mesma cidade. Eu (lhe pego) julgar-me com
ele, pois os seus escribas estdo com vocé na mesma cidade. Feliz 0 homem que fala
enquanto os seus oficiais (o ouvem}) (Bresciani, 1990. p.67).

Como este trabalho se baseia em uma revisdo bibliografica, € interessante apontar os
impasses que surgem na busca de exatiddo, em textos transliterados do egipcio antigo. Se compa-
rarmos a carta de Shepsi, na versdo para o italiano de Bresciani, com a versdo inglesa de Wente,
a primeira mudanga esta na escrita do nome do remetente que de Scepsi em italiano passa a ser
Shepsi. H4 outras diferencas ainda.

Na tradugdo de Wente, Shepsi diz que enterrou o irmdo entre os seus companheiros da
necrépole e que Inkhenemet dissera textualmente:"E para o meu filho Shepsi que todas as minhas
propriedades reverterdo". Ao final, quando se queixa de que os campos foram tomados como
possessdo por Sher filho de Henu, o missivista questiona: “Pode um homem que maneja a langa
ser alegre enquanto seus governantes sio oprimidos?” (Wente, 1993, p.211).

Sem diivida, a mensagem mais importante — o medo de ficar sem os campos e proprieda-
des — estd claro nas duas versdes, bem como a admoestacdo sobre a ira dos deuses, se a
injustica ndo for sanada, se Inekhenmut nédo se manifestar imediatamente. Vejamos como Shepsi
interpela Iy, a mae:

(3-b) Sobre o fato de vocé ter dito a este seu filho:

"Traga-me algunas codornas para que eu possa comé-las!", e o filho lhe
trouxe sete codornas e vocé as comeu.

Devo eu ser maltratado a seu lado? Estdo os filhos descontentes com este
seu filho?

E doloroso. Quem lhe servird dgua? Possa vocé julgar a mim e Sobekhotep!
Eu o transportei de outra cidade e o coloquei na sua cidade, na sua necropdle, e
lhe dei roupas e tumba. Entretanto, ele maltrata este seu filho, sem que eu tenha
feito ou dito nada de mal. O mal é doloroso para os deuses! ”(Bresciani, 1990, p:68).

Diferentemente da carta ao pai, nesta Shepsi nomeia o irmao — Sobekhotep. Ele assusta a
mée com a possibilidade de lhe faltar 4gua, se ele ndo a fornecer, e cobra retribui¢io e reconheci-
mento pelas sete codornas que lhe trouxera para comer. A ameaga velada, para o pai, torna-se
incisiva para a mae: a privagao de dgua. ,

Ao final, Shepsi busca apoio dos deuses para os seu argumentos ao afirmar que eles ndo
gostam de injustigas.

Na versdo de Edward Wente, para o paragrafo derradeiro, fica corroborada a criagdo do
medo: "Fazer algo errado é desagraddvel aos deuses!" (Wente, 1993. p.212).

4) Carta de uma mulher (Dedi) ao marido defunto (o sacerdote
Iniotef, filho de Inunakht):
Todos, atualmente, valorizamos um trabalhador eficiente e, para a maioria dos empregado-
res, a perda de um auxiliar qualificado é um fato lamentével. Tudo indica que Dedi pensava assim
também. Ela escreveu para o marido morto, no decorrer da XII Dinastia, em um pote:

O que vocé estd fazendo a favor da serva Imiu que estd doente? Vocé estd
combatendo por ela noite e dia contra qualquer homem que lhe faga mal ? Ou
quer talvez que sua casa seja amargurada?

Combata por ela hoje e ainda de novo, que seja sélida a sua casa e que
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haja dgua para vocé!

Se ndo der ajuda, a sua casa serd destruida. Nao tem consciéncia do fato
que € a sua serva que faz existir a sua casa entre a gente?

Combata por ela, vele por ela! Salve-a de todos aqueles que lhe fazem mal.
Seja sélida a sua casa e os seus filhos. E bom escutar-me.(Brescianni, 1990, p.69,
Wente, 1993, p.215)

5) Carta de um filho para o pai falecido. _

Quem falou pela primeira vez que “filhos criados, trabalhos dobrados” deve ter lido aigo
com o teor semelhante da carta, a seguir. Ela foi escrita, no decorrer do Primeiro Periodo interme-
didrio, por um filho para o seu pai morto.

Este é um lembrete do que eu lhe falei sobre mim: “Vocé sabe que ldu disse
em relagdo ao seu filho: ‘Por aquilo que exista no além, eu ndo o deixarei padecer
de nenhuma aflicdo ‘Por favor, faga isto por mim.

Agora eu trouxe este suporte de jarra sobre a qual sua mde deverd iniciar
uma querela. Que lhe seja agraddvel apoid-la. Além do mais, faga com que nas¢a
um filho sadio para mim, pois vocé é um espirito hdbil. Agora, em relacdo aquelas
duas servas Nefertjentet e Itjai, que afligiram a Seny, confunda-as! E afaste de mim
qualquer afli¢do dirigida contra minha esposa, de quem, vocé sabe, eu necessito.
Afaste-as completamente, como vocé vive para mim; possa A Grande (Hathor?)"°
favorecé-lo(?) e que a face do grande Deus possa gentilmente se virar para vocé
e que ele possa dar-lhe pdo puro de suas duas mdos. Além disso, € para sua filha
que eu estou implorando um segundo filho sadio” (Wente, 1990, p.213).

Os medos desse missivista sdo de vérias ordens: ele teme nio vir a ter filho sadio, ele teme
duas servas que afligiram sua mulher. Ele julga necessitar da companhia de Seny, a esposa, e teme
perdé-la. Pede ao pai para confundir, ou melhor, despistar, afastar qualquer afli¢do dirigida contra
sua familia.

Ele acena para o pai com a possibilidade de receber os favores da Deusa Hathor, do amor
e do pdo puro, além de alegrar a Seny, que por ser sua mulher, era considerada como uma filha do
morto.

Sabendo-se atualmente que pai € para “essas coisas” ¢ que o medo € um sentimento
presente na vida, a missiva consegue resgatar a antiguidade desta sabedoria.

6) Carta de um marido a sua esposa falecida.

A importancia das pessoas influentes nas decisdes terrenas também é um conhecimento
antigo, explorado pelos humanos, em todos os niveis de relacionamento. E proveitoso referir uma
carta, do Primeiro Periodo Intermedidrio, que mostra a valorizagéo disso, na vida eterna.

“(...) Foi sem descontentamento na sua parte contra mim que vocé foi
trazida para a cidade da Eternidade.

Se € o caso de que essas injirias estdo sendo infligidas contra sua vontade
seu falecido pai continua influente (na) necrépole. Se hd alguma reprovagdo no
seu coragdo, esqueca isto pela saide de suas criancas. Seja bondosa, que os
deuses do nomo'! Thinita serdo bons para vocé” (Wente, 1993, p.214).

Esse marido parece acreditar que a esposa ndo € a responsavel pelos problemas que sofre.
Por isso, pede-lhe que fale com o pai influente na necrépole, e também morto, para ajudé-lo.

O marido admoesta a mulher morta, dizendo que os seus filhos também serdo beneficiados
com a ajuda dela. E os deuses serdo generosos na medida em que ela o for. A chantagem emoci-
onal é leve em relagdo as outra missivas, mas reveste a carta de um tom prepotente, embirrento e
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orgulhoso. Isso nos instiga a pensar: serd que as injudrias ndo eram cabiveis?

7) Carta de uma mae (Merti) ao filho (Mereri).

Também do primeiro periodo intermediério, resgatamos uma carta de uma mée para o filho
morto:

“O Mereri nascido para Merti (quem escreve), possa Osiris, “o mais ilustre
dos Ocidentais” prover vocé por milhdes de anos, dando sopro para o seu nariz'?
e dando péo e cerveja na presenca de Hathor, senhora do Horizonte. Sua condi-
¢do é como a de um que vive iniimeras vezes pela vontade dos deuses que estdo no
céu e na terra. Possa vocé criar obstdculos contra inimigos masculinos e femini-
nos que estd@o maleficamente dirigidos para sua casa em dire¢do do seu irmdo e
da sua mde.

E uma mde que se dirige ao seu competente filho Mereri:

Como vocé era um dos que estavam em situagdo excelente na terra, assim
vocé deve ser um dos que estdo em boa situagdo na necropole. Para vocé oferendas
tém sido feitas; para vocé a festa'® “haker” foi celebrada; paravocé afesta “wag”
foi celebrada; e para vocé serd dado pdo e cerveja da mesa de oferendas do mais
ilustre dos Ocidentais (Osiris). E no barco da noite que vocé viajard corrente
abaixo, e no barco da manhd vocé navegard corrente acima. Para vocé serd
“dada a absolvi¢do” na presenca de todos os deuses. Seja no seu préprio interes-
se o mais “louvdvel” dos meus mortos machos e fémeas. Vocé sabe que ele disse
para mim, “Sou Eu que farei o relato sobre vocé e suas criangas”. Relate sobre
isto jd que vocé estd em lugar para justificar (Wente, 1993, p.214).

Essa mie, orgulhosa de seu filho, pela situagdo que vivenciou na terra, acredita que, por
tais razdes, ele é bem sucedido na necrépole. Ela expde todas as coisas boas que estdo sendo
feitas para ele, por seus familiares. Em troca, pede protecdo; ela teme por ela e pelo outro filho.

A riqueza em detalhes da carta, que € extensa, revela uma mée com conhecimento dos
rituais religiosos e com poder aquisitivo capaz de oferecer esses rituais ao filho morto.

8) Carta de um marido (Merirtyfy) para a esposa morta (Nebetiotef)

Finalmente, de todas, a mais medrosa das cartas. E de um marido, no Primeiro Periodo
Intermedidrio, que gravou em uma estela uma suplica para a esposa morta, expressando um temor
profundo pela satide, como segue:

Como estd vocé? Estd o ocidente cuidando de vocé (conforme) seu desejo?
Desde que eu sou o seu amado na terra, lute em meu favor e interceda em meu
beneficio. Eu ndo deturpei sua presen¢a quando eu perpetuei o seu nome sobre a
terra. Remova a enfermidade do meu corpo! Por favor, torne-se um espirito para
mim (em frente) a meus olhos. Entdo eu poderei ver vocé, como em um sonho,
lutando a meu favor. Eu depositarei oferendas para vocé (tdo logo) o sol levante
{...)(Wente, 1993, p.215).

Os exemplos seriam mais numerosos para, fundamentalmente, expressar os receios ja
nomeados. O que hoje denominamos familia, parentesco e casamento, significando
consangiiinidade e afinidade entre as pessoas, também existiu no Antigo Egito.

Segundo Arendt, o puro nomear das coisas, a criagdo de palavras, é a maneira humana de
“apropria¢do”, de desalienacdo do mundo, no qual cada um de nds, nasce como um recém-
chegado, como um estranho (Arendt, 1992, p.77). Assim, entendemos que o nicleo familiar do
egipcio antigo manifestava temores muito semelhantes aos que hoje vivemos.

De fato, dessa organizagdo egipcia, nada hd que nos surpreenda totalmente ou que evo-
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que a Africa primitiva ou que anuncie o Isla. A célula ordinéria foi, como entre n6s, uma “familia
restrita”, efémera e liberal: um marido, uma mulher, com uma grande independéncia moral e finan-
ceira, e os filhos ndo emancipados.

Pelas cartas aos mortos, vimos que tais rela¢des eram ainda mais fortes do que pensava-
mos: ultrapassavam os limites da vida terrestre e envolviam os mortos em uma teia de interesses
muiituos com oS vivos. Era um processo que poderfamos chamar de “toma 14, da cd”.

Comentarios e conclusoes

Pelo exposto, vimos que o medo foi um sentimento ficil de ser resgatado das mensagens
veiculadas entre os vivos e os mortos, no Egito Antigo.

Das oito cartas apresentadas, identificamos diferentes tipos de medo: de empobrecimen-
to; de injustigas e injirias; da falta de servigais eficientes; da auséncia de pessoas queridas; da
impossibilidade de gerar filhos saudaveis; e, finalmente, da perda da prépria integridade fisica.
Em nenhuma destas missivas, apareceu o medo de perder a razdo. Por que sera? Este ¢ assunto
para um préximo estudo.

Notas

1 - Sobre o aprendizado da escrita pelas mulheres, ver Janssen, J.J & Janssen, R. Growing up in
Ancient Egypt. London: The Rubicon Press, 1990.

2 - Sobre o uso de tecidos, ver Hall, R. Egyptian Textiles. London: Shire Publications, 1986.

3 - Ha é o deus do deserto, especialmente das regides do ocidente, incluindo os odsis. Ele protege
o Egito das invasdes externas, espacialmente as vindas da Libia. Ver Hart, G. Egyptian Gods
and Goddesses. London: Routledges & Kegan, 1986.

4 - Sobre os julgamentos, ver Breasted, J.H. Ancient Records of Egypt. London: Histories and
Mysteries of Man, 1988 5° v.

5 - A palavra Enneade é do grego e designa os deuses de Heliépolis: Atum, Shu e Tefnut, Geb e
VNut, Osiris, Isis, Néftis e Seth.

6 - Entendemos do texto que cabia ao homem prover a casa das coisas necessarias. Ver Strouhal,
E. Life of Ancient Egyptians. Oklahoma: Oklahoma Press, 1992.

7 - Ver Adams, B. Egyptian mummies. London: Shire Publications, 1984.

8 - Ver Reeves, C. Egyptian medicine. London: Shire Publications, 1992.

9 - O aderego Menu/Menat ¢, segundo Bunson, um amuleto. Inicialmente uma peca de jéia
simbdlica, para Lurker ele torna-se um colar grande e pesado. Como um atributo de Hathor
possui poderes divinos de cura (Lurker,1974, p.79).

10 - Ver Hart, G. op. cit. nota 3.

11 - A palavranomo vem do grego e se refere a uma provincia ou regiio administrativa do Antigo
Egito, denominada sepat na lingua egipcia.

12 - Ver Budget, E.A. O livro egipcio dos mortos. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1923.

13 - Sobre as festas ha a Tese de Doutoramento de Louis Boctor Mikhail: Dramatic Aspects of the
Osirian Khoiak Festival. Upsalla, 1983.
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ABSTRACT: The Egyptian view was that the afterlife was to a certain extent a
prolongation of this life. Therefore, it was not unusual that the Ancient Egyptians
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show that in many letters the fear of something was one of the most importan
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O eufemismo da morte no Antigo Egito
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RESUMO: Os egipcios ndo estavam interessados na morte propriamente dita
mas no pds-vida. Eles supriam tanto a cAmara funeraria quanto a capela da
tumba com a dadiva deste mundo, o foco 6bvio e imediato da atengédo viva. A
morte ndo era um inimigo ou um obstaculo mas uma porta a outra existéncia. O
objetivo dos egipcios ndo era como o nosso néscio objetivo de ndo morrer mas
0 mais pungente desejo de nao repetir a morte, de encontrar além da morte a
vida que pudessem gozar tdo completamente deste lado.
PALAVRAS-CHAVE: Egito, mitologia funeraria, religido funeraria.

Dentre todas as civilizagdes a egipcia talvez seja a que mais nos tenha legado testemu-
nhos da presenga da morte em sua sociedade. As tumbas, as miimias, o material funerdrio e a
grande abundancia de textos nos revelam a importéncia de sua crenga em uma vida pdstuma.

Para nés que vivemos em uma sociedade que se preocupa em ocultar os sinais da morte,
afastando-a da melhor maneira possivel do nosso convivio, os egipcios sempre nos fascinaram
por sua necrolatria. Assim, desde que a egiptologia existe, antes mesmo de tornar-se uma ciéncia,
os estudos a respeito de suas crengas referentes a morte sempre foram uma prioridade. O grande
interesse por parte dos egiptdlogos no estudo das crengas funerarias egipcias reside no fato de
que os restos materiais sdo em sua grande maioria provenientes das necrépoles, €, por estas
localizarem-se invariavelmente na zona desértica, este material conservou-se melhor que os ou-
tros vestigios.

- Entretanto, tem-se estudado muito mais as praticas funerarias egipcias que uma antropo-
logia da morte. Ainda estamos tentando estabelecer quais as relagdes entre suas concepgdes e
suas prdticas, qual o papel destas praticas no dominio publico e no privado e entender como os
antigos egipcios concebiam a no¢io de morte.

Tentando-se esclarecer algumas destas questdes estaremos diante de uma cultura e de
uma civilizagio habitada por vivos, que buscavam ambiciosamente uma existéncia apds a morte,
e ndo apenas de um povo com timulos e mimias. '

No curso de sua histéria, os egipcios souberam elaborar um sistema orgénico de crengas
e de préticas relativas a morte cujo objetivo essencial era minimizar o impacto da morte sobre a sua
sociedade, limitando-a a um fenémeno que interrompe provisoriamente a existéncia dos individu-
os, incidindo somente sobre a sua aparéncia, isto €, no seu receptaculo fisico (carnal). Em torno
desta concepgdo central crengas distintas uniram-se em um imaginario capaz de aceitar a morte,
neutralizando-a e ordenando-a com rituais e simbolos, a fim de transcendé-1la.
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E impossivel determinar em que momento os egipcios elaboraram suas crengas funerarias;
contudo é evidente que a partir do momento em que os mortos sdo sepultados, hd um culto
funerario, e que este supunha uma existéncia post-mortem, uma segunda vida concebida segun-
do os moldes de sua existéncia terrena, como testemunham os alimentos e os objetos deposita-
dos junto ao corpo!.

Os egipcios ndo possuiam divindades que personificassem a morte, normalmente ela €

descrita como sendo enviada pelos “mensageiros de Sekhemet”, que trazem o “sopro da morte”
em oposi¢do ao “sopro da vida”.
’ A morte é um evento caracterizado por diferentes fatos: estar morto é em primeiro lugar e
de maneira absoluta o estado de privagio do “sopro da vida”; para os egipcios o ritmo cardiaco,
embora conhecido, nio era tido como um principio vital. O coragado (ib ou haty) era antes de tudo
o centro da compreenséo e do discernimento, o érgio da vontade que o colocava em sincronia
com as forgas césmicas (maat). Em seguida, estar morto, era estar privado do uso de seus
membros, tornar-se imovel.

Um dos desejos mais freqiientes expresso no Livro dos Mortos é a faculdade de ir e vir do
morto segundo a sua prépria vontade, o que pode nos parecer paradoxal j4 que o morto era
cuidadosamente enfaixado antes do sepultamento?. Todavia, 0 que mais os egipcios identifica-
vam com a destrui¢do do individuo, o fim de suas fun¢des vitais, era a decomposi¢@o do corpo.

Desde os Textos das Pirdmides a visdo da putrefacdo era a mais abomindvel. No capitulo
154 do Livro dos Mortos o morto dirige-se ao deus Osiris em uma prece para que seu corpo nio
se decomponha: “... Ndo se torne meu corpo em vermes, mas liberta-me como tu te libertaste.
Rogo-te, ndo me deixes cair na podriddo, como permite a cada deus, a cada deusa, a cada animal
e a cada réptil ver a corrupgdo depois que a alma os abandona apés a morte. E quando a alma se
vai, 0 homem vé& a corrupg¢io e os 0ssos do seu corpo apodrecerem, mudam-se num mau cheiro,
os membros deterioram-se um apds o outro, os ossos desfazem-se, transformados em massa
inerte, a carne se transforma em h’quido fétido, ele se torna um irmao na decadéncia que o salteia,
converte-se em multiddes de vermes, desfaz-se totalmente em vermes...” (Budge, 1985, p. 422).

Os egipcios nunca tiveram um tinico termo que designasse a morte de uma forma completa
e total, sempre preferiram expressdes eufemisticas ao se referirem a ela, era comparada ao sono, a
noite, as idéias ligadas ao siléncio, ao sofrimento, as doenga{s e aguerra.

De todas as formas de referéncia a morte a mais freqiiente e a mais antiga € a concepgio
de que a morte é um instante de passagem no qual o morto parte desta vida para outra, ndo como
um caddver errante, mas como um ser vivo que se desloca segundo a sua vontade e seu senso de
orientagdo. Nos Textos das Pirdmides € dito ao morto: “Tu ndo partiste como um morto, tu
partiste como um vivo™3. A fim de atenuar o fato de que a morte € a partida para uma jornada em
que se interrompera o contato com o mundo dos vivos, € dito ao morto: “tu partiste, tu retornaras”,
“a partida € como o retorno e vice-versa™

As expressoes mais utilizadas em relagdo a morte sdo aquelas que empregam o verbo meni
( &’ﬂ mni ), que designa o ato de amarrar o barco em uma estaca fincada na margem. Estas
estacas eram identificadas com as deusas [sis e Néftis, divindades que desempenhavam um papel
protetor para com 0 morto nos rituais funerdrios, principalmente durante a mumificagfo. Parece-
nos que essas expressdes designam que a boa travessia do morto termina com a acostagem no
mundo dos mortos. _

A morte ligada a um vocabulario maritimo poderia significar nio somente o transporte da
mimia por barco até a margem ocidental do Nilo, onde se localizava a necrépole, mas que a morte
eraachegada ao porto apés haver atravessado a vida. Meni seria uma alusio a renovagdo da vida
e da ordem quando da viagem do sol durante 4 noite, através do reino dos mortos, dispersando
o caos e a obscuridade’. Outros termos ligados ao movxmento eram 1gualmente empregados para
designar a morte: shem ( T’& §m) “ir” ou khepy ( o /Y hp) “passar”, presente na expressio
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“passar para o seu kd” ( %A”‘”‘U“‘ hp n k3.1 ), que significa morrer.

O morto é também designado bagiu ( J&.&Q g 3\ b3gyw) “o cansado”, uma alu-
sdo ao deus Osiris também chamado de “o de coragao cansado”. Temos também o verbo mut
( % % mwt ), homoéfono do substantivo que significa mae, de cuja raiz foram tirados substan-
tivos que designavam as mortes violentas e sangrentas. O termo heper ( igo hpt) era utilizado
para designar o estado indnime do corpo.

Segundo os textos funerarios, os mortos nio pertencem a humanidade, mas formam uma
coletividade prépria, denominada desde os Textos das Pirdmides por akhu, que designa um
estado que o morto desejava atingir, um estado inicialmente exclusivo do faraé, que desfrutava de
uma existéncia péstuma junto as estrelas. Mais tarde com a “‘democratizagio”® das crengas
funerdrias, ocorrida durante o final do Primeiro Periodo Intermedidario e o inicio do Médio Império
(2040-1782 a.C.), os simples mortais puderam beneficiar-se desta imortalidade ao lado dos deuses.
Os akhu, isto €, os “glorificados” atingem esta condi¢éo ndo simplesmente por estarem mortos
mas por serem socialmente reconhecidos como mortos que desfrutam de uma existéncia péstuma
ao lado dos deuses. :

A palavra akh ( %' 3h ), cujo plural é akhu, possui ramificagdes que cobrem uma série
de referéncias, entre elas akher ( ’%%:) 3ht ) “horizonte” que pode significar “ser eficaz” e
“ser alguém”, mas o significado central encerra o conceito de luz, o morto no estado de akh teria
o seu espirito transfigurado sakhu (—%, @ sthw) pela luz, seria aquele que escapou da escu-
riddo. O oposto de akh & mut, a pessoa que morreu € ndo foi transfigurada pela luz do deus R€ no
Mundo Inferior; estes sdo os espiritos maléficos e mal intencionados denominados mut nas
“cartas aos mortos””

Outras formas eufemisticas s@o utilizadas para designar o morto; ele € “aquele que des-
cansa”, “aquele que estd em paz” ou “aquele que foi para o seu pai”, isto &, para o timulo da
familia. Os mortos sdo chamados “os perfeitos”, e mais comumente “os ocidentais”, uma evoca-
¢do do local de descanso dos mortos; o ocidente designa ao mesmo tempo as necrépoles e o local
metaférico do outro mundo. Um dos epitetos de Osiris é o de Khentamentiu, isto € “O Primeiro
dos Ocidentais”.

Nos textos autobiograficos, nas estelas funerarias, nos textos invocadores de oferendas
e nos apelos aos vivos, o morto jamais se refere como tal. Ele simplesmente descreve a sua
situacdo social, os seus titulos e os cargos que possuiu em vida. Somente dois epitetos, que
acompanham o nome, designam o individuo como estando morto. O primeiro é imakhu ((l] g’ 7\
im3h), traduzido normalmente por “venerdvel”, um titulo exclusivo aos mortos; para tanto era
necessaria uma aprovagio publica que lhe conferisse uma meméoria social, uma progénie encarre-
gada do culto funerério legalmente testamentado e o morto deveria ter promovido em vida um
actimulo de bens suficientes para viabilizar a cria¢@o deste verdadeiro fundo de pensio funerario.

O outro titulo ligado ao nome do morto em todos os textos e objetos depositados em sua
tumba € maatkheru ( 5:{, hvk ﬁ m3t -h ); diz respeito mais ao desejo de imortalidade do morto
que a busca de uma meméoria social. Normalmente traduzido por “justificado” o termo significa
literalmente “justo de lingua” e surge pela primeira vez sob o reinado de Mentuhotep I1I (1997-
1991 a.C.) e designa o morto que passou pelo julgamento dos mortos.

A imagem deste julgamento € largamente conhecida, a pesagem do corac¢do que algumas
vezes € chamada de psicostasia, diante do tribunal dos quarenta e dois deuses, presidido por
Osiris e mais raramente por RéE, na presenca do deus Thot, o escriba divino que registra o veredic-
to. O individuo € introduzido por Aniibis psicopompo na sala do julgamento que €, a0 mesmo
tempo, a entrada dos dominios imortais de Osiris. Seu coragio que deve representar a pureza de
seus atos é pesado contra Maat, frequentemente simbolizada por uma pluma. Paralelamente, o
morto pronuncia a dupla declara¢do de inocéncia, atestando que ndo cometeu nenhuma falta que
contrarie as exigéncias de Maat®. Apé6s ser declarado “justificado” pelo tribunal, o morto pode
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entrar no “Belo Ocidente” e iniciar a sua vida post-mortem.

Nio sabemos em que momento o morto era reconhecido pelos vivos como sendo um
“justificado”, todavia um texto de Diodoro Siculo ¢ digno de consideragdo. Nele o autor descreve
um julgamento do morto antes do sepultamento, realizado na margem oposta a necrépole. Este
julgamento era previamente anunciado pela familia do morto e no dia marcado um grupo de
quarenta € duas pessoas dispunha-se em semicirculo ao redor do corpo representando os juizes,
que aguardavam alguma acusagdo contra o morto. Caso ndo houvesse nenhuma acusagio ou
estas fossem consideradas caluniosas, a cerimdnia de sepultamento poderia prosseguir; entre-
tanto se alguma culpa fosse declarada contra o morto este nio seria sepultado segundo o ritual®.

A existéncia de um julgamento como parte do ritual de sepultamento ndo é atestada em
nenhuma outra parte; contudo, na ultima frase do capitulo 86 do “Livro dos Mortos”, o morto
declara: “meu corpo foi sepultado”, isto €, recebeu o sepultamento ritual. No capitulo 1, um
pardgrafo complementar é algumas vezes adicionado e nele o morto declara: “fui examinado por
numerosos inquisidores...minha alma foi a eles confrontada...e que minha boca foi correta sobre
a terra”. No final do capitulo 125 o morto diz: “eu me livrei das calinias dos que estavam em
servigo”.

No campo das imagens os egipcios tratavam a morte também eufemisticamente. Uma das
caracteristicas da civilizagdo egipcia € sem divida a proliferagio de imagens; todavia, a enorme
propor¢do de monumentos de uso funerdrio que sobreviveram até os nossos dias pouco ou
quase nada retratam a morte. Entdo como os mortos ou a morte eram representados ?

Os egipcios jamais adotaram uma figura que representasse a morte, pelo menos nio como
a figura do esqueleto com a foice, adotada pelo ocidente desde a Idade Média. Nio existem
representagdes de esqueletos na arte faradnica, so raras as imagens de mortos com seus corpos
ressecados pela mumificagdo. Uma destas representa¢des encontra-se no sarcéfago de Hildesheim
datado entre 600 e 300 a.C.!%, uma outra estd na vinheta que ilustra o capitulo 89 do “Livro dos
Mortos” de Tehena'! . Em ambas as cenas o corpo € representado nu, todo preto, com os membros
extremamente finos e as juntas muito proeminentes.

No caso do mais ilustre de todos os mortais, o farad, é sempre representado com seus
atributos reais exercendo as suas fungdes como em vida. Se a partir do Novo Império, as cenas
dos templos representam a teogamia ou o nascimento divino do rei, 0 mesmo ndo ocorre com a
morte do farad; nenhuma cena dos funerais reais é retratada, somente as shabtis retratam o farad
sob a forma de uma mumia, uma das indmeras formas de identific4-lo ao deus Osiris. A tnica
excecdo é a cena da parede leste da cAmara funerdria de Tut-Ankh-Amon (1334-1325 a.C.), nela o
sarcofago real aparece deitado sobre o catafalco que ¢ puxado por cinco grupos de homens,
membros de sua corte'. Outra cena excepcional é a que representa a morte da princesa Meketaten
(1431 a.C.), na qual o corpo da princesa aparece estendido sobre o seu leito préximo do qual os
seus pais, o faraé Akhenaton e a rainha Nefertiti, se lamentam'>

Os particulares, além das shabtis, sdo retratados nas paredes das capelas funerarias do
Novo Império, durante os rituais funerdrios, mas sempre sob a forma de uma miimia ou de um
sarcofago antropomorfico. Estas imagens da mimia sdo utilizadas em cenas estritamente funera-
rias; em todas as outras representacdes, 0 morto, assim como os membros de sua familia, sdo
representados como vivos'*, sempre jovens, belos e fortes, conforme o ideal autobiografico dos
egipcios.

O grande temor dos egipcios ndo estava na perda das fungdes fisicas, pois como vimos
cles acreditavam na permanéncia da personalidade individual apds a morte; o que lhes aguardava
do outro lado da vida era o que os preocupavam.

Foi com o objetivo de responder a este mistério inevitdvel que os seus mitos funerdrios
foram elaborados, uma doutrina formada por diversos elementos complexos e com forte suporte
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simbolico. Contudo duas idéias bdsicas sobre o destino péstumo dos mortos estiveram sempre
presentes desde os tempos mais remotos: de um lado, a vida além tdmulo foi considerada como
um prolongamento da vida terrestre, um verdadeiro espetho da vida as margens do Nilo; de outro,
a crenga de que esta nova existéncia sé seria possivel apds ser percorrida uma longa jornada
repleta de perigos. Ambas as crengas levaram a elaborac¢io de um riquissimo repertério textual e
iconografico.

Nestes textos a morte é apresentada como sendo néo apenas o fim da vida, mas também
como a entrada para um novo modo de ser. Os egipcios acreditavam que embora a vida fosse -
transitoria, ela poderia ser preservada através da renovagdo. Nos rituais esta verdade mitica era
invertida, e a vida renovada pela preservacdo. A idéia presente em todos os mitos funerdrios
egipcios era a de que a vida s6 poderia existir e ser renovada através da morte. Nao somente os
seres humanos, mas também os deuses eram mortais.

A renovagdo dava-se fora do mundo criado, na escuriddo das dguas primevas (Num) que
circundava o universo criado e era mantido fora dele, circulado por uma serpente que morde a
ponta de suacauda. No “Livro do Am-Duat” (imy-duat), na ditima hora da noite, o deus sol e os
mortos eleitos penetram como velhos, abatidos pelo cansago da vida, no corpo de uma serpente
gigantesca chamada “A que envolve o Mundo” e ao sairem de dentro dela surgem rejuvenesci-
dos como criangas, e o deus sol é chamado “o jovem”.

Esta mitologia funerdria tem inicio com o Textos das Pirdmides, um apanhado de férmulas
gravadas nas cAmaras funerarias das pirdmides da V e VI Dinastias (2498-2184 a.C.). Este conjun-
to que nao foi organizado de forma sistematica foi inteiramente composto para fornecer os meios
que permitissem uma existéncia péstuma ao farad, de modo que este evitasse os perigos € as
ameagcas da outra vida. O destino do rei morto era celeste, através de diversos meios ele chegaria
ao céu, adotando diferentes formas animais, com a ajuda de diferentes objetos, para 14 desfrutar
de uma existéncia junto as estrelas e navegar diariamente na barca do deus sol RE.

Este destino imortal estritamente reservado ao faraé foi, as custas de grandes mudangas
ideoldgicas e politicas, transformado nos Textos dos Sarcéfagos de forma a permitir que os
simples mortais pudessem se beneficiar de uma existéncia ao lado dos deuses. Este conjunto de
textos recebeu este nome pelo simples fato de terem sido escritos a tinta, no interior de sarcéfagos
de madeira, durante o Médio Império (2040-1782 a.C.) particularmente nas necrépoles de Beni
Hassan e El-Berschec. Foram inspirados diretamente nos Textos das Pirdmides, aos quais se
adicionou um grande niimero de capitulos suplementares e rubricas, a fim de dar uma forma mais
coerente ao texto. Essencialmente trata-se da viagem do morto no outro mundo celeste junto com
Ré e os meios méagicos necessdrios para evitar o ataque de inimigos.

Sobre os sarcéfagos da necrépole de El-Berschec, datando do inicio do Médio Império,
surge uma outra composic¢do funerdria conhecida por O Livro dos Dois Caminhos, acompanhada
de uma vinheta. Este nada mais € que um mapa do mundo dos mortos, com os dois caminhos que
conduzem ao Re-Stau, um lugar mitico onde Osiris é o senhor e que é habitado por terriveis
monstros. Este livro é o ancestral das grandes cosmografias do Novo Império.

No Novo Império (1570-1070 a.C.) enquanto os rituais funerarios eram fixados em textos e
codificados, como foi o caso do Ritual de Abertura da Boca, novas composi¢des funerarias
foram compiladas, reproduzidas em papiro para os particulares e gravadas sobre as paredes das
tumbas reais no Vale dos Reis. Estes textos tornaram-se cada vez mais indispensaveis ao morto
em sua viagem ao Mundo dos Mortos.

O mais conhecido de todos os textos funerdrios egipcios € sem divida o Livro dos Mor-
tos, cujo titulo correto € “Encantamentos para Sair da Tumba & Luz do Dia”. Substituto dos Textos
dos Sarcdfagos, de onde ele retirou muitos de seus capitulos, ele € principalmente escrito sobre-
o papiro que era depositado entre as pernas das miimias, entre as bandagens ou dentro de uma
imagem em madeira do deus Osiris-Seker. A mais acessivel de todas as composi¢des funerarias,
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o Livro dos Mortos, poderia ser adquirida nos templos em versdes com vinhetas ricamente
decoradas ou em compéndios mais modestos conforme o poder aquisitivo. O seu texto é dividido
em rubricas e cada capitulo possui uma vinheta com mais de cento e noventa capitulos. O Livro
dos Mortos passou por uma série de amplia¢Ses, chamadas recensdes, e modificagdes a partir do
Terceiro Periodo Intermedidrio (1069 a.C.) até o Periodo Ptolomaico (305 a.C.).

Enquanto as tumbas de particulares eram ornamentadas com representacdes da vida
cotidiana, as quais eram cenas estritamente religiosas, as tumbas reais fizeram nascer um outro
género literdrio, que teve a sua origem no Livro dos Dois Caminhos. As sepulturas dos farads
eram desprovidas de cenas da vida cotidiana e suas ilustragdes eram retiradas das grandes obras
cosmogréficas do Novo Império.

O primeiro livro do Mundo Inferior foi chamado de Livro do Amduat embora seu titulo
original fosse O que estd no Mundo Inferior ou como consta em algumas tumbas Texto da
Cémara Oculta. Este foi o tema predominante em todas as tumbas reais de Tuthmés I a Akhenaton
(1504-1350 a.C.) descrevendo a jornada do deus sol em sua barca pelas doze horas da noite para
nascer na tltima hora através do corpo de uma serpente para uma nova vida ao amanhecer.

Durante o reinado de Horemheb (1321-1293 a.C.) surge uma nova composi¢do ainda sem
titulo na época, mas que atuaimente é conhecida como Livro dos Portdes, pois cada uma das doze
divisdes da noite estdo representadas separadas por um portdo. Embora a idéia das doze horas
noturnas permanega, o Livro dos Portées adiciona a sala do tribunal de Osiris na tltima hora
antes do nascimento do sol. Em comparacio ao Livro do Amduat reduziu muito as caracteristicas
do Mundo Inferior e o nimero de seres que nele habita.

Permaneceu em uso até o reinado de Mermeptah (1212-1202 a.C.) que teve o corredor de
acesso ao seu cenotéfio inscrito com a primeira cépia conhecida do Livro das Cavernas cujo
nome antigo nos é desconhecido. Este descreve o Mundo Inferior dividido em duas metades com
o disco solar, ao invés do barco solar, percorrendo cada hora e traz, com maiores detalhes, a
tortura dos danados. Esta composicio aparece nas tumbas de Ramessés IV, VI, VI e IX (1151-
1108 a.C.).

Nas dltimas tumbas reais ramessidas, incluindo a da rainha Twosret (1187-1185 a.C.), um
novo conjunto de elaboradas cenas que retratam a jornada do sol sob a terra durante a noite e no
céu diurno foi chamado Livro da Terra, por concentrar-se no aspecto ctdnico da ressurrei¢do
solar junto com os deuses Geb, Aker e Tatunen.

Estas cosmografias permaneceram em uso, juntamente com o Livro dos Mortos, até a
época Ptolomaica quando surge entdo o Livro das Respira¢ées que permaneceu em uso até o
segundo século da nossa era. Conhecemo-los unicamente em papiros provenientes da regido
tebana, atribuidos a fsisea Thot; eram utilizados como uma espécie de documento ou “passa-
porte” que permitiria a0 morto receber o sopro da vida no outro mundo bem como o poder de
preservar o seu nome: uma lembranga com temas dos Textos das Pirdmides, mesclada com ele-
mentos do Livro dos Mortos.

Em todos estes textos o deus sol RE divide o dominio do Mundo dos Mortos com o deus
Osiris; é a combinagio de uma existéncia celeste com uma ctonica, dividindo um espago misteri-
oso localizado no poente sob a terra onde o deus Osiris € o Senhor. Para que a vida seja renovada
€ preciso que Ré€ a percorra todas as noites, passando por suas doze se¢des ou horas, navegando
em sua barca de oriente a ocidente, levando luz a este mundo de trevas. Porém, o tempo no outro
mundo € diferente do terreno, uma hora no Duat era equivalente a uma vida. Tdo logo a barca
solar se aproximasse de um dos portdes que dividem as horas do Mundo Inferior, este abrir-se-ia
automaticamente.

Quando o deus sol brilha na escuridio e diz o verbo criador, os sarcéfagos e as capelas
sdo abertas e os espiritos saem das mimias acordando do sono da morte. Eles saem das bandagens
que os protegiam e entdo o ressurreito poderia viver a sua segunda vida, cultivando os campos,
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pescando e cagando, jogando e participando de banquetes com seus familiares. Repetindo a sua
vida gragas ao brilho do sol, e acreditando que na outra vida teria a possibilidade de realizar feitos
ndo conseguidos em vida, as mulheres estéreis poderiam ter seus filhos'®, os famintos seriam
alimentados e os injusticados seriam recompensados. '

No mesmo espago e ao mesmo tempo, os inimigos dos deuses, aqueles que foram contra
Maat em vida, seriam punidos. N#o havia uma divisio espacial definida entre “céu” e “inferno”
nos textos funerarios egipcios, nesté mundo o sol que d4 a luz e a vida aos “justificados”, dd o
calor calcinante e o fogo que queima os inimigos. No Livro dos Portdes o deus Ré diz:

“O deuses (os mortos) que estdo no Mundo Inferior,
Que estdo junto do Governador do Oeste (Osiris),
Que estdo estirados a seu lado,

Que estdo dormindo em seus suportes,

ergam sua carne,

juntem os seus 0ssos,

reiinam seus membros,

unam a sua carne.

Pode haver fresca brisa para suas narinas.
Livrando-se de suas bandagens.

Possam tirar suas mdscaras.

Possa haver luz para seus divinos olhos,

para que possam ver a luz por eles.

Levantem-se de seu cansago”

(Hornung, 1969, p.236)

Notas

1- Sdo inimeros os estudos a respeito dos sepultamentos pré-histéricos no Egito; a grande
maioria destes trabalhos referem-se aos sitios do Alto Egito. O pioneiro nestes estudos foi o
arquedlogo inglés Sir Willian Matthew Flinders Petrie (1853-1942).

2 - As bandagens que envolvem as miimias eram chamadas de “os limites da morte” ou “os limites
de Set”, o deus que assassinou seu irmao Osiris.

3 - Textos das Pirdmides § 833a.
4 - Textos dos Sarcdfagos V1, 91m.

5 - Na mitologia funerdria egipcia o deus sol R€ navega em um Nilo subterraneo levando em sua
barca, chamada “Barca de Milhdes”, as almas dos mortos.

6 - Democratizagdo é um termo muitas vezes aplicado ao fendmeno politico-ideoldgico que ocor-
reu no campo religioso e que possibilitou o acesso das classes sociais mais baixas aos ritos
funerdrios, antes exclusivo do farad. Sobre as implicagdes do uso desta expressdo ver Ragnhild
Bjerre Finnestad, "The Pharaoh and the “Democratization” of Post-mortem Life" in The Religior
of the Ancient Egyptians Cognitive Structures and Popular Expression, Uppsala, 1989, p.89-
93.

7 - Uma das formas de comunicagido com os mortos era a de escrever em um recipiente para
oferendas uma carta e deposita-lo na tumba.

8 - Este texto qualificado de “confissdo negativa” nada tem em comum com a concepgdo cristd de
pecado como muitos desejam crer.
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9 - Diodoro Siculo 1,92 (1-6)e 1, 72.

10- Atualmente no Pelizaeus Museum. Ver Frangoise Dunand e Roger Lichtenberg - Les Momies
- Un Voyage dans I’Eternité, Paris, 1991, p.26.

11- Atualmente no Museu do Louvre. Ver op. cit. p.41.
12- Ver Nicholas Reeves - Touthankhamon, Paris, 1990, p.72.

13- Ver Christiane Desroches-Noblecourt - Tutankhamen, Life and Death of a Pharaoh, New
York, 1978, p.153.

14- Os egipcios ndo acalentavam a idéia de nudez paradisiaca. Ndo somente comida e bebida eram
ofertados aos mortos mas também roupas de linho.

15- Em algumas tumbas de mulheres solteiras sdo encontradas figuras da morta com uma crianga,
representando o desejo desta em ter um filho na sua vida p6stuma.
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ABSTRACT: The Egyptians were not interested in death itself, but in afterlife.
They stocked both burial chamber and tomb-chapel with the bounty of this world,
the obvious and immediate focus of their living attention. Death was not an
enemy or an obstacle but a doorway to another existence. The purpose of the
Egyptians was not our foolish one of not dying but the more poignant hope of not
repeating death, of finding beyond death the life that they could enjoy so fully on
this side.
. KEY WORDS: Egypt, funerary mythology, funerary religion.




Classica, Sao Paulo, 7/8: 33-51, 1994/1995 33

A iconografia das estelas funerarias dos
Circulos Tumulares A e B de Micenas
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RESUMO: Este artigo esta dividido em duas partes: a primeira é composta por
. um catélogo das estelas funerdrias com relevos provenientes dos Circulos
Tumulares A e B de Micenas. A segunda é composta por uma analise na qual
foram consideradas as opinides anteriores a descoberta do Circulo Tumular B
(de quando datam os dois unicos estudos dedicados exclusivamente ao enten-
dimento das imagens contidas nesses relevos). A essas opinibes contrapo-
nho uma posi¢gdo mais recente que entende tais imagens como representa-
¢bes simbdlicas ligadas a um estagio evolutivo determinado da civilizagéo
micénica a qual, nesse momento, passa por um processo de consolidagio de
elites e estabelecimento de relagdes de poder mais duradouras: o germe da
sociedade palacial micénica.
PALAVRAS-CHAVE: Circulos Tumulares, estelas, Micenas, poder, simbologia,
sociedade.

Os Circulos Tumulares A e B de Micenas (Argélida - SE do Peloponeso - figura n® 1) sdo
formados por um conjunto de timulos de arquitetura particularmente diferenciada' encontrado
apenas em Micenas: os timulos em pogo, datados de c. 1650-1550 a.C.. O Circulo Tumular B,
cronologicamente anterior ao Circulo Tumular A foi escavado por G. E. Mylonas e . Papadimitriou
na década de 50, sendo constituido de 26 taimulos. Sobre esses timulos foram descobertos
diversos fragmentos de estelas?, embora somente duas fossem esculpidas: uma proveniente do
Timulo A e outra proveniente do timulo I'3. Esta tiltima apresenta uma lacuna na regifio central
resultante de sua utilizagdo posterior como base para outra estela. O Circulo Tumular A, escava-
do em 1876 por H. Schliemann e S. Stamatakis, revelou seis timulos (figura n° 2). Trés estelas
esculpidas sdo provenientes do timulo V, uma do tiimulo II e outra ainda, cuja proveniéncia ndo
¢ claramente estabelecida; o restante do material € constituido por oito conjuntos de fragmentos
agrupados e numerados por W. A. Heurtley (Heurtley, 1921-3)*,

Estas estelas sdo lajes de calcario trabalhadas em um tipo de baixo relevo muito ristico e
primitivo, ao menos no que diz respeito as imagens figurativas, sendo que as representa¢des
geométricas sdo melhor trabalhadas. Quanto as suas dimensdes a altura estd por volta de 1,50m
mas nenhuma dessas foi encontrada intacta. Somente uma, aparentemente completa, apresenta
1,85m de altura. :
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Para o Circulo Tumular B temos as estelas A e I'. A estela A (n° de registro 490) foi
encontrada em péssimo estado de conservagdo e a imagem gravada € quase imperceptivel. A
cena que pode ser percebida mostra um touro sendo atacado por dois ledes; mais a direita estd
uma figura humana que, por sua vez, ataca um dos ledes com uma langa. A estela G (n°® de registro
491), apesar de apresentar nitidamente seus relevos, ndo possui a regido central, perfurada para
que pudesse ser reutilizada como base para outra estela. Podemos perceber que o campo é
dividido em duas regides ou registros. No superior foram esculpidas espirais concatenadas; no
inferior é representada uma cena, reconstituida por S. Marinatos (Marinatos, 1968, p. 177) (figura
n° 3). Nela um touro € atacado por dois ledes; a esquerda estd uma figura humana aparentemente
ferida ou possivelmente morta; & direita outra figura humana armada avanga na direcio das feras;
dois outros elementos geométricos aparecem do lado esquerdo da cena.

A estela I (n° de registro 1427), do Circulo Tumular A, foi encontrada sobre o timulo V,
faltando-lhe a parte superior (figura n° 4). Uma moldura de volutas enquadra um registro que
apresenta duas cenas: na parte superior uma figura humana portando uma espada conduz um
carro puxado por cavalos a galope, da esquerda para a direita; sob as patas dos cavalos outra
figura humana estd caida sob um escudo em forma de 8. Na parte inferior, um ledo persegue outro
animal de dificil identificagdo’.

A estela 2 (n° de registro 1430) foi encontrada sobre o timulo II do Circulo Tumular A,
também faltando-ihe a parte superior. Sua superficie é dividida em trés painéis verticais, sendo o
central liso. Nos outros dois painéis foi esculpido um motivo de meandros (figura n° 5).

A estela 3 (n° de registro 1434) é composta de fragmentos de borda. Neles estd esculpido
um motivo de espirais concatenadas em conjunto com pequenos circulos (figura n° 6).

A estela 4 (n° de registro 1429) muito possivelmente apresenta sua altura original, medin-
do 1,85m de altura, tendo sido também encontrada sobre o timulo V (figura n® 4). A superficie foi
dividida em trés registros horizontais. No superior foi esculpido um motivo de espirais
concatenadas e no inferior dois circulos interligados e decorados com volutas muito semelhantes
a outros encontrados em selos egipcios e em botdes de ouro do timulo II do préprio Circulo
Tumular A (Heurtley, 1921-3, p. 138 e ss.). No registro central foi gravada uma cena onde um
homem estd sobre um carro puxado por cavalos, possivelmente dois, a galope, da esquerda para
adireita. A sug frente outra figura humana, brandindo um objeto, volta-se na direcio do carro. Um
objeto projeta-se da parte posterior do veiculo, que, apesar da imprecisdo do relevo, parece ser
uma espada ou adaga.

A estela 5 (n° de registro 1428) também foi encontrada sobre o timulo V. Apresenta dois
registros horizontais sendo o superior composto por espirais concatenadas. No inferior, um carro
¢ puxado por um cavalo a galope da esquerda para a dir€ita; no carro, o condutor segura as rédeas
com a mao direita e uma espada com a esquerda. A frente do carro, do lado direito da cena, outra
figura humana de pé esta brandindo um objeto, possivelmente uma faca. Suas pernas estdo
levemente arqueadas, embora nédo parega mover-se; esta voltada para a direita, de costas para o
carro. Sob as patas do cavalo e os pés da figura humana foi esculpido um motivo de volutas.
Acima do cavalo foi colocada uma versdo do “simbolo do papiro canépico” e do lado esquerdo
uma espiral, comum na cerdmica do Cicladico Médio III (Heurtley, 1921-3, p. 132)° (figura n® 8).

A estela 6 (n° de registro 1431) ndo tem origem definida e é constituida de trés fragmentos
(figura n° 9). Num registro horizontal superior foram encontradas espirais concatenadas, mas o
fragmento estd em péssimo estado. O restante do espago foi dividido em trés painéis verticais
sendo que os externos sdo preenchidos com espirais concatenadas e, do lado direito, no interior
de uma espiral, foi gravada uma roseta muito semelhante tematicamente aos circulos inferiores da
estela 4. O painel central apresenta a figura de trés cavalos com as patas dianteiras algadas.

O niimero 7 designa um conjunto de fragmentos dos quais b e ¢ sdo fragmentos de borda
com espirais concatenadas (figura n°® 10). O fragmento a representa parte de um registro inferior
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onde aparece a parte dianteira de um cavalo e pode ser semelhante 2 estela 6, j4 que ndo sdo
perceptiveis sinais de rédeas no animal. O niimero 8 (figura n°® 11) também representa um conjun-
to de fragmentos sendo que b, ¢ e d apresentam a mesma borda em meandros que a. O fragmento
maior, 8a, mostra parte da borda esquerda separada do registro central e do superior. Neste Gltimo
aparece uma roda e sob ela a ponta de uma langa. No outro registro aparecem as cabegas de duas
figuras humanas. O niimero 9 (figura n° 12) € composto por dois fragmentos. Em 9a uma figura
humana estd de pé enquanto outra estd tombada, embora dessa s6 aparecam as pernas. Em 9b
estdo gravadas duas rodas, parte de um carro e a pata traseira de um cavalo, bem como as rédeas;
acima destas, as pernas de outra figura humana de pé e ainda outra caida.

Em 10a vemos uma figura humana com joelhos flexionados e segurando um objeto com a
mio direita. 10b possui apenas a representagiio de um par de pernas. Esse conjunto de fragmen-
tos foi encontrado sobre o timulo VI, o mais antigo do Circulo Tumular A. O trabalho nesta estela
foi mais de incisdo que de entalhe em baixo relevo, como também acontece na estela A do Circulo
Tumular B. Os dois fragmentos que compdem o conjunto de niimero 11 (figura n°® 14) sdo muito
semelhantes quanto ao estilo ao conjunto 10 (figura n® 13). 11a mostra a parte superior de um
cavalo, suas rédeas e uma langa. 115 mostra a cabega e o brago de uma figura humana segurando
um objeto semelhante ao observado em 10a. O nimero 12 é um conjunto de fragmentos que,
embora ndo representem uma mesma estela, apresentam o mesimo estilo e sdo todos de calcério
conglomerado (de a a k - figura n® 15).

W. A. Heurtley (Heurtley, 1921-3, p. 138 € ss.) dividiu as estelas em trés classes segundo
atécnica e o material. A Classe I pertencem os conjuntos de fragmentos 10 e 11 devido 2 utilizagdo
de incisdes no lugar de baixos relevos e ambos sdo trabalhados em tufo, tipo de calcdrio macio. A
esta classe deve também pertencer a estela A do Circulo Tumular B pois sua técnica de incisdes
¢ muito semelhante 2 utilizada nos fragmentos 10e 117.

Na Classe 11, além de o material utilizado ser o conglomerado, todas t€ém como principal
caracteristica a divisdo da drea em registros e a ela pertencem todas as outras estelas e conjuntos
de fragmentos, com exce¢do da estela 1. Quanto a técnica e ao estilo, formam um todo homogé-
neo, o que pode ser percebido através do padrdo de espirais concatenadas presentes em 3, 4, 5,
6 ¢ 7. A esta classe também pertence a estelal” do Circulo Tumular B, a partir da sintaxe da imagem
pois, apesar de seu estado, fica claro que o registro superior apresenta espirais concatenadas € o
inferior, uma cena figurativa. W. A. Heurtley determina trés caracteristicas comuns a todas as
estelas: 1) o tratamento geométrico dos motivos espirais, meandros e rosetas, os quais ndo
aparecem pela primeira vez nas estelas, jd estando presentes em diversos objetos do mobilidrio
dos timulos do Circulo Tumular A% e na estela I'; 2) Divisdo em registros através de linhas ou
faixas lisas. Essa divisfio em registros tem sua origem na cerdmica de estilo Matt-Painted conti-
nental do final do Helddico Médio, na qual h4d uma permanéncia da tradi¢cdo geométrica (Heurtley,
1921-3, p. 142 e nota 1 1, jarro do timulo VI); 3) As figuras humanas sdo desenhadas geometrica-
mente, sendo o movimento da agdo sempre da esquerda para a direita.

A Classe I1I ¢ formada apenas pela estela |. A geometria de suas espirais € mais ambiciosa
e naturalista. Abandonou-se af a divisdo em registros e a cena apresenta duas ac¢des diferentes:
a do carro e a da perseguicio.

Ap6és a organizagdo e catalogacdo das estelas, W.A. Heurtley conclui pela permanéncia
de padrdes geométricos meso-helddicos herdados da cerdmica e a inovagdo da decoragdo figura-
tiva; coloca a estela 1, da Classe I1I, como o marco do rompimento definitivo com a tradi¢io
geométrica (Heurtley, 1921-3, p. 148). Contudo, esse autor ndo levou em consideragdo, quando
elaborou seu esquema dedutivo, o préprio mobilidrio dos timulos abaixo das estelas. Sdo vérios
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os exemplos de que j4 havia representa¢des figurativas como as adagas em marchetaria de metal.
Parece que se chegou num acordo quanto ao fato de estas estelas terem sido gravadas por
artesfos ndo habituados ao trabalho em pedra, mas sim ao trabalho em metal (Vermeule, 1975,
p. 16).

Apesar do pioneirismo de W. A. Heurtley e da solugdo satisfatéria que deu a questdo dos
motivos em espirais e meandros, as cenas figurativas ainda causam uma grande controvérsia. E
visivel a qualquer observador que nas cenas representadas, ao menos aquelas que chegaram
integralmente até nés, sempre estd presente o carro. Dentre os fragmentos, trés conjuntos (8,9 €
11) também apresentam partes de carro, isso para as estelas do Circulo Tumular A. Ambas do
Circulo Tumular B mostram leGes atacando uma presa, no caso um touro, e homens atacando, ao
mesmo tempo, os ledes. Podemos entdo delinear dois esquemas iconograficos distintos: o carro
em acdo e cenas de ataque, sendo que na estela I ambos os esquemas estdo presentes, jd que nela
figuram tanto um carro em a¢do como um ledo atacando uma presa.

G. E. Mylonas foi o primeiro a tentar interpretar essas representagdes (Mylonas, 1951, p.
134-147), tendo ainda como referencial apenas as estelas do Circulo Tumular A, ou seja, as de
niimeros 1, 4 e 5, aquelas que apresentam cenas completas. Sua opinido diferia daquela de H.
Schliemann e de A. Evans (Evans, 1929, nota 1 1), os quais acreditavam que tais cenas represen-
tavam batalhas, atitudes ofensivas ou possivelmente a narrativa da morte do individuo deposto
no timulo. Tendo usado como referéncia as imagens incisas sobre os selos e anéis de sinete
encontrados nos proprios timulos do Circulo Tumular A, conclui por estas cenas representarem
corridas de carros em jogos flinebres em honra do morto e nio cenas de guerra ou caca (Mylonas,
1951, p. 147, nota 15), tendo como principal argumento o fato de as figuras ndo portarem elmo e de
sempre haver apenas um homem sobre o carro. Nos exemplos da gliptica sempre aparecem dois
individuos sobre o carro: um o conduz enquanto outro utiliza uma arma, seja a langa ou o arco. Em
outras cenas, ja de batalha corporal, as figuras portam sempre o elmo e o escudo (figuran®17). A
auséncia de elementos defensivos e o fato de o individuo estar sozinho no carro levaram G. E.
Mylonas a preferir a interpretagao da corrida de carros.

Na década de 70, E. T. Vermeule publicou um trabalho abrangente sobre a arte e estética do
mobilidrio dos timulos em poco de Micenas (Vermeule, 1975). Contudo, concentrou-se mais no
aspecto da origem desse tipo iconografico, que ndo apresentava precedentes nem sucessores no
quadro do continente grego. Fechou definitivamente a questdo sobre a origem micénica tanto do
estilo como da tematica.

Contudo, na década de 80, o estudo da iconografia do periodo dos tiimulos em pogo
ganhou uma nova dimenséo, iniciada por R. Laffineur, que expds sua visdo de uma imagética
metaférica, quase magica, na qual ocorre uma reducdo do poder para emblemas estaticos. Contra-
pde a arte micénica a arte mindica diferenciando o conceitualismo e o cardter emblemadtico da
primeira do naturalismo da segunda (Laffineur, 1983, p. 113). O que é realmente importante ndo é
somente estabelecer o que seja mindico ou micénico, mas sim penetrar na significacgio real das
categorias iconograficas presumidas e definir o que as diferencia fundamentalmente. As duas
categorias apresentadas pelas estelas sdo 1) carros em movimento e 2) cenas de caga, que apre-
sentam, por sua vez, em dois niveis: homens cacando ledes e ledes cagando outros animais. Estas
duas categorias abrangem também a gliptica e a decoracio das espadas e adagas provenientes
dos timulos dos Circulos Tumulares A e B (figuras n°s 16, 17 e 18).

Se observarmos apenas a iconografia das estelas, poderiamos concluir simplesmente que
os micénios eram um povo guerreiro. Idéia que seria reiterada pela grande quantidade de arma-
mento encontrada entre 0 mobilidrio funerario. Contudo, a riqueza desse mobilidrio, assim como
a auséncia total de fortificagdes, na acropole de Micenas, no periodo dos timulos em pogo,
demonstra uma situacao de auséncia de conflito, mesmo que iminente. Descartada a idéia de
guerra e de que as imagens das estelas refletiriam narrativas dos feitos guerreiros dos ocupantes
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dos timulos, poder-se-ia pensar numa narrativa de corrida de carros ou mesmo caga. Ora, nas
imagens onde aparece o carro nio aparecem animais, com excecdo da estela 1 de Heurtley, mas ali
observamos o desenvolvimento de duas cenas diferentes. Como sugeriu G. E. Mylonas (Mylonas,
1951, nota 17), tais imagens poderiam muito bem refletir um momento numa corrida de carros.
Entretanto, por que o corredor estaria portando uma arma ofensiva como uma espada ou adaga?
S6 podemos concluir entdo que tais imagens ndo sdo narrativas, ndo contam um momento espe-
cifico da vida do morto, muito menos narram sua morte: muito autores ja sdo unanimes quanto a
esta questdo’.

Creio que a iconografia das estelas reflete um momento de afirmagdo durante o processo
de estratificaciio social que ocorria, nesse momento, no continente grego'?. Assim, o desenvolvi-
mento de um repertério iconografico que evidenciasse as qualidades guerreiras e a for¢a indivi-
dual seria bem l6gico, compativel com a situagdo de viva competigdo que deveria prevalecer entre
os individuos num momento de formagao de estruturas de poder.

Assim, temos que tentar entender o cédigo simbdlico desenvolvido pelos micénios para
tornar publico e permanente, j4 que a estela funerdria ¢ um marco imével e visivel, o cardter de
exceléncia dessa elite governante sepultada em tais timulos. Além das imagens de “‘carros em
movimento” temos as de “animal atacando” e, neste caso, sempre quem ataca € o ledo. Este
animal tem um papel destacado que permeou todo o desenvolvimento da cultura e ficou mais
evidenciado em Micenas (Younger, 1978). Nas estelas do Circulo Tumular B, e deve ser ressaltado
que sdo contemporineas ou poucos anos anteriores as do Circulo Tumular A, o esquema
iconogréfico é bem definido. Um touro é atacado por ledes que, por sua vez, sdo atacados por
homens. O touro € a presa, os ledes sdo predadores, mas ambos sdo dominados por um predador
superior: o cagador/guerreiro humano. O significado dessa imagem nada mais € que sugerir uma
hierarquia em cujo dpice estd o cagador/guerreiro humano. Podemos perceber este esquema
também na gliptica (Marinatos, 1990, p. 147). O ledo é mostrado sempre como um adversério
formidavel que os humanos tentam matar. Esse esquema também € observado nos motivos deco-
rativos dos armamentos encontrados nos timulos. Percebe-se, entdo, uma identifica¢do do caga-
dor/guerreiro humano com o seu adversario, no caso, o ledo. Somente uma mensagem fica clara
nessa hierarquia de poder em que natureza e cultura desempenham papéis pouco definidos: nao
é o “senhor dos animais”, mas o “senhor dos homens”, que querem refletir (Marinatos, 1990, p.
147).

Da mesma forma, o outro grupo iconogrifico, representado pelo carro, um objeto ao qual
pouguissimos, senfio somente o proprio governante, teriam acesso, s6 pela sua presenga, seja em
caga, corrida ou guerra, demonstra o alto status do individuo sepultado (Crouwel, 1981). Resta-
nos ainda o esquema iconogréfico da estela 1 no qual, a0 mesmo tempo, encontramos uma cena
com o carro em movimento, como nas estelas 4 € 5, e um ledo perseguindo uma presa.
Estilisticamente esta é a estela mais refinada; o tratamento dado as espirais € mais delicado e é
diferente dos padrdes presentes nas outras estelas, limitados a espirais concatenadas. E mais:
sob as patas do cavalo, ap6s décadas de discussdo, observou-se um guerreiro caido sob um
escudo em forma de 8. Aqui a colocag@o das duas imagens num mesmo registro mostra uma
explicita¢do do simbolismo: como o ledo alcanga sua presa, o homem subjuga seus inimigos.

Portanto, as imagens que enfatizam o poder individual do guerreiro refletem o local do
individuo deposto na hierarquia social. Parece que temos de fato dois repertérios iconograficos
diferentes relacionados a expressoes de qualidades socio-politicas e de status, os quais parecem
ter seguido o desenvolvimento cronoldgico da cultura. A representagdo do carro e do ledo da
transicdo do Helddico Médio III para o Helddico Recente I (c. 1650 1500 a.C.) dard lugar aos
grupos antitéticos e hieraticos de ledes e grifos do Helddico Recente IIIA:1 em diante, como o
relevo da Porta dos Ledes em Micenas e muitos selos e anéis de sinete (figura n° 18). O primeiro
repertério exalta as qualidades individuais dos membros de uma elite. J4 0 segundo utiliza o ledo,
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o grifo e outros animais como guardides da autoridade do governante que a estd exercendo. Isto
parece corresponder 4 evolugao social e politica que foi descrita por C. B.Mee e W. G. Cavanagh
a partir das evidéncias dos timulos micénicos e seu mobilidrio (Mee & Cavanagh, 1984, p. 62).

Tao logo sdo desenvolvidas autoridades centralizadas nos diferentes distritos da Grécia
micénica e uma certa estabilidade politica é alcancada, a necessidade de qualidades individuais €
substituida pela necessidade de proteger e preservar a nova autoridade estabelecida. Tal afirma-
¢do de poder e autoridade certamente implica na emergéncia de grandes estados/distritos, bem
como a construgio de paldcios (Wright, 1987) e o desenvolvimento de uma iconografia
monumentalizada como a Porta dos Ledes em Micenas, j4 citada, e o afresco dos grifos no paldcio
de Pilos e no palacio de Cnossos.

Notas

1. Para uma definicdo da tipologia dos timulos em po¢o dos Circulos Tumulares A e B de
Micenas cf. Torralvo, A. C., 1993, p. 21-56 e p. 112.

2. Estelas = stelai, termo grego que define um marco funerdrio, lapide.
3. Sobre a nomenclatura dos ttimulos, cf. Torralvo, A. C., 1993, nota 2.

4. A numeragdo utilizada neste estudo, para as estelas do Circulo Tumular A, é a mesma encon-
trada em Heurtley, 1921-3. As estelas do Circulo Tumular B, cuja descoberta € posterior, serdo
designadas pelas letras gregas que identificam os timulos sobre os quais foram encontradas,
ouseja,Ael.

5. Nos ultimos 110 anos esse animal ja foi descrito como cavalo, ibex, cabra e corga. Cf. N.
Marinatos, 1988, p. 147.

6. O Cicladico Médio III corresponde ao final da Idade do Bronze Médio nas ilhas Ciclades,
aproximadamente o0 mesmo perfodo dos ttiimulos em pogo dos Circulos Tumulares de Micenas.

7. A adi¢do das estelas A e G na Classifica¢do de W. A. Heurtley é de minha responsabilidade ja
que, quando foi feita, o Circulo Tumular B ainda ndo havia sido descoberto. A tnica referén-
cia que confirma minha opg¢éo é Hooker, 1976.

8. Vaso em bronze do timulo V, bojo do vaso decorado com o mesmo padrio de espirais
concatenadas em Evans, 1929, figuras 15b e 35, em que compara 0s mesmos motivos utiliza-
dos nos timulos de Micenas, em Creta e no Egito.

9. Xenaki-Sakellariou, 1985, p. 308; Niemeier, 1992, p. 97-104 e Laffineur, 1990, p. 117-160.
10. Graziadio, 1991, p. 400-403 e Torralvo, _1993, nota 2 e cf. Conclusoes.
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RESUME: Cet article se compose de deux parties: la premiére est constituée
d'un catalogue des stéles funéraires avec décor en relief, provenant des Cercles
Funéraires A et B de Mycénes; la deuxieme partie propose une analyse ou sont
considerées les positions antérieures a la découverte du Cercle Funéraire B. A
ces positions j'oppose une autre plus récent qui voit les images des steles
comme des représentations symboliques liées a un stade évolutif determiné
de la société mycénienne, laquelle passe, & cette époque-la, par un proces de
consolidation des élites et d'établissement des relations de pouvoir, plus
précisément la naissance de la société palatiale mycénienne.

MOTS CLES: Ceércles Funéraires, estéles, Mycénes, pouvoir, symbologie, société.
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Figura 1: Grécia durante o século XIll a. C.
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cfRCULO TUMULAR
Micenas

Figura 2: Acima: Cfrculo Tumular B com seus 26 timulos designados por letras do alfabeto grego. Abaixo:
Circulo Tumular A e seus seis timulos designados por niimeros romanos.

cfrRCULO TUMULAR A
e Porta doe Ledes
Mlcenas
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Figura 3: Acima: representacdo contida na estela A do Circulo Tumular B, segundo G. E. Mylonas. Abaixo:
Restauragdo conjectural da estela G do Circulo Tumular B, segundo S. Marinatos (a partir de
Marinatos, 1990, p.144-5)
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Circulos Tumulares A e B de Micenas.

Figura 4: Estela 1 (a partir de Heurtley,1921-23)
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Figura 6: Estela 3 (a partir de Heurtley, 1921-23)
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Figura 7: Estela 4 (a partir de Heurtley, 1921-23 )
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Figura 8: Estela 5 (a partir de Heurtley, 1921-23)
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Figura 9: Estela 6 (a partir de Heurtley, 1921-23)

Figura 10: Estela 7 (a partir de Heurtley, 1921-23)
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Figura 13: Estela 10 (a partir de Heurtley,1921-23)  Figura 14: Estela 11 (a partir de Heurtley,1921-23)
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Figura 15: Estela 12 (a partir de Heurtley, 1921-23)

Figura 16: Revestimento em folhas de ouro de uma pixide, decorado emrepoussé, com cena de ataque de leGes
(proveniente do Circulo Tumular A).
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Figura 17: a partir de Sakellariou, A. Die Minoischen und Mykenischen Siegel des Nationalmuseums in
Athens, Berlim, Verlag, 1964. — a) Anel de sinete em ouro (n® de registro 240) proveniente do
timulo IV — b) Anel de sinete em ouro (n° de registro 241) proveniente do timulo IV — c¢) Selo
em ouro (n° de registro 35) proveniente do tiimulo Il — d) Selo em ouro (n° de registro 116)

proveniente do timulo I11.

Figura 19: Porta dos Ledes, em Micenas (a partir de Ozanne, 1990)
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Nota critica a “bela morte” vernantiana

TEODORO RENNO ASSUNCAO
Departamento de Letras Classicas
Faculdade de Letras

Universidade Federal de Minas Gerais

RESUMO: Critica a concepgéo de morte herdica proposta por J.-P. Vernant em “A
bela morte e o cadaver ultrajado”. Discussédo dos conceitos de morte e mortali-
dade. Ensaio de demonstracdo de que a gldria da morte cabe a quem mata e
ndo a quem é morto. Estudo das mortes de Patroclo e de Heitor na /liada e
verificagdo de que elas, como resultado de erros cometidos por heréis qualifi-
cados de népioi, nada tém de gloriosas.

PALAVRAS-CHAVE: Morte herdica, gléria, erro, /liada.

Como o titulo indica, esta nota visa a criticar brevemente a concep¢do de morte heréica
exposta por J.-P. Vernant no artigo “A bela morte e o cadéver ultrajado”.! Ela parte de uma
discussdo dos seus pressupostos tedricos para chegar ao teste conclusivo constituido pelo
confronto desta concepgio com o texto mesmo da [liada. Escusado dizer que o artigo de Vernant
abarca temas que ndo pretendemos discutir aqui, e que 0 movimento de critica - cujo alvo é
formular outra visdo - supde, na elei¢do do objeto criticado, admiragio e reconhecimento pelo
trabalho de uma primeira tematizagio.

a) O conceito de morte herdica de J.-P. Vernant

Deixemos agora que o proprio J.-P. Vernant faga uma primeira formulagdo da morte heréica.
A “bela morte” (kalos thanatds)?, isto é: a morte, no combate, de um guerreiro na plenitude de sua
virilidade, “(...) faz aparecer, & maneira de um revelador, na pessoa do guerreiro caido na batatha a
eminente qualidade de anér agathds, homem valoroso, homem devotado. Para quem pagou com
sua vida a recusa da desonra no combate, da vergonhosa covardia, ela assegura um renome
indefectivel. (...) Ela eleva o guerreiro desaparecido ao estado de gléria por toda duragdo dos
tempos vindouros; e o fulgor dessa celebridade, kléos, que adere doravante a seu nome e & sua
pessoa, representa o termo 1ltimo da honra, seu extremo édpice, a areté realizada”. (Vernant, 1979,
p-31 e32).

Para destacar melhor o niicleo desta primeira formulagao: a relacdo entre a morte no
combate € a gléria, recortaremos algumas frases que nos parecem defini-lo bem. Segundo Vernant,
é a “bela morte” que assegura ao jovem guerreiro “um indefectivel renome”. E ela também que
“por toda duragdo dos tempos vindouros” (....) eleva o guerreiro desaparecido ao estado de
gléria (...)”

Mas vejamos também o primeiro exemplo textual dado por Vernant e o que ele revela.
Trata-se de uma frase pronunciada por Heitor pouco antes de sua morte. Deixaremos para mais
tarde a importante analise do contexto € nos contentaremos agora em fazer algumas observagdes
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elementares. Eis a frase: “Que eu ndo morra sem luta nem sem gléria, mas realizando algum grande
feito para ser ouvido até pelos que virdo”. (Iliada, XXII, 304-305).> O advérbio akleids “sem
gléria” sugere, por contraste, que pode haver uma maneira gloriosa de morrer, aquela definida
" pela negacdo do advérbio aspoudi: ndo “sem luta”. Mas precisemos bem a seqiiéncia: € o relato
de algo grandioso (méga ti) que ele faz (réksas) , no ‘instante da morte’, que chegard as geragoes
futuras e ndo a prépria morte. E — apesar da simultaneidade gramaticalmente possivel entre o
verbo “morrer” e o participio “fazendo” — nao tenhamos medo de dizer uma evidéncia: € preciso
ainda estar vivo para fazer algo. A gléria pois lhe serd atribuida em razéo desta “alguma coisa-
grandiosa” (méga ti) que ele terd feito pouco antes de sua morte. A morte, ao contrdrio, se ndo
nos deixamos enganar por esta vaga simultaneidade gramatical, € o que impede de fazer o que
quer que seja. Ainda este exemplo confirma que o ser do heréi iliddico se define por seu fazer.

Esta atencdo a um detalhe aparentemente insignificante pode despertar desconfianga. A
andlise de um outro exemplo textual tornara, no entanto, mais explicito o que queremos mostrar.
Trata-se de um exemplo citado por Vernant em um momento decisivo de sua demonstragdo do
fundamento metafisico do ato herdico: a dltima parte do famoso discurso de Sarpédon a Glauco
no canto XII da Ilfada (310-328). Eis o texto na citagdo de Vernant: “Se o escapar a esta guerra,
declara (Sarpédon), nos permitisse viver a seguir eternamente, abrigados da velhice e da morte,
ndo seria por certo eu quem combateria na primeira linha nem quem te enviaria para a batalha em
que o homem adquire a gléria ... Mas, como nenhum mortal pode escapar do traspasso, avante,
demos a gléria a um outro ou que ele no-la d&”. (Il. XII, 322-328).# Pensamos que Vernant teve
razio em sublinhar a mortalidade (e a temporalidade) como fundamento tltimo do ato heréico.’ Se
todavia o feito herdico visa ultrapassar o envelhecimento e a morte, ndo se segue daf que “ultra-
passa-se a morte acolhendo-a em vez de a sofrer (...)” (Vernant, 1979, p.40), j4 que, como vimos,
ndo € possivel fazer coincidir o feito herdico e a morte, a menos que se trate da morte de um outro,
do inimigo. E exatamente isto que lemos na tltima frase do discurso de Sarpédon: adquire-se a
gléria® pela morte infligida ao inimigo, mas € este que a adquire por ‘nossa’ prépria morte. O feito
her6ico — objeto do canto que atingird as geragdes seguintes — € portanto matar,’ ato que,
longe de admitir a morte, supde evidentemente o fato de ainda estar vivo.

Poder-se-ia pensar que para certos guerreiros “menores” a morte € a ocasido de ser pela
primeira e tltima vez mencionados pelo poeta. Entre estes ha até mesmo alguns que t€m a sorte de
ver esbogada pelo poeta uma brevissima biografia ou um retrato pintado com uma tnica e rapida
pincelada. E possivel, claro, se perguntar se este género de mengdo basta para caracterizar uma
“gléria”, mas hd uma outra razdo mais forte que impede a pertinéncia desta hipétese. Ela é
lembrada por Nicole Loraux, quando diz que “se a atribui¢do de um nome e eventualmente de uma
histéria significa conferir atributos initeis a estas figuras episddicas de guerreiros menores, €
que todo o acento do relato recai no caso sobre o matador; para quem o cadaver inerte é uma
garantia de gléria, e ndo sobre o morto (...)” (Loraux, 1994, p.41).

Demoramo-nos nesta parte do discurso de Sarpédon apenas porque ela resume de um
modo tnico o fundamento tltimo do ato heréico. Mas no raciocinio de Vernant ela ndo vinha
sendo concluir exemplarmente uma tentativa de demonstragdo que tivera como ponto de partida
a histéria que serve de eixo a trama da Il{ada: a célera de Aquiles. Para além de sua extraordindria
suscetibilidade, a razdo pela qual Aquiles recusa os presentes oferecidos como reparagio por
Agamemnon € semelhante a enunciada por Sarpédon na segunda parte de seu discurso. As
riquezas oferecidas por Agamemnon sdo coisas que se pode arrebatar ou comprar; no entanto “a
vida (psykhé) do homem ndo pode retornar: ela nem se deixa arrebatar nem tomar, depois que
transpuser a barreira dos dentes”. (Il. IX, 408-409). Enfatiza-se aqui o carater insubstituivel da
vida ou, em outros termos, a irreversibilidade da morte, enquanto que, além da precisdo sobre a
temporalidade, o discurso de Sarpédon enfatizava a inexorabilidade da morte. Apesar destas
nuances diferenciais, o mérito do recorte de Vernant € precisamente o de ter evidenciado a
mortalidade como fundamento ‘metafisico’ do ato herdico®. Mas precisemos bem: o termo “mor-
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talidade” € dé nossa inteira responsabilidade (Vernant jamais o empregou neste artigo) e nés o
introduzimos somente para distinguir o fato de ser mortal, isto € a morte enquanto possibilidade,
da morte compreendida como evento. A breve anélise precedente dos dois exemplos textuais
citados por Vernant pode parecer 6bvia; ela permite porém descobrir 0 que nos parece uma
imprecisio terminoldgica deste autor. Pois a morte é seguramente o fundamento do valor do ato
heréico, mas somente enquanto possibilidade tltima e certa para o individuo. Esta possibilidade
€ também, por natureza, indeterminada, mas ela torna-se muito mais iminente em uma situago de
guerra. (E como se a guerra tornasse os mortais ainda “mais mortais”). A morte enquanto possi-
bilidade — sempre presente mas ainda mais ameagante na guerra — coincide exatamente com o
que designadvamos por mortalidade e o que Heidegger chamou “ser para a morte”. Para que esta
possibilidade exista, é preciso evidentemente que o individuo esteja vivo. De maneira inversa, a
morte como evento representa justamente a perda da possibilidade de morrer (e, consegiiente-
mente, de viver); ela representa para este individuo a imediata impossibilidade do que quer que
seja’. Ndo é pois uma “pronta morte” que permitird ao guerreiro o acesso a gléria, mas os feitos
her6icos!? que ele realiza antes de morrer e — é importante dizé-lo mais uma vez — sob o risco
iminente de morte, o que conferird um valor todo especial a seu ato. Donde um certo paradoxo da
condicdo do guerreiro iliddico: dada a natureza da sua tarefa, ele precisa expor sua vida a quase
todo momento da guerra; mas para atingir seus objetivos: o feito heréico e a gléria, ele precisa
também manter-se vivo. E preciso entio que ele a0 mesmo tempo nio seja covarde e seja astucioso
o bastante para evitar a morte. E por isso que esta constante exposi¢@o da vida, inscrita no
supremo valor guerreiro: a coragem, ndo dever4 ser considerada um principio absoluto de condu-
ta sem observéncia das circunstancias nas quais o ato tem lugar. Estas circunstincias na Iliada
designam uma rede complexa de ralagdes entre os adversérios mortais; uma rede cujas coordena-
das sdo quase sempre determinadas pelo jogo, obscuro e incognoscivel para o her6i, das inter-
vengdes divinas. Este conjunto — de uma dificil apreensdo (parecendo, em certos momentos,
escapar até mesmo ao controle de Zeus) e que tomard a cada instante uma figura singular — se
distingue dos processos naturais pelo fato de ser algo mutével e imprevisivel.!! E nestas circuns-
tincias que o mortal age e ele ndo pode ignora-las. O que a multiplicidade das cenas guerreiras
parece pois nos revelar € que (segundo uma linguagem aristotélica) no basta ser corajoso, mas
é preciso ainda saber onde, quando e com quem se deve sé-lo.!'? Porque nesta guerra a mudanga
e a imprevisibilidade das situagdes se ddo ainda no quadro de uma espécie de lei que quer que os
deuses ndo possam estar sempre de um mesmo lado ou dar continuamente a forga e a superiori-
dade a um s6 dos dois adversarios. '3

A interpretagio vernantiana de um derradeiro e célebre exemplo textual nos permitird ver
como, por meio de um sutil deslocamento de sentido, ainda uma vez pode se introduzir este
equivoco conceitual (concernente & morte) do qual faldvamos. Trata-se dos dois destinos, ou das
duas maneiras de morrer, que Tétis prevé para Aquiles. “Se permanecendo aqui eu combater em
torno da cidade dos Troianos, estd perdido para mim o retorno, mas minha gléria serd imperecivel;
se porém eu chegar a casa, a minha terra patria, estd perdida para mim a nobre gléria, mas minha
vida (aidn) terd longa duragdo e ndo me atingira rapidamente o fim da morte”. (Il. IX, 412-416). Eis
o comentdrio de Vernant: “Aquiles ndo teve sequer que escolher; viu-se inclinado de vez para a
vida breve. Predestinado — poder-se-ia dizer por natureza — a bela morte, vivo, ele ja estd como
que impregnado pela aura da gléria péstuma para a qual sempre foi designado”. (Vernant, 1979,
p-32). Um pouco mais tarde neste mesmo ensaio, Vernant, tentando formular uma lei do heroismo
radical, parece ter retomado a escolha de Aquiles na oragdo introduzida pelo quando: “O que o
her6i perde em honras prestadas a sua pessoa viva, quando ele renuncia a longa vida para
escolher a pronta morte, ele o torna a ganhar cem vezes mais na gléria (...)” (Vernant, 1979, p.40).

Em seu primeiro comentdrio Vernant sugere, através de uma justaposi¢io, a coincidéncia
entre a escolha automatica da vida breve e a vocagdo a bela morte. No segundo, € a escolha
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mesma que se tornou a de uma pronta morte'*. Mas esta substitui¢éo quase insensivel da vida
breve pela pronta morte n#o se revela possivel. Primeiro porque o préprio texto jamais a disse;
depotis porque, como vimos, uma pronta morte, longe de abrir o acesso a gldria, € justamente o
que, cortando demasiado cedo sua carreira, impede o guerreiro de fazer o que quer que seja. E se
o guerreiro é cantado pelo que fez e ele ndo soube aproveitar seu tempo para fazer algo de grande,
ele ndo ters chance de aceder a gléria. E o que nos parecem indicar as numerosas narrativas,
breves e melancélicas como as vidas que elas pretendem representar, de guerreiros de segundo
escaldo que, por ma-sorte ou falta de atengfio, morrem antes de ter podido realizar algum feito. Em
sua recorréncia, elas acabam tendo o ar de uma espécie de tdpos: o da vida ndo-realizada e elas
ndo tém evidentemente relag@o alguma com uma morte gloriosa.

Uma vida breve, no entanto, desde que iluminada pela luz insélita da mortalidade, pode ser
composta por feitos cujo nimero e qualidade sejam suficientes para assegurar a seu autor um
renome indefectivel, como € o caso de Aquiles. Nalliada também seria ing€nuo crer em um tempo
homogéneo e vazio a ponto de ser indiferentemente preenchido pelos atos. Cremos, ao contrdrio,
que sdo os atos (e a maneira de viver) que criam a qualidade diferencial do tempo. A morte,
inversamente, representa a cessagdo do tempo e a impossibilidade do ato. Aquiles serd pois
cantado pelo que ele soube fazer de seu breve tempo de vida, pelos atos que compdem sua
biografia. Sua morte ndo pode ser objeto do canto sendo como o ultimo evento que conclui uma
vida herdica.

b) A “bela morte” na lliada

Jé era tempo de procurar alguma disténcia do raciocinio de Vernant para tentar ver um
pouco mais diretamente como as coisas se passam na Iliada. Tentaremos agora colocar a prova
o conceito de morte herbica (ou de “bela morte”) no contexto mais largo do conjunto da Iliada.
Comecemos pelo maior her6i: Aquiles. Sua “pronta morte”, da qual Vernant falava, ndo figura no
presente da narrativa da Iliada, isto é, Aquiles ndo morre na Jliada (mesmo se ele sabe que vai
morrer em um futuro préximo). Este fato demanda duas observacdes. A primeira, uma mera se-
qiiéncia do que estdvamos dizendo, € que o tempo da narrativa da Iliada, ainda que conte poucos
dias, basta para que o herdi maijor realize alguns feitos decisivos e adquira assim uma gléria
imperecivel, sem que seja necessdrio sabermos exatamente como seu destino se cumpre. A se-
gunda é que, ndo podendo assistir esta cena de morte, ndo conhecemos precisamente de que
maneira e em quais circunstincias ela ocorre; e, por conseguinte, a ndo ser por uma expectativa de
coeréncia, ndo podemos saber com certeza se ela serd uma morte herdica. Mas neste caso a
indeterminagdo ndo é absoluta, uma vez que Heitor prediz pouco antes de morrer o lugar e os
autores desta morte: “(...) Paris e Febo Apolo, mesmo que sejas bravo, te destruirio diante das
portas Céias”. ({I. XXII, 359-360).

Aquiles, no entanto, ndo constitui uma exce¢do entre os grandes herdis. Porque, como
bem observou Nicole Loraux, a narrativa épica distingue sempre “cuidadosamente os grandes
heré6is dos combatentes de menor envergadura: aqueles, quando muito, feridos — e mesmo
somente ‘arranhados’— pela lanca e as flechas de seus adversarios; estes mortos de imediato e
por qualquer golpe, em que ponto seja do corpo que tenham sido atingidos: no figado ou no
ombro, na cabega ou na perna” (Loraux, 1994, p.29). E dai que talvez advenha esta evidéncia
narrativa: “(...) a excegdo de Pétroclo, cuja morte € necessdria para que Aquiles enfim saia de sua
reclus@o, ndo se matam os grandes herdis de que o relato tem necessidade” (Loraux, 1994, p.29).
Seria preciso somente alargar um pouco o quadro desta excecdo para incluir a morte de Heitor e
talvez também a de Sarpédon. Agora porém continuaremos nosso esbo¢o, tentando analisar
brevemente a morte de Pétroclo. '

O comego da histéria da morte de Pétroclo coincide notavelmente com o primeiro sinal de
compaixdo de Aquiles por-seus companheiros (e portanto também do abrandamento de sua
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célera). No fim do canto XI, quando os grandes guerreiros aqueus sdo feridos e postos fora de
combate, ele percebe Nestor que leva em seu carro Macaon ferido. O poeta precisa entdo: “(...) ele
contempla a dura fadiga e a fuga lamentavel”. (II. X1, 601). Aquiles chama Pétroclo, que sai de sua
barraca, ‘e — comenta o poeta — foi entdo para ele o comego da desgraga”. (I1. XI, 604). Porque,
enviando Pétroclo para confirmar se é Macaon o ferido, Aquiles dara a Nestor ocasifo de sensi-
bilizar seu amigo para o extremo sofrimento do exército aqueu e de ihe sugerir o plano de conven-
cer Aquiles a deix4-lo a0 menos, portando suas (de Aquiles) armas, a combater junto com 0s
Mirmiddes. E uma espécie de cadeia de compaixdo que serd aqui posta em movimento. Patroclo
estd de tal modo comovido pelas palavras de Nestor que ele s6 voltard para ver Aquiles apds ter
dado um socorro médico a Euripilo ferido. E é chorando muito!® que Pétroclo se dirige a Aquiles
(que, “ao vé-lo se comove”) para lhe expor, reprovando sua impiedade, o infortinio dos Aqueus
e lhe propor o plano de Nestor. O poeta entéo, com presciéncia da trama, comenta: “Assim disse,
suplicando, o grande tolo (népios); pois devia suplicar para si mesmo a morte cruel e violenta”.
(1. XV1, 46-47). . - '

Agquiles enfim abranda um pouco sua célera e cede a demanda do companheiro. Mas,
mesmo tendo um forte interesse pessoal na obediéncia de Patroclo, Aquiles lhe dard um conselho
decisivo para que ele ndo arrisque em demasia a vida: “Escuta até o fim a palavra que porei em teu
senso. (...) Tendo afastado das naus o inimigo, retorna; e se o esposo tonante de Hera te conceder
conquistar a gldria, ndo queiras sem mim guerrear contra os Troianos belicosos: mais sem-honra
me deixarias; e, exultando com a guerra e a carnagem e matando Troianos, ndo conduzas 0s
nossos para ilion, para que do Olimpo ndo intervenha um dos deuses sempre-vivos: aos Troianos
muito ama Apolo-que-de-longe-opera; volta para trds, logo que nas naus acenderes a luz da
salvagdo, e deixa os outros lutarem na planicie”. (Z/. X V1, 83,87-96). E quando a primeira chama
atinge uma nau aquéia, Aquiles chama Patroclo, ordena e exorta os Mirmidoes e faz enfim uma
libag@o orando a Zeus para conceder gldria a Patroclo e, apds ter afastado das naus a batalha,
fazé-lo voltar sdo e salvo. Eis como o poeta descreve a resposta do deus: “(...) a este escuta o
prudente Zeus. O pai porém concede-lhe o afastar das naus a guerra e o combate, mas nega-lhe
que Pétroclo volte salvo do combate”. (I1. X VI, 249-252).

A primeira acdo de Patroclo basta para apagar o fogo e permitir aos Aqueus retomar
folego: o golpe de sua langa mata Pirecmes e langa o panico entre os Pednios. Pouco depois os
Troianos fogem. Se ele quisesse seguir a letra o conselho de Aquiles, ele deveria ter parado ai.
Cada um dos chefes aqueus mata entdo um Troiano (Patroclo abre a série matando Areilico).
Heitor reconhece 0 momento desfavordvel e acaba fugindo por entre a imensa desordem dos
Troianos que tentam reganhar Tréia. Neste momento, Patroclo busca impedir aos Troianos o
caminho de retorno e mata doze adversarios. Esta matanca desperta a reacio de Sarpédon, o que
acabard levando a morte deste pelas maos de Pétroclo e ao primero grande combate em torno de
um cadaver. Ele consegue despojar o caddver do heréi licio e seu triunfo o excita a ir ainda mais
longe, fazendo-o esquecer completamente o conselho de Aquiles. O poeta, apés este combate
encarnecido, diz primeiro a decisdo do herdi e em seguida comenta: “Patroclo, exortando os
cavalos e Automedonte, pds-se a perseguir Troianos e Licios, e foi grandemente desvairado o
tolo (népios): se tivesse guardado a palavra do filho de Peleu, ele teria evitado a ruim divindade
damorte negra”. (/[. XVI1, 684-687). Népios ja tinha sido usado para qualificar Patroclo (7/. X VI, 46)
mas designando entdo uma espécie de fatal ignoréncia do futuro. Aqui o termo retoma toda sua
significagdo (de “puerilidade” e de “estupidez”) para designar a auséncia de senso, a falta de um
minimo de prudéncia que, tendo de algum modo sido escolhidal®, acabara por the custar a vida.

Uma primeira série de assassinatos — s@o nove os Troianos nomeados — anuncia esta
perigosa embriaguez predita por Aquiles e precede a tentativa por Pétroclo de assaltar as mura-
lhas de Tréia. Mesmo ultrapassando muito os estritos limites fixados por Aquiles, Patroclo tem
uma tltima chance de recuar quando ele é advertido pelo préprio deus: “Trés vezes contra um
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angulo da alta muralha marcha Pétroclo, e trés vezes o repele Apolo, com as mdos imortais
golpeando o brilhante escudo. Mas quando pela quarta vez ele se arremessa igual a um demonio,
terrivelmente gritando o deus lhe diz estas palavras aladas: “Retira-te, descendente de Zeus
Patroclo! Nio é destino a cidade dos altivos Troianos ser arrasada por tua langa, nem pela de
Aquiles, que no entanto é muito melhor do que tu’”. (ZI. XVI, 702-709). Pétroclo aqui instantane-
amente recua para escapar a colera do deus, mas é incapaz de se lembrar do conselho de Aquiles
e de relacioné-lo a palavra de Apolo. Ele vai pois afrontar Heitor e, tentando mata-lo, ele atinge
com uma pedrada homicida seu cocheiro Cébrion'”, um filho bastardo de Priamo. E durante a luta
travada pelo cadédver deste que Pétroclo realiza seu ultimo feito. “Trés vezes entdo se atira, pireo
para o rapido Ares, pavorosamente gritando, e trés vezes mata nove homens”. (1I. XVI, 784-785).
O carater grandioso da faganha que lhe da uma derradeira gldria constitui, por uma espécie de
ironia em que ndo estd ausente aapaté de Zeus, o signo certeiro e final de sua préxima morte. Ele
ja teve sua chance, Apolo desta vez ndo o previnird mais. O deus se aproxima invisivel, lhe bate
nas costas e nos ombros com a palma da mio e, rompida a langa e caidos em terra o casco e o
escudo, ele desata sua couraga. Eis o0 apogeu invertido desta aristéia, o negativo da euforia
desmemoriada: “E um desvario toma seu senso; os membros brilhantes sdo desunidos; estaca,
estuporado”. (Il. XVI, 805-806). Patroclo tornou-se uma presa ficil e a Euforbo (que arremessa o
primeiro golpe) e a Heitor cabe apenas liquidé-lo.

Faremos a seguir uma breve andlise da morte de Heitor. Isto é, sem ter a menor pretensdo
de explorar toda sua riqueza de temas e de detalhes, tentaremos simplesmente tragar um esquema
que nos permita dar conta dos eventos principais que compdem a situaco e a cena desta morte.
Isso nos bastard para ver em que medida neste caso pode-se tratar ou ndo de uma “bela morte”.

A histéria da morte de Heitor comega bem antes do desfecho que representa o canto XXII.
Ela remonta ao excesso de confianga de Heitor apds a vitdria do primeiro dia de batalha (como
mostra bem seu discurso no fim do canto VIII), 4 sua incapacidade de reconhecer as mudangas da
vontade de Zeus (como o mostra sua recusa da interpretagdo por Polidamas do pressdgio da
aguia e da serpente no canto XII) e também a sua inevitdvel ignorancia do verdadeiro plano de
Zeus que € o de dar a vitdria aos Troianos apenas para satisfazer o desejo de Tétis e de Aquiles.
Ela passa também pela morte facilmente infligida a Patroclo cujas armas fatidicas serdo vestidas
por um Heitor que em nada desconfia do grande perigo que estard correndo (ver o discurso de
Zeus em 1. XVI, 201-208). Mas ela s6 se torna irreversivel pelo erro do préprio Heitor na assem-
bléia troiana no canto X VIII (246-313)'%. Nesta assembléia noturna Polidamas propde prudente-
mente uma retirada ao interior das muralhas da cidade, porque ele sabe que Aquiles se decidiu
enfim a combater e que portanto no dia seguinte os Troianos-nfo terdo mais nenhuma chance de
resistir. Heitor recusa o parecer de Polidamas e, acreditando ainda loucamente em uma protegio
especial de Zeus, propde ao exército permanecer na planicie e no dia seguinte afrontar ai Aquiles
e os Aqueus. Apés o discurso de Heitor, o poeta comenta: “Assim arengava Heitor, € os Troianos
o aclamam, tolos (népioi)! Palas Atena tomou o senso deles. A Heitor pois, que planeja mal, eles
aprovam, e a Polidamas, que delibera bem, ninguém aprova” (1. XVIII, 310-313).

Como seria de se esperar, uma parte dos Troianos € trucidada e a outra posta em fuga por
um Aquiles sedento de vinganga. Uma trapaca de Apolo permite ainda a alguns escapar e entrar
na cidade, enquanto os Aqueus se aproximam das muralhas. O poeta nota entdo: “O destino
funesto obriga Heitor a ficar ali, diante de {lion e das portas Céias”. (II. XXII, 5-6). O que esta
situagdo tem de extraordinariamente desfavoravel para Heitor torna-se ainda mais explicito pelo
comego da fala desesperada de Priamo: “Heitor, ndo esperes, meu filho, sozinho longe dos outros,
este homem, para que ndo encontres logo o fatal destino, subjugado pelo filho de Peleu, pois ele
¢ muito mais forte do que tu (...)” (I1. XXII, 38-40). Primeiro a relagdo de forgas com Aquiles e
depois o fato de estar s6zinho entre uma multiddo de adversdrios desaconselham inteiramente o
afrontamento e o tornam mortal para Heitor. Mas sua decisdo equivocada na assembléia e seu
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aidés desmedido em relagio a comunidade troiana (a megalomania de seu sentimento de respon-
sabilidade) acabario por perdé-lo. Eis a chave de sua perda, no momento mesmo da deliberagdo:
“Aide mim! Se eu entrar por estas portas e muralhas, Polidamas seré o primeiro a me langar uma
reprovagdo, ele que propunha que eu conduzisse os Troianos para a cidade, nesta noite funesta
em que se levantou o divino Aquiles. Mas eu ndo o ouvi, e teria sido muito mais vantajoso. Uma
vez que agora perdi as tropas por minha louca presungéo, envergonho-me diante dos Troianos e
Troianas de vestidos rogagantes; e que um outro qualquer pior do que eu ndo v4 dizer: ‘Tendo
confiado em sua forga, Heitor perdeu as tropas”’. (II. XXII, 99-107)'°. Heitor no entanto hesitae,
antes de se decidir, chega a imaginar ingenuamente uma proposta pacifica de reconhecimento da
derrota. Neste momento ndo € mais possivel voltar, pois Aquiles se aproxima, resplandecendo
com o brilho terrivel do bronze. “E, quando o percebe, o tremor toma Heitor. E ele ndo ousa mais
permanecer ali, deixa para trds as portas e marcha fugindo; e o filho de Peleu se atira a ele,
confiado nos pés ligeiros”. (Il. XXII, 136-138). Longe de expor corajosamente sua vida, quando
deste primeiro encontro, a reagdo de Heitor é pois (como a de um covarde, se a julgdssemos
segundo critérios morais absolutos) a de fugir. O poeta porém, atento como Priamo 2 situagdo e a
relagdo de forgas entre os dois adversarios, niio o qualifica de covarde. “A frente fugia um
valente, mas perseguia-o um bem mais valente do que ele (...)"({l., XXII, 158). A perseguicdo
continua e Heitor parece mostrar pelas inten¢des dos seus gestos que a melhor decisdo teria sido
a de entrar na cidade e evitar o afrontamento. “A cada vez que ele toma o impulso de se langar
contra as portas dardanias para que do alto tentem protegé-lo com dardos, a cada vez Aquiles a
frente ultrapassando o faz retornar para a planicie: ele préprio (Aquiles) voava sempre do lado da
cidade”. (/1. XXII, 194-198).20

No plano divino, Zeus, que — apesar de sua compaixdo por Heitor — ndo pode subtrai-lo
amorte, acaba por dar seu assentimento a Atena que a partir dai agird de maneira decisiva. Depois
que Zeus pesa askeres de Aquiles e de Heitor em sua balanca de ouro (e é a de Heitor que desce),
Apolo, que acaba de dar a Heitor uma dltima ajuda, o abandona. Doravante o campo esté total-
mente liberado para a agdo de Atena. Ela se disfar¢a perfeitamente em Deifobo, irméo de Heitor, e
o convence, com sua ajuda, a afrontar Aquiles. E apenas entdo, enganado por Atena, que Heitor
para enfim de fugir e se decide acombater Aquiles. Mas é uma armadilha: Atena primeiro devolve
(sem ser vista por Heitor) a Aquiles a langa que ele perdera em um primeiro golpe que Heitor con-
segue evitar; e, logo que Heitor perde também sua langa em um arremesso ineficaz e chama Deifobo
para lhe pedir uma outra, Deifobo ndo estd mais 14, Atena o fez desaparecer. Heitor compreende
entdo a trapaga e pressente a presenca de uma morte inevitdvel: “Desgraga!l os deuses certamente
me chamam para a morte. Pois eu pensava que Deifobo, heréi, estava presente; mas ele estd den-
tro dos muros e Atena me enganou. Agorando esta mais longe a morte cruel, mas préxima de mim,
e ndo hé escapatéria”. (I1., XXII, 297-301). Apenas pois na seqiiéncia deste discurso e neste con-
texto preciso, que em si nada tem de edificante, € que se deve entender o heroismo da tltima hora
de Heitor, contido nesta frase citada tantas vezes (e em algumas delas de modo descontextualizado):
“Que eu ndo morra sem luta nem sem gléria, mas realizando algum grande feito para ser ouvido
até pelos que virdao”. (/1. XXII, 304-305). Ndo haverd grande feito, sendo o de Aquiles que liquida
Heitor de maneira relativamente banal (excetuando o detalhe — mesmo se necessario para a eco-
nomia narrativa— ligeiramente grotesco de uma garganta atravessada por uma langa e no entan-
to ainda falante). No ponto “(...) em que as claviculas separam o pesco¢o dos ombros, na gargan-
ta (...) o divino Aquiles empurra seu pique contra o ardente Heitor. A ponta passa direto através
do pescogo delicado; mas o freixo de bronze pesado ndo corta a traquéia, a fim de que ele dirija
algumas palavras respondendoa Aquiles”. ({1. XXII, 324-329).

Se agora, para concluir com um breve balango, retomamos as mortes destes dois grandes
heréis e se concentramos nossa atengido no conjunto das cenas descritas pelo poeta antes que
no discurso de uma das personagens (sobretudo o de Heitor), podemos constatar que aquelas
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nada tém de “belas” nem de “gloriosas” para os que as sofreram. A morte de Patroclo aparece
como conseqiiéncia a principio do esquecimento do prudente conselho de Aquiles e a seguir de
sua incapacidade de perceber o enorme perigo representado por Apolo, mesmo apés ter sido
advertido pessoalmente pelo deus. Suas faganhas o deixam embriagado e desatento e ndo fazem
sendo aproximé-lo de sua prépria morte. E a morte de um temerdrio ou, como bem o diz o poeta, de
um népios: um “tolo”. A morte de Heitor, por sua vez, mostra um herdi enganado a principio pela
desmedida de seu aidés que o impede de avaliar objetivamente a situagéo e a relagio de forgas
com o adversario. Ela mostra também um her6i que, tomado pelo medo, foge desabaladamente
diante de um inimigo muito mais forte a quem ele s6 se decide a afrontar quando € enganado pela
deusa. Na seqiiéncia de alguns erros fatidicos de Heitor, ¢ a trapaga de Atena, antes que o desejo
de gléria do heréi, o dltimo responsdvel manifesto por esta morte.

Notas

1 - Este ensaio foi publicado pela primeira vez em portugués (tradugio de Elisa A. Kossovitch e
Jodo A. Hansen) na revista Discurso no. 9 (1979). Ele foi retomado em francés na obra
coletiva La mort, les morts dans les societés anciennes (1982) dirigida por G.Gnoli € J.-P.
Vernant. Eaindauma vez na antologiade J.-P. VernantL’individu, lamort, I’amour (1989).

2 - J-P. Vernantindicaem seu ensaio o contexto, completamente diferente do da epopéiahomérica,
de onde ele tira esta denominacio: as oragdes fiinebres atenienses. Sobre a pertinéncia desta
apropriag@o (ou deste deslocamento) ver a critica de Nicole Loraux em “Le point de vue du
mort” inPo&sieS7.

3 - As tradugdes em prosa da Iliada que proporemos aqui visam tdo somente acompanhar mini-
mamente a narrativa, evitando alterar em demasia os termos originais, mas sem a menor inten-
¢do de recriar a peculiar sintaxe ou o ritmo do hexdmetro homéricos. O texto grego adotado é 0
daBibliotheca Oxoniensis de Oxford, editado por D.B.Munro e T.W. Allen.

4 - Esta citagdo requer uma observacdo de ordem, digamos, técnica: € que jamais encontraremos
no texto grego a tltima frase citada por Vernant. Apés ter retomado, com ligeiras alteragdes, a
traduc@o de Paul Mazon para a primeira frase citada desta passagem, ele parece ter feito um
resumo da segunda frase nesta mesma tradugdo. O texto grego, em nossa tradugfio demasiado
prosaica, diz algo como: “E jd que de fato e de qualquer modo estdo para atacar milhares de
kéres da morte, das quais um mortal nio pode fugir nem escapar, vamos e oferegamos a gléria
aalguém,oualguémaoferecaands”. (/1. X1I,326-328).

5 - Achamos no entanto muito discutivel aqui a idéia vernantiana de uma oposi¢éo entre umatimé
ordindria e mundana representada pelas vantagens materiais € o prestigio social (*boa mesa,
boas terras, bom vinho, lugares de honra, fama”) e uma outra fimé metafisica representada
por uma gléria (kléos) que pode continuar a existir quando nio se estd mais neste mundo. Pois
é a mesma mortalidade que também esta na base do valor social atribuido ao risco que corre o
guerreiro que combate nas primeiras filas. E justamente porque ele se expde a0 méximo perigo
e arriscaassim irreversivelmente sua prépria existéncia, que este guerreiro valente serd recom-
pensado pelas honras mundanas ( que deviam alids ser de um alto preco para estes gregos
homéricos que ndo acreditavam em uma verdadeira sobrevida).

6 - A palavra grega, traduzida aqui por “gléria”, ndo € kléos mas eitkhos que designa antes a
vitéria com a qual um guerreiro triunfa, e que se aproxima do verbo esikhomai que tem o
sentido de “exultar” e “se gloriar” mas também o de “fazer um voto ou uma prece”. Isso porém
ndo invalida nosso raciocinio porque € muito pouco provavel ouvir o kléos de quem deu, por
sua morte, o eitkhos ao inimigo. Apenas Heitor ird sugeri-lo, mas precisamente nesta frase
cuja interpretagdo por Vernant acabamos de criticar.

7 -E o que propds demonstrar Nicole Loraux em “L’ Iliade moins les héros” in L *Inactuel no.1, ps.
37a41; e também Bénédicte Gros em Ni fou, ni aveugle, ni criminel, Mémoire de I'EHESS,
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p-14.

8 - Seria preciso se perguntar se a mortalidade nfo estaria na origem de todo e qualquer valor
atribuido a qualquer ato humano, como o sugeria com insisténcia V. Jankélévitch em seu
tratado La mort e também, em uma espécie de redugdo ao absurdo, J.L. Borges no conto “El
inmortal”. :

9 - M.Heidegger o definiu bem, quando - na tradug¢io espanhola de José Gaos - disse: “En primer
lugat, no es la muerte como algo posible nada posiblemente ‘ala mano’ o ‘ante los 0jos’, sino
una posibilidad del ser del ‘ser ahi’. Pero, en segundo término, el curarse de la realizacién de
este posible significaria necesariamente un efectivo dejar de vivir. Mas con esto se privaria el
‘ser ahi” justo de la base para un existente ‘ser relativamente a la muerte’”. (Heidegger, 1951,
p.258). Para cotejamento ver também a tradugdo francesade F. Vézin (Heidegger, 1986, p.316).

10 - No universo dalliada o feito heréico por exceléncia € matar, isto € dar morte a0 inimigo, o que
todavia ndo impede que atos menos diretamente violentos, como por exemplo o bem deliberar,
sejam também dignos da meméria do canto. No entanto, no universo “pés-guerra” da Odis-
séia o feito herdico € de uma outra natureza - mesmo se a relagdo com o perigo se mantém na
aventura - uma vez que Ulisses adquire a gloria por ter sabido evitar vdrias vezes uma pronta
morte e ter podido assim voltar sdo e salvo a sua terra patria.

11 - Em linguagem aristotélica, o imprevisivel seria dito “o que pode ser diferente do que é, fo
endekhémenon allds ekhein” (Aubenque, 1963, p.65), o que serd chamado de “contingéncia”
por P.Aubenque.

12 - Como diz P. Aubenque, comentando Aristételes, o homem € “(...) um ser de situagdo, que s6
pode viver os principios no modo do evento e do singular”. (Aubenque, 1963, p.65). Para a
relagdo entre a a¢do ¢ as circunstancias, ver o sub-capitulo 1, “A contingéncia”, do capitulo 2
do livro La prudence chez Aristote de P.Aubenque.

13 - Para a formulagdo desta lei que torna relativo o poder de qualquer herdi, ver o artigo “L’ lliade
oule poéme de la force” de Simone Weil.

14 - A escolha de uma “pronta morte” jamais € formulada por Aquiles. O préprio termo “pronta
morte” € sugerido apenas negativamente quando, no fim da apresentag@o de seus dois desti-
nos exclusivos, Aquiles diz que se ele se decide pelo retorno e a perda da gléria, “(...) o fimda
morte ndo poderd me atingir rapidamente”. (/1. 1X,416).

15 - A alta carga emotiva deste choro € indicada por dois similes. O primeiro compara as lagrimas
quentes de Patroclo “(...) a uma fonte de dgua negra que descendo de alcantilada rocha verte
escura dgua”. (1. XVI, 3-4). No segundo, Patroclo chorando € comparado por Aquiles a “(...)
uma menina pequena que, correndo junto da mie, pede para ser carregada, e, agarrando no
vestido, segura a mae apressada e olha chorando paraelaacarregar”. (/1. X VI, 7-10).

16 - A escolha do her6i coincide no entanto (paradoxalmente para nés) com a determinagao de
seu destino por Zeus. Durante o combate em torno do cadaver de Sarpédon, Zeus € mostrado
decidindo o modo como Pétroclo morrerd. Antes da primeira matanga de nove homens e apés
o comentério sobre o cardter népios de Patroclo, o poeta comenta: “Mas sempre o designio de
Zeus é mais forte do que o dos homens. (...) Ele, também esta vez, excita no peito seu
coracdo”. (I1. X VI, 688,691). Para uma discussio detalhada da dupla motivagdo da agdo heréi-
ca em Homero ver o ensaio Gottliche und menschliche Motivation im homerischen Epos de
Albin Lesky.

17 - O sarcasmo do triunfo de Pétroclo parece assinalar, por sua violéncia, o esquecimento fatal do
perigo e a aproximagdo da morte: “Ah! é muito 4gil o homem e como pulacom facilidade! Seele
estivesse em algum lugar no mar piscoso, este homem, buscando moluscos, a muitos saciaria,
saltando da da nau, mesmo se fosse tempestuoso o tempo; assim agora do carro ele pula com
facilidade naplanicie”. (/1. XV1,745-749).

18 - Para uma discussio detalhada da relagéo entre Heitor e Polidamas e de todo o encadeamento
doerro do maior herdi troiano, remetemos ao capitulo I'V, “Oerro”, do livroNature and culture
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inthe Illiad: the tragedy of Hector de James Redfield.

19 - A seqiiéncia imediata deste discurso de Heitor - que ndo € do narrador - contém a unica
formulacido positiva da “morte gloriosa” na Iliada: “Assim dirdo; mas seria entdo para mim
muito mais vantajoso: ou retornar, assassinando Aquiles em um face a face, ou pelas méos
dele morrer gloriosamente (olésthai eukleids) diante dacidade”. (11. XXII, 108-110).

20 - A imensa fragilidade de Heitor neste momento — o que confirma a objetividade do conselho
de Priamo — € assinalada por este gesto de Aquiles: “(...) Para as tropas porém balangava
negativamente a cabega o divino Aquiles, e ndo deixava atirarem sobre Heitor os dardos
amargos, de modo que ninguém, o atingindo, conquistasse a gloria, e ele chegasse em segun-
dolugar”. (/I. XXI1,205-207).
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RESUME: Cet article vise a critiquer la conception de la mort héroique proposée
par J-P.Vernant dans “La belle mort et le cadavre outragé”. Il part de la discussion
des concepts de mort et mortalité et essaie de démontrer que la gloire de la
mort revient a celui qui tue et non pas a celui qui est tué. Il étudie ensuite les
morts de Patrocle et d’Hector dans I'lliade pour vérifier que, en tant que résultats
d'erreurs commises par des héros qualifiés de népioi, elles ne sont nullement
"glorieuses".

MOTS CLES: Mort héroique, gloire, erreur, lliade.
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Morte e Sono na arte grega:
notas de iconografia funeraria
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RESUMO: Morte e Sono tém expressdes figurativas na arte grega e, através de
um confronto com a tradigao literaria, evidenciamos crengas, elaboragao poéti-
ca e comportamento religioso. Sao analisados textos de Hesiodo, Heraclito e
Pausénias, sem contar a versdo homérica da morte de Sarpedao. Alguns regis-
tros na arte grega cerdmica dos séculos VI e V a.C. apontam duas tradigGes
iconograficas referentes a Morte e Sono, a saber: a versao contrastada dessas
duas entidades divinas transmitida pela arca de Cipselo na mengdo de
Pausanias e por Heraclito de Efeso; a versdo heréica, homérica, cujo exemplar
imagético mais importante é a cratera de Eufronio.

PALAVRAS-CHAVE: Thdnatos, Hypnos, arte grega, tradigdo iconografica, tradi-
¢ao literaria, iconografia funeraria.

Thdnatos, nome grego da Morte, tem expressdo figurativa em algumas obras arcaicas e
classicas (sécs. VIe V a.C.) que se conservaram até hoje, ou se perderam mas deixando testemu-
nho na tradi¢o textual. O exame dessas representa¢des permite uma reflexao sobre a iconografia
da Morte, sobretudo em cenas funerdrias onde intervém em "pessoa’ juntamente com 0O seu
duplo e irmdo gémeo Hypnos, o Sono. Acrescente-se que, quando se fala em personificagio de
Morte e Sono, deve-se ter em mente a especificidade do termo "pessoa" em se tratando da
religido grega, cujos tragos caracteristicos sdo "de dar as forgas do além uma figura individual
bem delineada e um aspecto plenamente humano"; nem por isso entendem-se como "pessoas”,
mas unicamente como "forgas" (Vernant: 277 e 284).

As associacOes possiveis com a concepgdo de Morte e Sono na tradi¢do literaria, o
confronto entre arte, cultura material e literatura, deixam transparecer crengas onde se evidenciam
a elaboragdo poética e o comportamento religioso.

* * *

A mais antiga representag@o da Morte conhecida segue de perto a versdo de que dispo-
mos da sua genealogia transmitida pelo v. 212 da Teogonia de Hesiodo (final do séc. VIII/ inicio
do séc. VII a.C.), a qual menciona ser ela, Thdnatos, filho de Nyx, a Noite, e irmdo gémeo de
Hypnos, o Sono. E desde ja surpreendente que o nome da Morte seja em grego masculino, uma
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vez que na Grécia antiga sdo fortes e poderosas as entidades femininas com natureza e fungéo
ctonicas — Keres, Moiras, Erinias, Gérgones e outras mais. Porém, ao mundo dos mortos, ligam-
se também Hades, o deus do Inferno, divindade masculina, como ainda Hermes e Caronte.

A versio da Teogonia inspira a imagem em baixo-relevo da arca de Cipselo, ex-voto dos
Cipsélidas de Corinto a deusa Hera em seu santudrio de Olimpia, obra perdida e da qual subsiste
uma minuciosa descrigdo em Pausanias (V, 18, 1-2): imagem particular dos gémeos, ainda criancas
nos bragos da Noite, consiste em exemplar isolado na iconografia dessas personificagdes. A arca
de Cipselo, cuja reconstituigio foi possivel através de comparagdes com o repertério iconografico
contemporaneo, pode ser datada de 570 a.C.. Era sem divida uma obra de arte: feita de cedro e
decorada com ricas incrustagdes de ouro e marfim, particulariza o gosto da época pela arte
narrativa inspirada na mitologia. As cenas figuradas se distribuem em cinco zonas horizontais
superpostas: trés zonas imitam as frisas continuas jénicas, acima, abaixo e no centro, e essas sdo
intercaladas por frisas de tipo dérico, em métopas; na peniltima zona, a métopa da extremidade
esquerda recebe a imagem que nos interessa (Schefold: fig. 26). Pausanias, no séc. II d.C., viu
essa arca no santudrio de Hera em Olimpia e a sua descri¢do acrescenta, ao se referir a esse
quadro, tratar-se de uma "mulher, tendo no brago direito uma crianga branca adormecida e no
outro (o brago esquerdo) uma crianga negra semelhante a quem dorme, os dois com os pés com
orientagdes opostas". E continua: "as inscri¢des sdo claras, mas sem elas poder-se-ia adivinhar
que as duas criancas sdo Thdnatos e Hypnos com sua mie Nyx, a Noite" (fig. 1). Perdura na
reconstitui¢do a divida a respeito da diferenciacéo da cor, e a iconografia posterior nos levar4 a
um esclarecimento melhor a esse respeito.

A versdo hesiddica, nos versos 758-766 da Teogonia, nos dd mais uma imagem contrasta-
da de Morte e Sono: se ambos sdo "terriveis deuses", Hypnos no entanto € "tranqiiilo e doce aos
homens" e Thdnatos tem o "coracdo de ferro e a alma de bronze" e é "odioso até aos deuses
imortais”.

Esses contrastes nem sempre sdo perceptiveis na expressio imagética dessas divindades.
Pouco restou da estatudria arcaica e cldssica, mas temos noticia de algumas obras: é de novo
Pausanias (III, 18,1) quem menciona dydApata, isto é, estdtuas de Morte e Sono em Esparta, mas
ndo as caracteriza. De modo que sdo as pinturas nos vasos aticos do final do séc. VI e do séc. V
a.C. que nos fornecem o essencial sobre a iconografia desses deuses.

Sao freqiientes as representacdes de Thdnatos e Hypnos adultos, alados como a maioria
das abstragdes na arte grega, em cenas de rara beleza e poesia onde exercem a fungdo de mopmoi,
portadores do her6i morto apds ter-se singularizado na guerra. Se em algumas delas se pode
wdentificar o her6i Memnio, conforme a tradi¢do dos poemas ciclicos como o Aithiopolis, o
modelo homérico é, nessas cenas, indubitavel, sobretudo quando as figuras sdo acompanhadas
de inscrig¢des entre as quais a que nomeia o her6i morto — Sarpedio, caido na guerra de Tréia
pela forca de Pétroclo e cujo combate, morte e funerais aparecem nalliada XVI, 419-683 e especi-
almente nos versos 671-675; sdo os "deuses gémeos", os "portadores rapidos", Thdnatos e
Hypnos que Zeus encarrega de transportar o corpo do herdi para ser enterrado, de acordo com os
costumes, pelos seus parentes em sua pétria, a Licia.

A mais extraordindria pintura do translado do corpo de Sarpeddo por Morte e Sono,
acompanhados e guiados por Hermes, se v€ em uma cratera grega de produgio ateniense, assina-
da pelo oleiro Euxiteo e o pintor Eufronio (figura 2): exemplar de 510 a.C., pintado na técnica de
figuras vermelhas, é enriquecido pela exceléncia do tragado indicando a musculatura dos corpos,
sobretudo o de Sarpeddo que jaz inerte, com as marcas dos ferimentos sangrando, aos cuidados
dos deuses que exercem a funesta fungdo de trensportar o guerreiro; Thdnatos e Hypnos de cada
* lado; no centro, Hermes psykhopompds, o condutor de almas. Morte e Sono sio concebidos
como dois guerreiros alados idénticos. A cratera do Louvre (figura 3) representa possivelmente
0 mesmo episodio e € posterior a cratera de Eufronio. Mas a concepgdo é outra. Uma s6 inscri¢do
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identifica Hypnos e toda a atmosfera guerreira da cena desaparece por completo: Thdnatos e
Hypnos sdo figuras nuas e aladas, pouco maiores do que as constantes abstragdes representa-
das em cenas funerdrias e identificadas aos eidola dos mortos. Nédo ha entre os dois irmios
nenhum contraste, nenhuma diferenciago: trata-se evidentemente dos gémeos como sdo deno-
minados nos textos gregos.

Em outro contexto — cenas da deposi¢do do morto em sua tumba — Thdnatos e Hypnos
revestem-se de significagdo especial, sem referéncia particular a0 mito, mas ao comportamento
popular das préticas funerarias sugeridas também pela fungio dos vasos que receberam essas
pinturas — os lécitos de fundo branco — que vao se desenvolver de 470 ao final do século V a.C.,
e que se enquadram na rara categoria de recipientes com funcdo essencialmente funeraria. Até o
surgimento desses lécitos de fundo branco, a pratica normal era erigir estelas esculpidas sobre 0s
timulos. Essas esculturas, certamente dispendiosas, foram proibidas em Atenas, por volta de 487
a.C., em conseqiiéncia, sem diivida, dos esforcos igualitdrios da democracia ateniense. A proibi-
cdo foi efetiva, de modo que as estelas esculpidas s6 reaparecem por volta do iltimo quartel do
séc. V a.C.. O eclipse das estelas sobre os timulos coincide com a produgdo dos 1écitos de fundo
branco, sobre os quais muitas vezes essas estelas sdo pintadas, de modo que se pode concluir
que estes vasos estavam também preenchendo a fun¢do dos monumentos tumulares (Bazant:
40).

Na verdade, esses lécitos passaram a constituir, a partir do 2° quartel do séc. V a.C., a
oferenda mais caracteristica nos funerais de época classica na cidade de Atenas (figura 4). O
nome genérico — AnkuBog — designava um recipiente para conter 6leo, usado com freqiiéncia
para unc¢des do corpo em banhos, na palestra e nos ritos funerarios. A partir do segundo quartel
do séc. V a.C. passam a receber uma camada de pintura branca — daf a denominagao de lécitos de
fundo branco (onde essa cor procurava imitar o branco marméreo das estelas funerarias) — e
sobre essa camada, em rica policromia sdo representadas as cenas relacionadas com o mundo dos
mortos: mulheres carregando cestas com as oferendas, constituidas de fitas e l1écitos (Kurtz, D.C.:
frontispicio); oferendas nas tumbas onde se destacavam os préprios vasinhos tipicos (figura 4);
cenas de exposi¢do do morto acompanhadas do lamento fiinebre (figura 5); viagem do morto para
o mundo subterraneo do deus Hades, guiado por Hermes e conduzido pelo barqueiro infernal
Caronte (Pottier, pr. III).

Nessa categoria de vasos funerarios ndo estdo ausentes Morte € Sono portando o morto.
Naio se trata mais, como no episddio de Sarpeddo, de transportar o corpo para a sua terra, a Licia;
a alusdo ao mito homérico permanece apenas no esquema iconografico, que por sua vez se
acomoda as préticas funerdrias atenienses. Excepcionalmente vemos esses deuses carregando o
corpo de uma mulher, na presenca de Hermes, como no exemplar do Museu Nacional de Atenas
do final do séc. V a.C. (Beazley, ARV2 1237, Vermeule: 151, fig. 4), interpretado por alguns autores
como a representacdo dos funerais de Alceste, a heroina da tragédia de Euripedes.

Merece destaque, nessa série, um lécito de fundo branco do Museu Britinico (figura 6),
datado de 420 a.C. e de pintor andnimo a que se convencionou chamar de Pintor de Thdnatos:
nele vemos Morte e Sono depositando o corpo do morto em sua tumba, bem visivel com seus
degraus e estela, envolta com fitas votivas e tendo, na sua parte superior, a figura de um capacete
de tipo corintio, uma referéncia ao estatuto guerreiro do jovem morto, ricamente vestido com uma
tunica bordada. A presenga da tumba e a categoria do vaso insere essa cena no contexto das
préticas funerdrias e temos ai um episédio ndo mitico mas inspirado no mundo social da Atenas
do séc. V a.C., com uma particularidade: o jovem guerreiro morto recebe honras de heréi. Por outro
lado, o pintor desse vaso evidenciou o contraste entre Thdnatos e Hypnos, representando a
direita Sono com tragos jovens, mas concebido em cores escuras, sombrias, numa alusdo & sua
natureza noturna; a esquerda, Morte, com pele clara, acrescenta a esse contraste os tragos de
figura mais idosa, barbada.
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A oposi¢do entre claro e escuro, evidenciada nas cores utilizadas pelo pintor do ltimo
lécito, conduz-nos a uma primeira vertente da tradi¢do, a que se refere ao enigma acima menciona-
do sugerindo pelo texto de Pausanias em sua descrigdo de Noite, Morte e Sono na arca de
Cipselo. Seria a crianga branca (como o marfim da decoragio) a representagio de Thdnatos; e a
crianga negra (escura como o cedro utilizado na confec¢io da arca) a figura de Hypros? Esse
contraste, que se via no ex-voto dos Cipsélidas, obra sem divida de luxo e de encomenda pela
prestigiosa familia de tiranos da cidade de Corinto, ndo pode estar inteiramente dissociado da
corrente intelectual, para ndo dizer mesmo teoldgica, cuja tradi¢io se transmitia nos santudrios e
templos. O préprio Pausinias nos diz que, mesmo sem as inscri¢gdes ao lado das figuras que
descreve, saber-se-ia identifica-las como sendo Nyx, Thdnatos e Hypnos: conhecia-se, pois,
muito bem a versdo hesiddica e sabia-se também, e isto no séc. II d.C., épocas em que viveu
Pausénias, qual das criangas era branca ou negra.

Esse jogo entre claro/escuro transparente na iconografia de Morte e Sono, tal como se
encontra na arca de Cipselo, parece articular-se com o pensamento heracliteano. Assim interpreta
Cl. Ramnoux (54-61) quando cita a propdsito um fragmento de Heraclito, dentre aqueles que foram
transmitidos por Clemente de Alexandria: "Morte (diz o texto) é tudo que vemos desperto e tudo
que vemos dormindo é sono" (fragmento 21, tradugdo de José Cavalcante de Souza in Os Pré-
Socrdticos, Sdo Paulo: Ed. Abril, 1973); a Morte € clara como o despertar do dia e confunde-se
com vida, o Sono € escuro como a obscuridade da Noite. Essa sabedoria, anterior mesmo a
Heréclito de Efeso, como se pode depreender pela versio da arca de Cipselo transmitida por
Pausénias, marcou também o idedrio imagético classico, uma vez que a encontramos relacionada
com a.concepgdo das figuras de Morte e Sono na arte do séc. V a.C.. Desse modo deve ser
interpretado o contraste entre claro e escuro na figurag@o de Thdnatos e Hypnos sobre o 1écito
funerdrio do Museu Britanico (figura 6).

Uma segunda tradi¢do manifesta-se na arte figurativa de Thdnatos € Hypnos: aquela que
se inspira na épica, cujo modelo homérico dos funerais de Sarpeddo repercute, ndo apenas
através de um esquema imagético fiel ao epis6dio mitico como na cratera de Eufronio (figura 2) e
provavelmente no exemplar do Louvre (figura 3), mas também com variagdes inspiradas nos
rituais funerérios praticados pelos atenienses, tal como é transmitida nos lécitos de fundo bran-
co. Aqui a memdria do mito de Sarpedao se projeta num contexto mais amplo de pratica funeraria
em que se evidencia a crenga na heroiciza¢ido do morto, privilegiado pelo translado a tumba, por
maos de deuses que personificam Morte e Sono.

No quadro dessas conclusdes, a imagem do 1écito de fundo branco do Museu Britanico
(figura 6) reveste-se de uma significagdo maior na medida em que retine as duas tradi¢oes
iconogrificas referentes a Morte e Sono: de um lado a versio contrastada dessas duas entidades
divinas, assim como transparece na concep¢ao da arca de Cipselo transmitida por Pauséanias e no
pensamento de Heréclito de Efeso; de outro lado, a verso herica que repete o esquema
iconogréfico épico visivel na cratera de Eufronio (figura 2) e projetado para funerais de mortos
heroicizados.
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élaboration poétique et un comportement religieux. Sont analysés des textes
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version heroique, homérique, dont I'exemplaire imagé le plus important est le
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Figura 2: Morte e sono transportando o corpo de Sarpeddo na presenca de Hermes e de dois
guerreiros. Crateradticade figuras vermelhas, 510 a.C. Nova lorque, The Metropolitan
Museum of Art, Pintor Eufronio, oleiro Euxiteo.
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Figura 3: Morte e Sono transportando o corpo de um herdi, possivelmente Sarpeddo. Na zona
inferior, Sdtiros dangando. Cratera dtica de figuras vermelhas, primeira metade do séc.
V a.C.. Paris, Museu do Louvre, inv. n° G 163 (Beazley, ARV? 227,12, The Eucharides
Painter).




Classica, Sao Paulo, 7/8: 63-74, 1994/1995 71

P}

Figura4: Oferendas junto.a tumba. Lécito dtico de fundo branco, 450-400a.C., Nova lorque, The
Metropolitan Museum of Art, Rogersund, 1923. Inv. n® 23.160.38 (Beazley, ARV?, 1227,
The Bosanquet Painter).
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Figura 5: Exposi¢do e lamentagdo do morto. Lécito dtico de fundo branco, terceiro quartel do
séc. Va.C.. Nova lorque, The Metropolitan Museum of Art, inv. n° 07.286.40 (Beazley,
ARV?, 846, The Sabourof Painter).
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Figura 6: Morte e Sono depositando o corpo do morto na tumba. Lécito dtico de fundo branco,
420a.C. Londres, The British Museum, inv. n° D58 (Beazley, ARV?, 1228, The Thanatos
Painter). .
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Olhos de inferno:
a morte no Rei Edipo de Séfocles

ORDEP J. TRINDADE-SERRA
Departamento de Antropologia
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas
Universidade Federal da Bahia

RESUMO: Os derradeiros versos do “Rei Edipo”, de Séfocles, versos que se
referem a um tdpos consagrado, ocasionaram, através de uma parafrase de
Frinico, a criagdo do “mito” de Séfocles, cuja vida feliz a tradigdo consagrou
como uma antitese do destino de seu personagem. O paradoxo desses ver-
sos, todavia, merece consideragdo mais profunda. Com efeito, em toda a tragé-
dia a morte é representada de maneira paradoxal. Edlpo faz a experiéncia de
uma situagdo liminar em que morte e vida, cegueira e visdo se confundem.
Uma evidéncia disso é simbolicamente dada no verso 987 de Oedipus Rex.

PALAVRAS CHAVE: Edipo, Séfocles, morte, simbolizagao da morte, tragédia.

Nuim artigo sobre a morte, ndo é despropositado comegar pelo fim:

Habitantes de minha pdtria Tebas, eis o Edipo

Que os famosos enigmas soube, 0 homem poderoso
Cuja sorte, na urbe, todos viam com inveja:

Vejam em que onda horrenda de desgraca afundou!
Assim, nenhum mortal que o iltimo dia ainda

Estd por ver, ndo felicitem antes

Que, sem prova de mdgoa, chegue ao termo da vida. '

Sdo as ultimas palavras do drama, pelo menos na leitura mais aceita. O Corifeu as pronun-
cia diante da imagem terrivel do rei que se retira, com os olhos ensangiientados, depois de
separar-se, muito a contragosto, de suas filhas queridas, tomando o rumo do exilio: a imagem do
“maior dos homens” ? derruido, arrasado, mergulhado na miséria absoluta.

E atltima cena da tragédia Rei Edipo.

Discute-se hoje se este final é inteiramente da lavra de Séfocles. Ha quem ache que os
versos 1526-30 correspondem a um acréscimo tardio, ndo sofocleano, em um manuscrito alterado.
No entanto, parece-me mais segura a tese tradicional, que estd muito bem argumentada, em
breves termos, no famoso compéndio de Schmidt-Stéhlin (1934, p. 396), onde a passagem & assim
comentada:

Der Schluss der Tragodie ldsst Oedipus Zukunft v6llig im dunkeln. Die trochdischer
Tetrameter, die der Chor als epimythion beifiigt, erscheinen uns vielleicht
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gemeinplitzig, sind aber kaum anzufechten. Vielmehr sind sie ganz ernst zu nehmen.
Sie sagen schlicht und ehrlich was der Dichter mit dem Stiicke wollte: nicht sagen,
wie ein Frevler fiir reine Schuld gestraft wird, sondern wie auch der Begliickteste
und Hochstausgesehene ohne sich eine Schuld bewusst zu sein, keinem
Augenblick vor dem Sturtz in tifstes Ellend sicher ist.

Os eruditos apontam a correspondéncia entre os versos 1528-1530 de Oed. Rex, acima
citados, e, por exemplo, os versos 100-102 da Andrémaca, de Euripides. E claro que, no caso,
ambos os tragicos se reportam a um tdpos tradicional — o mesmo tépos que ilustra a famosa
anedota de Sé6lon e Creso, narrada por Herddoto (1, 32).

Mas a histdria literdria enriqueceu este elemento da tradigdo com um lance magnifico.

O dramaturgo ateniense Frinico, na sua perdida comédiaAs Musas, homenageou o grande
poeta recém-falecido com versos nos quais dizia que Sé6focles “viveu belamente, sem ter padeci-
do nenhuma desgraga” (kalds d’ eteleiites’ oudén hypomeinas kakén).® A sentenga de Frinico
(a qual sobreviveu a obra onde ela se inscrevia) parafraseia claramente os trés tiltimos versos de
Rei Edipo, e foi a origem de um outro lugar comum, repetido 2 saciedade em quase todos os
escritos sobre Séfocles: projetou a imagem do “poeta feliz”, através desse contraste com um seu
personagem, o mais desgragado...

Contudo, pouco se atentou para a ironia do motivo que assim enlagou as figuras dos dois.

Essa ironia reside no paradoxo que o t6pos sutilmente evocado por Frinico encerra. E que
a sentenca tradicional glosada por Séfocles, a rigor, coloca a felicidade humana num extremo
inalcangavel: ninguém pode ser felicitado, se a declaragio de ventura tem de esperar o fim da vida
do sujeito.

Terrivel ironia, com efeito: um homem pode apenas ter sido feliz, quando jd néo é... sequer
vivo; nem dird, como Fernando Pessoa: “fui feliz outrora agora”. Por outras palavras, “feliz” nao
ha de dizer-se mortal nenhum, enquanto mortal: sé uma vida extinta, a vida de um morto, falvez
possa (mas raramente) ser assim considerada.

A injungdo que a sentenga implica evoca, possivelmente, um temor religioso: é este que
inibe a declaragdo de felicidade pelo sujeito, porque encerraria qualquer coisa de hybris, de
desafio aos poderes supremos. Todavia, a reserva feita vai além desse temor. Ultrapassa-o quan-
do inclui no seu raio de alcance todos os mortais — os outros também...

Na verdade, os dltimos versos de Rei Edipo retomam e arrematam um tema desenvolvido
no seu Quarto Estasimo. Basta recordar-lhe a primeira antistrofe

Ai, geragbes dos mortais!

A sua vida tenho eu

Na conta de nada!

Pois quem, dentre os homens, tem
Mais do que a fama de feliz

— Um parecer, que desaparece?
Teu exemplo se considero,

Tua sina, Edipo,

O desditoso! Mortal nenhum
Digo ter dita, nunca mais.

Os versos derradeiros do drama trazem a conclusio deste arrazoado, arrematam a conclu-
sio que o exemplo de Edipo suscita. O arremate explicita a condicdo restritiva, rigorosissima, para
que se declare a felicidade de um homem: como se viu, a de que ele ja tenha falecido, sem
experimentar nada de doloroso, “sem prova de magoa”.

Pode-se aproximar esta conclusio de uma famosa sentenga heracliteana (Fr. 25 D-K.):

Cabe a melhor sorte aos que tiveram a melhor morte. *
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Soéfocles toma como referéncia o mesmo limite; mas, enquanto o critério de Herdclito para
o reconhecimento da sorte melhor, a julgar pelo contelido explicito de sua sentencga, é o da boa
morte, nos versos sofocleanos esse juizo final considera claramente a totalidade da vida humana
— apreciada desde seu termo.

De qualquer modo, este € apenas um dos aspectos do pensamento da morte no Rei Edipo,
um pensamento que ai se exprime num discurso paradoxal, com marcas de enigma... Para mostra-
lo, convém evocar uma passagem decisiva do primeiro episédio: a cena do terrivel agdn que
confronta o Rei de Tebas com o Profeta de Apolo. O soberano, surpreendido por uma referéncia
a seus pais, indaga (v. 437):

... Que mortais me deram vida?

E o adivinho responde (v. 438):

Este dia te trard o nascimento e a morte.

Observa Edipo, entdo (v. 439):

Tudo o que fala é obscuro, enigmdtico!

O leitor ou espectador da tragédia, embora sabendo a que desgragas se refere Tirésias,
sente-se inclinado a concordar com esta observagdo de seu antagonista. Pois a sentenga deve
cumprir-se, € cumpre-se. Mas como?

Edipo tem no mesmo dia a revelagio do segredo de sua origem: deixando de ser o filho de
Pélibo e Mérope, “renasce” como filho de Laio e Jocasta.

De certo modo, portanto, este dia efetivamente lhe d4 o nascimento

E amorte? .

Vejamos...

Depois da tremenda revelagdo, o her6i, desesperado, irrompe de novo no palco, ja trans-
formado num cego sangrento, e o coro trava com ele um didlogo lancinante, em que termina por
dizer ao desgr¢ado, no arrebato do kémmos (v. 1368):

Melhor te fora a morte que esta vida de cego!

Mas Edipo retruca com veeméncia, justificando sua atitude (isto €, o ter-se cegado). A
discussdo de algum modo envolve o espectador, que sente a mesma estranheza do coro: sente
que Edipo eludiu a morte de uma forma horrivel — ¢ se pergunta por que ele o teré feito.

Mais tarde (v. 1149-54), o infeliz pede a Creonte que o envie para o Citerdo, pois esta
montanha seus pais lhe quiseram dar por tumba: pede a morte que os genitores lhe destinaram...
Porém, mal acaba de formular este voto, o préprio heréi diz (1455-7):

E contudo bem sei que moléstia nenhuma
Nem outra coisa pode aniquilar-me: outrora
Nao fui salvo da morte sendo pra grande horror.

O desgracado afirma-se indestrutivel...

Os comentaristas véem nessa passagem uma alusio ao mito que Séfocles poetizaria em
seu Edipo em Colono.

Por outro lado, ainda na tragédia aqui discutida, Séfocles pde na boca do herdi outra
afirmativa assombrosa: no seu apelo a Creonte para que tome conta de suas filhas, Edipo diz
(1504-5):

... pois nds, 0s que as geramos
Morremos, todos dois...

Ele ndo morreu, nada o pode aniquilar (1455-7); no entanto, estd morto (1504-5). Sobrevive
a s1 mesmo, na escuriddo medonha, tendo-se cegado com as proprias maos: um gesto, a rigor,
suicida, de uma tremenda violéncia, que o reduz a uma vida miseréavel, condena-o a sofrimentos
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atrozes. Por que o fez? Nio seria melhor que se matasse, de fato? E a divida do coro. Convém
apreciar a resposta de Edipo (1372 sq.). Ela retine trés argumentos. Aqui estd o primeiro: Edipo diz
que, se ainda enxergasse, nio sabe como fitaria seu pai e sua mae... no Hades.

Por outro lado (eis o segundo argumento), ele ndo quer ver os filhos (cf. 1375-8):

E acaso contemplar a vista dada a luz
De filhos como os que gerei, daria gosto?
Ora, nunca, jamais, quando nada a meus olhos!

A terceira razao que o infeliz alega (1385) é a vergonha de ver-se mirado com escéndalo
pelos tebanos:
E entdo teria olhos de encarar esta gente?

Os dois primeiros motivos transcendem o respeito humano: o horror de seus atos faz com
que Edipo queira, antes de mais nada, fugir 2 visdo de suas vitimas, e a das vivas manifestacdes
de sua abominac@o. Em todo caso, o primeiro argumento revela-se o mais extraordinario: O heréi
involuntariamente criminoso cega-se para ndo enxergar, depois de morto, os pais defuntos...

Os comentaristas costumam explicar os versos 1372-4 evocando uma velha crenga grega:
a de que, nos Infernos, o individuo morto (ou antes, sua psykhé) mantém, in spectro, as mesmas
caracteristicas que tinha em vida, inclusive os tragos fisicos.’

Mas a contradi¢do aguca o sentimento da excepcional desgraga do heréi: ele quer furtar-
se a visdo de fantasmas no reino do Invisivel... Quer envolver-se em trevas impenetraveis as
sombras do Inferno.

Esta passagem pode ser relacionada com outro trecho, muito discutido, da mesma tragé-
dia: um trecho da fala do criado que, vindo do interior do palicio, relata ao Coro, no Exodo, a
morte de Jocasta e o autocegamento de Edipo (1268-1274):

Alfinetes de ouro tirando do vestido

Com que ela se arrumava, ele os ergueu pro alto
E pegou a ferir-se os globos de seus olhos

Aos brados de que assim jd ndo veriam mais

No porvir os seus males, feitos nem padecidos —
S6s na treva com as vistas daqueles que ndo eram
De ver, e dos que quis, porém ndo conheceram.

Neste conjunto, os versos 1271-4 sdo os mais intrigantes e intrincados. Por conta da
estrutura sintatico-semantica que os caracteriza, no original, eles representam um grande desafio
para os tradutores € intérpretes. Parece-me que foi Karl Reinhardt (1971) quem melhor os abor-
dou, ao observar que a obscuridade sintdtica do griphos neles encerrado € simbolo do complexo
de cegueira e viso entrelagados no destino de Edipo: referem o momento em que ele mergulha na
escuriddo “de corpo e alma”, e em que principia sua visdo verdadeira, um conhecimento do seio
da treva do desconhecer — correspondente, como nota o grande intérprete, ao conhecimento de
Si mesmo.

Merece relevo a imposigio que faz Edipo a seus olhos, quando os golpeia: a de reconhe-
cer na treva, pela treva, o que os cegou na visdo. Seus olhos, denuncia o pobre, erraram por
excesso e falta, vendo os que ndo eram de ver (seus filhos-irmaos, dados a luz de modo indevido)
¢ deixando — embora os tivessem visto — de fazer-lhe ver quem eram seus pais. Por isso, o
miserdvel lhes impde que fiquem, pro futuro, (sds) com essas vistas, agora conscientes... “... na
treva”.

O terrivel jogo de treva-luz tem correspondéncia com a situag@o liminar de Edipo, 0 para-
doxo em que ele tragicamente envolve morte e vida.

Em outro ponto desta mesma tragédia, uma imagem flinebre toma o desenho de um foco
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luminoso, reveste a forma ocular.

Isto acontece no Terceiro Episédio, numa fala de Jocasta:

A rainha mandara chamar o esposo para que ele ouvisse do mensageiro corintio a nova da
morte de Pélibo. Edipo escuta a noticia, interroga o portador e, depois de convencer-se, proclama
a caducidade dos oraculos, que lhe haviam predito o destino de parricida. Jocasta procura refor-
car esta nova atitude cética do esposo, mas ele hesita ainda, ao lembrar-se de outra profecia: a de
que estava destinado a casar-se com a mae. Cf. o v. 976:

E a cama da mde, como ndo temerei?

A rainha contraargumenta, dizendo que “de nada h4 previsdo segura”, e que muitos
mortais, em sonhos, ji se deitaram com a mée, mas leva melhor vida quem néo d4 importéncia a
semelhantes sonhos (enfim, quer dizer, “los suefios suefios son”... e as profecias lhes equivalem).

Todavia, Edipo ainda receia, pois Mérope estd viva... :

E entiio que Jocasta lhe faz uma réplica notavel, no verso 987. Eu o traduzi assim:

Abre-te o0 olho a cova de teu pai: grande prova.
Ao pé da letra, seria de ler:
[Mas] na verdade (¢) um grande olho a cova de teu pai.

Tournier (1866, p. 190) sugere que, neste verso 987, ophthalmés equivale a dpe, “fenestra,
une ouverture par laquelle on voit, un jour”; e lembra que “la plupart des comentateurs interprétent:
‘lux, i. e., solatium, levamen’.”

O Lexikon Sophocleum, s. v., anota: “...figuratam lectionem semel habet [ophthalmdés]...”
e cita, a propésito, o referido verso, explicando: “’lux quasi vitam collustratura, i. €., levamen et
solatium acceptum inde, quod metus parricidii sublatus erat.”

O Liddel-Scott, s. v., anota o mesmo sentido figurativo de ophthalmds, citando também
este mesmo verso de Séfocles... que € a base do registro.

No esforco de tradugio, vali-me da expressdo que temos em nossa lingua *“Abrir os olhos
de alguém (para alguma coisa)”. Acrescentei: “grande prova” (“grande, mégas, estd no original),
num desdobramento analitico do argumento, do conceito figurado: pois € claro que Jocasta estd
argumentando, e apresenta um sinal (um séma... se me € permitido um jogo de palavras nesta
argumentacdo — pois séma, em grego, além de “signo” e “monumento”, também significa
“tiimulo”) da evidéncia de sua tese. Mas assim procedi também no interesse de ligagdes e resso-
néncias com o verso seguinte: no original, mégas se repete ai (cf. v. 988), na resposta de Edipo.

A frase em portugués pode enriquecer-se com uma ambigiiidade que se acomoda a multi-
pla inten¢do de Séfocles.

Creio, com efeito, que o poeta jogou, entdo, com pelo menos dois sentidos...

Comegcarei por assinalar um elemento nuclear dessa constelagdo significativa. No centro,
estd a equacdo tiumulo = olho (tdphoi = ophthalmés).

Todavia, a contexto dial6gico — e, mais especificamente, o claro esforgo conativo de
Jocasta — orienta esta imagem na direg@o de seu interlocutor, dirige-a a ele, como um sinal que ele
deve acolher, como coisa que lhe diz respeito. Assim, o leitor percebe logo que a rainha, ao dizer
a Edipo: — “A cova de teu pai € um grande olho” — subentende: — “para ti”.

De fato, como quer que se interpreta a expressdo, o sinal da tumba, desse “olho” de
extrema evidéncia, € inquestionavelmente dirigido a Edipo: o “alivio”, ou o “testemunho eviden-
te”, decorre para, ou concerne a, ele; deve ser aferido, ou auferido, por ele. Trata-se, ndo ha
didvida, de uma demonstrac¢io que lhe € feita. A rigor, essa imagem sé tem sentido a partir dai.
Indica um franquear... mas transposto este ato para um plano 16gico. Fenestra, jour — diz Tournier.
Por certo, € isso mesmo: abertura iluminante, iluminada, por onde alguém — o destinatdrio da
argumentagio — pode receber esclarecimento. Ophthalmés.
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Mas ndo se esquega a terrivel associacdo que liga ophthalmos, nessa frase, a cavidade
sombria da tumba.

Até a disparidade com que o ndimero gramatical desequilibra a equagdo acaba por reforgd-
la, pois remete, ocultamente, a uma outra diferencga, onde a metonimia desliza, a jogar também com
o nimero. Onde nés dizemos “tumba” estd um plural, tdphoi, que entra em correspondéncia com
o singular ophthalmds: o “olho” da metédfora, em cuja origem enxergamos... os olhos do homem.

Segundo € a clara intengfo da rainha, o signo (o séma, 0 monumentum) que ela, Jocasta
aponta , deve tornar patente a Edipo algo que ele (aos olhos dela) precisa ver. Em vista disso,
creio que ndo extrapolo quando traduzo (vou por partes, agora): “‘a cova de teu pai abre-te o
olhos...” Mas € claro que esta frase tem duas leituras possiveis:

(1) “a cova de teu pai € um olho aberto para ti”’;
(2) “a cova de teu pai esta a abrir teu olho”.

Na primeira leitura, a significacio ainda se biparte em duas possibilidades: um olho aberto
para ser enxergado por ti; ou, ainda: um olho aberto para te enxergar (uma vigilante ameaca)...
Creio que Jocasta diz também isto — sem que o pretenda, no chiaroscuro verbal da ironia tragica
sofocleana. Ela pensa em Pélibo mas, tocados pela sombra sinistra de suas palavras, nés nos
lembramos de Laio.

A segunda leitura [“a cova de teu pai estd a abrir teu olho”, isto €, ““a fazer-te ver”’] ndo se
sustenta no arranjo sintatico que tem a frase no original grego, mas sustenta-se de modo bem
firme na estrutura pragmatica do didlogo de que o verso em questdo € parte: traduz o conato de
sua enunciagao.

A maior parte dos tradutores passa ao largo desta metéfora terrivel, ou a simplifica

Assim verte Mazon (cf. Dain & Mazon, 1981):

C’est un immense allégement pourtant que de savoir ton pére dans la tombe.

Gama Kury (1990):

De qualquer modo, ¢ grande alivio para ti
Saber que teu pai estd no tumulo.

Storr (1956):
And yet thy sire’s death lights our darken much.
Jebb (1952):
Howbeit thy father’s death is a great sign to cheer us.
Jaime Bruna (1964):
Ndo obstante, a tumba de teu pai é uma grande luzerna.
Errandonea (1959):
Si, buen argumento el sepulcro de tu padre.
Roussos (1993):
O tdphos tou goniod méga semddi.
Mesmo Holderlin, neste caso, ousou pouco: cf. Holderlin, 1965:5:183:
Jedoch ein gross Licht ist des Vaters Grab dir.

Devo defender minha opgio.

Primeiro, recordarei que os sentidos derivados de ophthalmés sdo derivados. Ir & primeira
raiz da imagem é pelo menos justo.

Segundo, a correspondéncia subliminar que acima se apontou entre uma diferenga paten-
te na equagdo, no que tange ao niimero gramatical, e uma metonimia latente, mas ineludivel, d4
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sinal da operagdo de uma analogia muito poderosa. Alids, nesta mesma tragédia temos um canto
em que a metdfora “fechar os olhos” = “(fazer ) morrer” ganha uma densidade incomum: o final do
Quarto Estdsimo (versos 221-222). _

A ligagdo analégica entre “olho” e “cova” passa certamente pela idéia dos movimentos
opostos de abrir/fechar, associada com a de manifestagio/ocultagdo, no jogo de treva/luz, morte/
vida, tdo importante no Rei Edipo. Por outro lado, a cavidade do olho & ressaltada como um foco
simbélico, nestra tragédia, de uma forma violenta, sinistra: o heréi perfura, “escava” os préprios
olhos — e assim fecha sua visdo.

A 1déia de fechar-se com a cegueira, fechar-se pela barragem dos sentidos, € explicitada no
seu discurso: cf. os versos 1386-1390, onde Edipo exprime o desejo de se tornar também surdo,
para assim encerrar-se completamente no seu corpo ocluso. Ele ficaria surdo represando, se
pudesse, a fonte da audicdo... Recorde-se que, na perspectiva dos antigos helenos, na imagem
que eles se faziam tradicionalmente da fisiologia dos sentidos, visdo e audig@o tinham, por assim
dizer, uma energia ativa: nessa perspectiva, uma luz interna anima os olhos, brota deles, assim
coino, segundo bem o revela o verso sofocleano citado, a “corrente da audi¢cdo” “mana” dos
ouvidos, donde vai ao encontro da sonoridade externa. Edipo deseja represa-la para fechar-se,
cortando esta comunicagdo com 0 mundo; quer encerrar-se no Corpo COmo em um carcere, ou em
um tdmulo. Por analogia com a idéia expressa nesse voto desesperado, compreende-se a sua
percepcdo da propria cegueira: perfurando os olhos, ele quis fechar as vistas. Para confirma-lo,
relacione-se este ponto com versos 1271-4, acima comentados: percebe-se entdo que Edipo ai
condena seus olhos (quando os fura) a encerrar-se na escuriddao com as imagens “internas” dos
que quisera ter reconhecido e dos que nao devia ter visto.

No que toca ao verso 987, traduzindo ophtalmés por “luzerna”, toma-se um dos lados da
metéafora, mas deixa-se outro, muito importante na economia simbdlica nio s6 desta frase capital,
mas da obra como um todo. E apaga-se a ironia trdgica. Traduzindo “... é um grande alivio”,
simplesmente elimina-se a imagem. Acho importante manter, na busca do contacto, em nossa
lingua, com o texto da tragédia, o lugar cavo desse olho tenebroso cuja evidéncia Jocasta assina-
la cegamente, prolongando em seu vazio o ser/parecer equivoco do pai de Edipo, de seu filho/
marido: do olho que pre-vé a escuriddo mortal sobre a rainha, ainda empenhada em negar as
previsoes.

Notas

1- Qf. Soph. Oed. Rex, 1254-30. Exceto quando houver indicacdo em contrério, as citas de Rei
Edipo sdo de minha tradugfo, ainda inédita. :

2 - Cf. v. 31-4, onde o sacerdote de Zeus diz a Edipo que os tebanos (representados por ele e pelo
coro) nio o igualam aos deuses, mas o consideram “o primeiro dos homens”.

3 -Phr. Frag. 31 Kock.
4 - Tradugdo de Eudoro de Sousa (1978, p. 18).

5 - Mas é impossivel ndo recordar aqui uma outra situagdo mitica na qual se supde o oposto,
também paradoxalmente: refiro-me a uma passagem da Nekuya (cf. Hom. Od. X1, 90-91) em que
Qdisseu narra como, consumado o sacrificio das vitimas consagradas aos deuses infernais,
ele nio deixa os mortos virem beber-lhes o sangue, até que Tirésias acorra. Por fim,

A alma de Tirésias tebano sobreveio
O cetro de ouro empunhando, e me reconheceu, e falou-me...
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Ao que parece, a sombra do adivinho cego “v&”, reconhece o her6i antes que este lhe dirija a
palavra. Mas Tirésias tem o privilégio de ser, nos infernos, a tnica alma clarividente...

6 - “Grande, sim; eu, porém, tenho medo da vida.”
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RESUME: Les derniers vers de I'Oedipe Roi, de Sophocle, qui se rapportent & un
{épos traditionnel, ont occasionné, a travers une paraphrase de Prinique, la
création du “mythe” de Sophocle, dont la vie heureuse a eté célebrée par la
tradition comme I'antithése du destin d’'Oedipe. Toutefois, le paradoxe de ces
vers mérite une considération plus approfondie. En effect, dans cette tragédie
toute entiére la mort est représentée d’'une faqon paradoxale. Oedipe fait
'expérience d’une situation liminaire ol mort et vie, cécité et vision se confondent.
Le symbolisme du vers 987 de |'Oedipe Roi le démontre.

MOTS CLES: Oedipe, Sophocie, mort, symbolisation de la mort, tragédie.
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No reino da isotimia: diferencas sociais e
mundo dos mortos em Luciano

JACYNTHO LINS BRANDAO
Departamento de Letras Classicas
Faculdade de Letras

Universidade Federal de Minas Gerais

RESUMO: O objetivo deste trabalho é descrever e interpretar diversos aspectos
da atitude de Luciano de Samoésata com relagdo a morte e aos mortos. Nesse
sentido, procuro demonstrar: (a) a conexao das obras de Luciano sobre o tema
da morte com sua critica social; (b) a relagcdo entre morte e pobreza; e (c) o
contraste entre a isotimia do Hades e as disparidades sociais. Concluo que
mortos e pobres sdo formas alomérficas de uma mesma unidade de sentido
no corpus lucianeum.

PALAVRAS-CHAVE: Luciano de Samosata; morte; critica social na Antiglidade

13

Aceita-se em geral que Luciano manifesta marcado interesse em retratar diferencas sociais
de um ponto de vista critico, embora as opinides se dividam no que concerne a interpretagdo
desse fato: desde a perspectiva de Bompaire, que defende tratar-se de “mero divertimento” e ndao
-de “doutrina socialista” (Bompaire, 1958, p. 513), a de Baldwin, que reconhece constituir auténti-
ca de sétira social, “a expressdo de uma simpatia sincera pelos explorados” (Baldwin, 1961, p.
208). A discussio considera assim essencialmente a questdo da “atualidade” da critica lucidnica,
da qual dependeria seu impacto social.

Bompaire pretende descartar essa hipdtese demonstrando como o material usado por
Luciano ndo se deve a observagdo “realista” mas a “sua biblioteca”!, o que constiui evidente
simplificagdo. E ingénuo supor que um escritor possa separar essas duas dimensdes, o que
implicaria emprestar excessivo peso a pretensdo realista. Nem por buscar na “biblioteca” os seus
dados, uma obra deixa necessariamente de ser atual®. De fato, a critica — qualquer que seja,
incluindo a social — se efetiva na esfera do imaginario, em que os dados da tradi¢do informam um
certo tipo de entendimento da realidade e da atualidade, o que € especialmente vélido para o
corpus lucianeum, como ja observava Legrand, ao afirmar que “Luciano observador colabora
com Luciano erudito™.

Nio defendo que Luciano pretenda fazer literatura engajada, que exponha “doutrinas
socialistas”, como nfo acredito que pretenda expor doutrinas filoséficas quando critica a filoso-
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fia e os fildsofos. Mas € inegavel que as disparidades sociais constituem um verdadeiro leitmotiv
no interior de sua obra, seja quando abordadas como tema central®, seja como detalhe®. A obser-
vacio de Rostovtzeff parece-me, portanto, totalmente adequada: “A questdo social enquanto
tal, a separagio entre o pobre e o rico, ocupa um lugar proeminente nos didlogos de Luciano; ele
estava completamente inteirado da importancia da questdo” (Rostovtzeff, 1957, p. 621, nota 45,
apud Baldwin 1961:199). A primeira afirmativa é indiscutivel, mera constatagiio de um fato que os
textos confirmam: a segunda, ainda que polémica, concorda com minha posi¢do: também eu
acredito que Luciano atribui enorme importéncia 4 questao®.

Minha intengéio neste artigo é mostrar como a abordagem que Luciano d4 a morte e aos
mortos estd em conexdo com sua critica social. De fato, nao hd como negar que o tema da morte
tem especial relevancia na produgio de Luciano, cujo texto mais conhecido (provavelmente o
mais lido em todas as épocas) € justamente a coletinea de Didlogos dos mortos. Muitas vezes, o
interesse lucidnico pela morte tem sido interpretado com um viés moralista (os Didlogos dos
mortos foram e sdo largamente utilizados como texto didatico), como se apenas refletissem uma
visdo de mundo retributiva, em que os maus seriam finalmente castigados e os bons recompensa-
dos. Acredito, contudo, que sua motiva¢io € mais imediata e mais realista: justamente o absurdo
da disparidade de fortunas, a qual, apenas do ponto de vista da morte, revela o quio absurda €.
Pobreza e morte (ou: pobres e mortos) sdo usadas como alomorfos que t€m a mesma fungfo de
servir de pedra de escdndalo para os valores sobre os quais se contrdi a estrutura social.

1. A obra e seu publico

Antes de tudo, é preciso tentar atinar com a intencionalidade que conduz Luciano a
escolha de temas em que se relaciona a morte com problemas sociais, isto €, com o sentido de que
essa tematica se reveste na tensio entre a obra e seus leitores’. Nisto parece estar o né da
questdo: para quem Luciano escreve e o que visa a comunicar, na medida em que “escrever
significa simplesmente suspender os critérios valorativos da verdade e tentar entender a estrutu-
ra discursiva que faz com que autor e leitor possam se entender, possam se ver representados
nessa moldura” (Freitas, 1990, p. 77). Uma resposta adequada & primeira indagacdo levaria a
formulacdo simples de que o corpus lucianeum tem como destinatério principal as altas camadas
da sociedade de seu tempo®. A prépria escolha de procedimentos poéticos denuncia essa
destinagdo preferencial: muito do efeito a que se visa depende das possibilidades de o leitor
identificar as inimeras referéncias e alusoes a literatura do passado, coisa em principio vidvel
apenas para pessoas cultas, com formagio escolar®. Por outro lado, a selegdo de temas sugere a
mesma op¢ao: acritica a filosofia, a retdrica, a historiografia, as artes visuais, a medicina e a outras
disciplinas integrantes da paidéia grega (ver Marrou, 1975) sé tem sentido se direcionada prin-
cipalmente aquelas camadas da sociedade cujo acesso a essa mesma paidéia ndo é vedado,
embora néo se descartem outras leituras'C.

Assim, parece-me que, em geral, interessa a Luciano criticar os habitos das altas esferas,
escrevendo para elas. Um bom exemplo seriam as alusdes de cardter medicinal: as doengas insis-
tentemente referidas em diversas passagens — gota, hidropisia, pneumonia, etc. — parecem ter
como elo comum o fato de serem males que geralmente acometem os ricos, como conseqiiéncia de
seus desregramentos no comer, no beber e no desfrute dos prazeres fisicos''; julgo também
ponderada a conclusio de Caster de que a critica s préticas religiosas e aos filésofos s6 pode ser
bem avaliada enquanto critica a cultura'?, mas tentaria dizer com mais rigor: enquanto critica aos
homens cultos'>. E justamente porque essa critica geral a cultura se realiza como critica aos
homens cultos que a obra de Luciano deixa de situar-se na esfera do “mero divertimento” para
adquirir uma fungdo social, assumindo o cariter de dentincia dos habitos dos abastados, dos que
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se pretendem sdbios mas, sem divida, ndo passam de ricos, ndo conhecendo sequer os proveitos
elevados que podem tirar da riqueza'®.

Nio acredito que a obra de Luciano possa ser considerada panfletdria ou revoluciondria,
pelo simples fato de que, atacando os excessos decorrentes da ordem social vigente, ndo chega
a oferecer alternativas, a ndo ser de modo vago e, A primeira vista, utépico'>. Como em outras
esferas, o que se constata € que lhe interessa antes a critica, efetivada com recurso ao riso. Ndo
se condena a riqueza nem se elogia a pobreza de modo absoluto. Criticam-se os ricos e pdem-se
em ridiculo seus excessos no contraste gritante com o género de vida dos pobres. Isso quer dizer
que, embora enfocados com relativa simpatia, os pobres t€ém importdncia funcional, enquanto os
outros capazes de por em xeque o modus vivendi das altas esferas. Mesmo quando faltam, nos
textos, representantes das altas camadas, eles sdo os modelos ausentes que garantem a viabilida-
de da fun¢do comunicativa do escrito. No exercicio dessa fung¢do critica a importancia do “caté-
logo de vicios” € evidente, a exemplo do que acontece nas pegas em que se atacam os desvios de
diversos géneros de discurso (cf. Branddo, 1992, p. 143-210).

A orientacio critica que domina o pensamento de Luciano com referéncia aos problemas
de sua prépria poética corresponde uma opg¢do critica também em termos de conteiido (cf. Caster,
1937, p. 384-388), da qual uma das formulagdes mais destacaveis € a critica social. Dessa perspec-
tiva, parece bem definido um esquema topoldgico, que toma como base a prépria estrutura
urbana, visualizada como a contraposi¢do de um nicleo central a areas periféricas. A Luciano
interessam vivamente os mecanismos que regulam a vida na cidade, sob dngulos diversos, uma
vez que nesse espaco € que se dd a transmissdo da paidéia, que atende ela prépria as necessida-
des urbanas, ou seja, a paidéia vem a ser um dos elementos de troca, no amplo espaco de
consumo que domina a vida nas cidades. E significativo que a critica aos hdbitos urbanos seja
colocada, por Luciano, ndo na boca de personagens estranhas a cidade!$, mas antes na de
integrantes dela que, contudo, se mantém a margem justamente por ndo ter acesso completo aos
mecanismos de consumagdo: os pobres, os assalariados, as prostitutas, os parasitas, os héspe-
des circulam, perifericamente, num mundo dominado pelos ricos, como agentes de produgio,
como parte dos bens de troca ou como associados eventuais da classe consumidora. Ora, um rico
se define, da perspectiva dos antigos, como alguém que nio tem necessidade de trabalhar, isto &,
que se dedica apenas a consumir a produgfo alheia. Assim, todas as categorias citadas dividem-
se, em face dos ricos, em dois grandes grupos: os produtores de bens a serem distribuidos pelas
altas camadas no ritmo das atividades urbanas e os que, por meios diversos, sem pertencer a
essas camadas, logram associar-se as mesmas em momentos particulares. A diferenga basica que
os separa dos ricos, no nivel do acesso aos meios de consumagdo, faz com que possam ser
tratados em bloco como categorias marginais'’.

Em principio, ricos e pobres nio mantém relagoes estreitas. Aqueles espacos que, no
passado, pelo menos em principio poderiam propiciar uma interagdo mais regular — como a dgora
— haviam perdido sua fungdo com o fim da pélis ¢ a perda da autonomia politica. Assim, o
enfoque de Luciano volta-se para zonas intermedidrias — espacial ou temporalmente — em que
os contatos se fazem possiveis: as festas, os banhos, os prostibulos, etc. Nesses espacos, ricos
e pobres desenvolvem relagdes de dependéncia miitua impossiveis de serem estabelecidas na
esfera tanto do oixog quanto das atividades publicas, em que os mecanismos de consumo se
destinam & manutengio e reprodugdo da propria classe dominante. Tanto as classes produtivas
- isto €, os que necessitam do produto do seu trabalho para viver: os pobres — quanto as
associadas — como parasitas € hdspedes — s6 t€ém acesso aos ricos nesses espagos excepcio-
nais, fornecendo-lhes como que o negativo de sua situagdo, perturbador e estranho mas neces-
sario Aqueles mesmos ricos para a constitui¢do de sua identidade social'8.
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2. Ou formiga ou camelo

Um pouco por toda parte, Luciano espalha quadros que opdem, a diversfo e futilidade da
vida dos ricos, as dificuldades da existéncia dos pobres, como nos Didlogos das cortesds, nos
Didlogos dos mortos, no Galo, nas Saturndlias e no Timdo, textos que — ao lado de Caronte,
Zeus trdgico, Zeus confundido, Sobre os funerais e Icaromenipo, em que também se exploram
diferentes formas de alteridade — fecham a primeira fase de sua produgio ateniense'?, o que
prova seu interesse por esse tipo de tematica desde o inicio de sua carreira.

O Galo pode ser tomado como exemplo modelar, pois nele se conjugam a situagdo de
extrema alteridade provocada pelas sucessivas metempsicoses do animal protagonista com os
sonhos de riqueza e a situac@o de peniria de seu interlocutor, o sapateiro Micilo. Na esteira do
tépos, de gosto cinico, de retratar os males da riqueza, o didlogo se fecha com a visita magica dos
antagonistas as casas dos ricos Simdo e Eucrates, fora dos periodos e dos espagos de interagdo,
na calada da noite e no mais interior de suas moradas: o que se constata entdo € que um se entrega
a preocupacdo de contar infindavelmente o montante do dinheiro acumulado enquanto o outro
se dedica, juntamente com a mulher, a priticas sexuais vergonhosas com os escravos (Galo 29-
32). Isso leva a conclusdo final do sapateiro, que prefere rever todos os seus sonhos de riqueza:
“antes morrer de fome: adeus ouro e jantares! dois 6bolos para mim sdo riqueza maior que ser
fodido pelos criados”(Galo 33).

Essa negagdo radical da riqueza ndo deve ser, todavia, entendida de modo absoluto, mas
como recurso para opor duas formas de vida, defendendo aquela regulada “apenas pelos desejos
e necessidades naturais” (Galo 27), que exclui também ambicdes de poder, honra, gléria e coisas
semelhantes e se espelha na existéncia despretensiosa do galo. Na condi¢do de quem ja foi
muitos outros — de sdtrapa a formiga, de fildsofo a cavalo — ele encontra-se em condig¢des de
poder dizer, com propriedade, de um lado, como vivem os ricos e, de outro, os pobres (Galo 21),
como lhe pede o sapateiro logo ap6s ter terminado o relato de suas vidas passadas. O jogo de
contrastes se faz bem marcado: povoando a existéncia dos primeiros, preocupagdes com a segu-
ranga dos préprios bens, medo de rapinas, impostos, satide abalada pela intemperanga; do lado
dos pobres, auséncia de grandes preocupagdes, liberdade de atuagdo politica e de critica, gozo
de prazeres moderados e resisténcia fisica contra as doengas (Galo 21-23).

O mesmo procedimento forma a espinha dorsal do conjunto de textos que se costumou
chamar de Saturndlias®. As leis ditadas por Cronossélon para regular os sete dias dedicados a
festa de Cronos objetivam eliminar as diferengas sociais e estabelecer um regime de igualdade
(Sat. 11), sendo dirigidas textualmente aos ricos, pois “o que os pobres devem fazer, aqueles
mesmos enviei, outro livro tendo escrito”( Sat. 10). Ora, ainda que os destinatarios sejam tdo bem
definidos, isso ndo supde eliminar a perspectiva dos pobres, logo marcados como ekeinoi —
aqueles. De fato, o discurso aos ricos supde constantemente esse ekeinoi que define um outro
estatuto social, institui a diferenga e torna necessaria tanto a festa quanto a atividade legisladora
que a acompanha. Ao “pév Tolg mevéTtag” (por um lado os pobres) corresponde o “Opeic 8¢, &
mAolatot” (vés, por outro lado, 6 ricos - Sat. 10), que desvela a relatividade topolé6gica de todo
discurso dirigido a estes, cujo sentido se instaura apenas em face daqueles outros que sio os
pobres e daquele outro livro a eles dirigido?®!.

Poucos textos legados a posteridade pelos antigos transmitem uma mensagem tdo forte-
mente igualitdria quanto as Saturndlias: € preciso sanar as disparidades sociais, uma vez que
Zeus ndo tem critérios na distribui¢do de fortunas, desprezando os virtuosos e inteligentes e
versando riquezas sobre os celerados e tolos (Sat. 3), argumento retomado no Timao (7im. 24), em
que se declara que Plutos é cego, erra de caminho e enriquece muitos indignos, simplesmente
porque, havendo muitos maus e agindo o deus as cegas, cai freqilentemente sobre estes (ver
Mesk, 1915). Também no Menipo (Men. 16) se pinta a vida humana como um desfile em que a
Tykhe distribui os papéis ao acaso e, no Nigrino (Nigr. 20), o fil6sofo compraz-se em considerar
como a mesma Tykhe brinca (paizei) com o destino dos mortais, 0 que confirma a idéia geral de
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Luciano contrdria 4 admissio de que possa existir qualquer critério razodvel capaz de justificar a
desigualdade de fortuna material entre os homens?? (ver Baldwin, 1961, p.201-202).

Contra esse cendrio de uma “normalidade” em que parece impossivel descobrir critérios
ou sentidos estéveis é que se levanta o ideal da isotimia, possivel contudo apenas no espago da
festa, quando Cronos reina subvertendo a ordem e instituindo como norma beber, embriagar-se,
gritar, divertir-se, jogar dados, nomear reis de mesa, presentear escravos, cantar nu (cf. Sat. 2),
ndo trabalhar, nio lidar com dinheiro (cf. Sat. 13), etc?3. E portanto no reino da diferenga que a
igualdade se faz possivel, na esfera do reinado efémero, mas ciclico, de um outro deus que, apés
a festa, também “pessoa comum (idiétes) logo” se torna e “um dentre os muitos do povo” (Sat. 2).
A festa tem mesmo a fungdo de reinstaurar, nos limites de um tempo regido por leis préprias, um
tempo perdido, quando a terra produzia automaticamente pao e vinho, leite e mel, e o trabalho nao
existia para os homens,

“pois nobres (agathoi) eram todos e de ouro. Esta é a causa desse meu reinado de
pouco tempo e por isso em toda parte hd aplausos e canto e jogos e igualdade de
honras (isotimia) para todos, tanto escravos quanto livres: pois ninguém, sob meu
reinado, era escravo” (Sat. 7).

A recordagido dessa idade de ouro, isto €, do reino de Cronos, feita periodicamente, aqui
se entende enquanto meio de denilncia da prépria desigualdade: instaura-se, na festa do outro
deus, um reino de igualdade apenas na inten¢éio de denunciar os excessos de desigualdade que
presidem o reinado do deus mais préprio dentre todos, Zeus?*. E preciso insistir nesses dois
aspectos, a fung@o de deniincia e os excessos de desigualdade. Acredito ser altamente discutivel
pretender que Luciano tivesse, nesse caso, inten¢des reformistas. O reinado de Cronos, por sua
propria natureza, joga toda a questdo ndo no plano da realidade, nem, por outro lado, das utopias
-— ou, se quisermos, de uma ucronia — mas de uma sorte de alocronia, na medida em que néo
configura, de fato, um ndo tempo, mas a incursdo, ainda que efémera, de um outro tempo no tempo
comum. Isso significa que ele torna possivel, praticamente, a existéncia do outro no espago do
proprio, sem destrui-10%’: terminado o tempo limitado de Cronos, volta o de Zeus. Assim, mais
que de reformar, creio que se detecta a intengdo de denunciar a crise?®. Na esfera do outro, as
festas de Cronos criam a possibilidade de um deslocamento de perspectivas capaz de permitir a
visdo critica sobre o reinado de Zeus. Essa fungdo de dentincia conforma mesmo a espinha dorsal
do texto, levando a sucessao de cartas que desvelam o ndo cumprimento, da parte dos ricos, das
leis estabelecidas por Cronossélon e, em sentido contrario, a acusagio destes contra os po-
bres?’. Assim se explicita o que cabe aos pobres no entrecho: servir como pega de acusagio e
permitir a instauragdo periddica da crise nos dominios do costumeiro.

O contetido dessa dentincia dirige-se ndo propriamente contra a riqueza, mas con-
tra os excessos de desigualdade existentes. A primeira carta de Cronossélon ao deus € contun-
dente nesse sentido: é totalmente ilégico (alogdtaton) que alguns sejam excessivamente ricos
(hyperploutein) enquanto outros morrem de fome:

“e, como agora vivemos, somos formiga ou camelo, como diz o provérbio. Mais
ainda: somos como um ator trdgico que tem cal¢cado um dos dois pés em alto
coturno, como sdo os cal¢ados trdgicos, enquanto o outro estd descalgo. Se entdo
caminha, vés como lhe € for¢oso logo no alto, logo embaixo ficar, conforme o pé
com que avance. A mesmissima desigualdade existe também em nossa vida.” (Sat.

19). }

E pela auséncia de opgdes intermedidrias entre a formiga e o camelo que a riqueza se torna
problematica, dividindo, de um lado, os que se alongam como atores tragicos, sobre os coturnos
que a Tykhe lhes oferece, e, de outro, “os muitos que a pé e no chdo caminhamos” (o1¢ moAAolg
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de¢ neln/ kong yopoug Badi@lopev - Sar. 19).

Mais ainda: os excessos de desigualdade s6 se tornam perniciosos em vista da ostenta-
¢do dos ricos. A condigdo imposta pela pobreza decerto é amarga, redundando, para a maioria,
numa vida de trabalho que sequer garante o ganho do que se viver, povoada de tristeza ¢
desinimo, mas a miséria seria menos insuportivel ‘“se os ricos ndo vissemos gozando de tal
felicidade” ¢Sat. 20). De fato, essa visdo ostensiva da riqueza de poucos oposta a pobreza da
maioria € que torna a situagao absurda (Sar. 21). O argumento é retomado por Cronos na carta que
dirige aos pobres, em que, ao lado de considerages usuais sobre os males da riqueza®®, admo-
esta-os no sentido de ndo admirarem os ricos, fecharem os olhos para eles, olha-los com despre-
zo, ndo se maravilharem de seus adornos, deixa-los serem ricos para si mesmos; logo, eles procu-
rardo os pobres covidando-os para jantar, a fim de mostrar-lhes seus leitos, suas mesas, suas
tacas, cuja posse ndo terd nenhuma utilidade na auséncia de testemunhas (Saz. 29). Fica assim
bem marcado que a riqueza ndo tem valor absoluto, isto é, a riqueza € um valor de natureza social,
depende da visdo do outro, €, em certa medida, ostentagdo de uns poucos para muitos: “‘a maior
parte das coisas, sem divida, descobrireis eles adquirirem por causa de vds, ndo porque eles
proprios precisem, mas para que vos admireis” (Sat. 30).

Desse modo, como os dois pés do ator tragico, pobres e ricos dependem uns dos outros:
os primeiros para reconhecerem sua prépria miséria®”; os dltimos, para se certificarem de sua
opuléncia, o que parece marcar uma linha de raciocinio mestra no pensamento social de Luciano,
reiterada no Nigrino, nos Assalariados, na Descida ao Hades, no Parasita e em outros textos>0,
O que conta, pois — e torna critica a situacdo — sdo os critérios de diferenciagio social.

3. O reino dos desassinalados

Se na esfera da existéncia terrena dos homens a consecugao definitiva do ideal da isotimia
apresenta-se sob o signo da impossibilidade, de um ponto de vista mais amplo revela-se factivel,
ainda que num alétopo: o mundo dos mortos®!. A distincia que separa o reino de Zeus do reino
de Cronos repete-se, de uma perspectiva qualitativo-espacial, entre os reinos de Zeus e do
Hades. Enquanto a primeira oposi¢do parte da nostalgia de uma idade de ouro perdida, a segunda
tem em vista um espago de alteridade a ser conquistado, projetando-se para o futuro. Néo se
trata, evidentemente, de nenhuma esperanga escatoldgica de felicidade para os pobres, com a
reversdo das amarguras experimentadas na vida presente — como prometia, entre outras religi-
Oes, o cristianismo nascente — mas de uma visdo mais pessimista, mais desesperada. Como a
idade de ouro, o Hades lucianico € ficcional. No contexto da critica a riqueza e desejando-se
atingir, como destinatdrios preferenciais, as classes abastadas?, intenta-se enfatizar a falta de
sentido das diferencas de fortuna sublinhando como, no Hades, reina a mais completa isotimia.
Assim, se 0s pobres podem ter alguma esperanca, esta se instaura em termos de compensagio e,
muitas vezes, de vinganca (D. dos mortos 2,2), ja que no Hades se corrige a cegueira da Tykhe de
uma maneira radical e todos, em absoluto, tém a mesma sorte. Ao invés, portanto, de pintar um
reino de felicidade para os antes infelizes e de infelicidade para os felizes, duas preocupagdes sdo
patentes: embora a morte seja indesejavel, tem ela sobre a vida a vantagem de tratar todos de
modo equanime; se hd mudanca de destino apés a morte, isso acontece apenas com relagdo aos
ricos.

O consolo de Cronos aos pobres, que fecha a segunda carta das Saturndlias, € emblematico
nesse sentido: “Com isso vos consolo, sabedor de cada vida — pois digno é festejar tendo em
mente que, dentro em pouco, todos deverdo retirar-se da vida, tanto aqueles a riqueza, quanto
v0s a pobreza, abandonando” (Sat. 30). A consciéncia da morte € pois o argumento derradeiro
capaz de consolar os pobres, na medida em que relativiza os valores decorrentes da riqueza. A
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condigdo de “sabedor de cada vida” pode ser entendida no sentido de que Cronos, como deus
deposto, tem a experiéncia tanto do poder e da riqueza quanto da condigio comum de ididtes, o
que se repete para ele ciclicamente e marca ainda a situagdo de Tim3o, novo rico arruinado pela
filantropia e condenado, por isso, ao abandono (Timdo 5-8); pode ainda expressar a experiéncia
do galo, na variedade de metempsicoses sofridas sob formas humanas e animais (Galo 21).

Essa possibilidade de olhar a riqueza sob angulos diferenciados concorda com o universo
mental em que Luciano constréi sua obra. Mas a perspectiva da morte, o fato de que “todos
deverdo retirar-se da vida”, independentemente da condi¢do social de que desfrutam — e que,
afinal, constitui a marca distintiva da natureza humana enquanto raga de mortais3? — é o argu-
mento maior para a constru¢do da critica, langando-a na esfera das dltimas questdes relativas a
condi¢do humana, dando ao discurso luciinico o carater de “fala no limiar” (cf. Bakhtin, 1981). E
preciso frisar bem a estrutura que se estabelece: a festa € digna de ser festejada justamente
porque os participantes podem ter em mente (enthyméesthai) o inevitdvel da morte. Ainda que a
fala de Cronos — como a de Tim&o e do galo — apontem, num nivel primeiro, para a experiéncia
de cada vida como alternincia entre riqueza e pobreza, poder e impoténcia, a experiéncia derradei-
ra se constréi na oposigdo entre estar vivo e, dentro em pouco (met’oligon), retirar-se da vida. E
inevitdvel passar pela experiéncia de um outro tipo de existéncia que define a condigio de todos °
os homens e de cada um deles em particular. Como afirma Sélon, interrogado por Creso sobre o
grau de felicidade que julga que este goza, em meio a todas as suas riquezas: “Ndo sei ainda,
Creso, € ndo saberei antes que chegues ao fim de tua vida; para julgar exatamente a felicidade de
alguém, € preciso esperar a morte e ver se foi feliz até o fim” (Caronte 10).

E nesse ponto que a critica de Luciano aproxima-se consideravelmente da pratica dos
cinicos - mais ainda: pde-se na boca de representantes do cinismo. Esse €, de fato, o contetido da
mensagem que Didgenes envia a Menipo, através de PSlux, na abertura do primeiro dos Didlogos

“dos Mortos:

“A ti, 6 Menipo, convida Diégenes - se as coisas de sobre a terra jd te fizeram rir
bastante — a vir cd para muito mais ainda rir. Pois ai seu riso permanecia ainda
em ambigiiidade e muito ouvias dizerem: 'quem pois conhece totalmente as coisas
depois da vida?' Mas aqui ndo cessards certamente de rir, como eu agora, e mais
ainda quando vires os ricos e sdtrapas e tiranos assim humildes e desassinalados”
(D. dos mortos I,1).

Desse modo, 0 que a prética cinica — o riso e o discurso — apregoava em vida, mas
ainda “en amphibdloi” (isto é, de modo ambiguo, incerto, duvidoso), confirma-se de modo ine-
quivoco na morte: a realizacio do ideal de isotimia de forma definitiva. A garantia dessa certeza
leva a que se possa advertir os ricos, “os quais terdo de vir [ao Hades] um sé 6bolo tendo, dentro
em pouco” (D. dos mortos 1,3), e exortar os pobres:

“E aos pobres, 6 Lacedemdnio - ¢ muitos sdo, molestados pelas necessidades e
lamentando a pentiria - dize que ndo chorem nem gemam, narrando-lhes a isotimia
daqui e que verdo os ricos ndo mais insignes que eles” (D. dos mortos 1,4).

Confirma-se assim o uso dos pobres como pedra de escindalo, o outro dos ricos realiza-
do como o olhar capaz de “despir, de devorar e matar” (Chaui, 1989, p.31), como a lembranga
constantemente desfraldada de que a condigdo dos privilegiados é passageira e que se esvaird
no reino da isotimia. Esse préprio fato é que permite a superagao de considerarem-se as diferen-
¢as sociais de uma perspectiva apenas grave, dando lugar ao riso que domina o Hades, libertado
de toda ambigiiidade. De fato, na perpetuacdo do riso confirma-se sua funcdo de dentincia de
tudo aquilo que, no mundo, serve de meio de distingdo, cuja perda lamentam alguns dos mortos
mais assinalados: enquanto Midas chora seu ouro, Sardanapalo seus luxos e Creso seus tesou-
ros, Menipo ri como em vida e, rindo, rebaixa-os de sua gléria (D. dos mortos2,1).
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4. A caveira sob a mascara

A concepgdo radicalmente igualitdria de Luciano fundamenta-se num processo de
depauperamento igualmente radical, em que os restos dos mortos se confundem num igualamento
absoluto. A visdo que tem Menipo da planicie de Aquenisia mostra um espago em que semi-
deuses, heroinas e mortos de todas as nagdes e tribos misturam sua inconsisténcia (sdo todos,
como afirmou Homero, “amenenor”, isto é: figuras a que falta oménos, portanto, fracas, impalpdveis,
vacilantes em seu ser):

“ndo era fdcil reconhecer cada um, pois todos eram absolutamente semelhantes
uns aos outros, com os ossos desnudos; (...) jaziam uns sobre os outros invisiveis
(amauroi) e desassinalados (dsemoi) e jd ndo guardavam nenhuma das belezas
que tinham entre nés. Sem divida, entre tantos esqueletos que ali jaziam, todos
lang¢ando um olhar terrivel e oco, mostrando os dentes nus, embaracava-me sem
saber como distinguir Tersites do belo Nireu, ou o mendigo Iro do rei dos fedcios,
ou o cozinheiro Pirrias de Agamémnon, pois jd nenhum dos antigos sinais-(palaion
gnorismaton) permanecia neles, mas os ossos eram parecidos, indistintos (adela),
sem inscri¢do (anepigrapha) e impossiveis de serem reconhecidos por alguém.”
(Menipo 16).

Como se v&, a morte ndo despoja apenas de bens materiais mas, voltando-se contra
qualquer tipo de posse, despe todos de seus atributos insignes, daquilo que constituia a “rique-
za” de cada um em vida mas que, a partir da travessia na barca de Caronte, revela-se um conjunto
de coisas supérfluas (ta perittd - D. dos Mortos 10,1): a formosura, os 1abios, a espessa cabeleira
e toda a pele de Carmoleo de Mégara, famoso por seus beijos (D. dos Mortos 10,3); as insignias,
o fausto, a soberba, o manto, o diadema de Lampico, tirano de Gela, além da crueldade, da loucura,
da insoléncia ¢ da célera (D. dos Mortos 10,4); os misculos, as coroas ¢ aclamagdes do atleta
Damasias (D. dos Mortos 10,5); a riqueza, a preguica e os prazeres, as pompas finebres e as
dignidades dos antepassados, a linhagem , a gléria e as inscrigdes em estdtuas de Créton (D. dos
Mortos 10,6); o troféu do general (D. dos Mortos 10,7); o porte, a vaidade, a ignorancia, a vangldria,
os problemas insoliiveis, os discursos espinhosos, os raciocinios complicados, o trabalho iniitil,
a charlatanice, a frivolidade, as palavras sem substéncia, os objetos de ouro, a sensualidade, a
falta de vergonha, a célera, a voluptuosidade, a preguiga, a mentira e a crenga de ser melhor que
os demais que o fil6sofo leva, além da barba e da adulagéo (D. dos Mortos 10, 8-9); a verborréia,
as antiteses, os paralelismos, os periodos, os barbarismos e outros fardos de discursos que o
orador transporta (D. dos Mortos 10,10). E assim, despojados de tudo, que os mortos logram
tornar-se iguais em peso (isostdsioi). Apenas a liberdade, a parresia, a despreocupagio (dlypon),
a magnanimidade (gennafon) e o riso cdustico de Menipo, que ri sem cessar, ndo t€m necessida-
de de serem abandonados no porto, “pois ligeiros e muito faceis de levar sdo — e tteis para a
travessia” (D. dos Mortos 10,9).

Ha portanto um processo de gradagdo, que vai da posse de bens materiais para a posse
de dotes fisicos, de poder e de caracteristicas morais e intelectuais. Sem divida o uso desse
recurso visa a um efeito coémico, provocando o rebaixamento de valores considerados elevados
a categoria dos bens materiais: para o filésofo, os raciocinios complicados t&ém a mesma fungéo
que os objetos materiais acumulados inutilmente pelos ricos; do mesmo modo, os fardos de
discursos do orador, o poder do tirano ou a gléria do atleta. Isso parece-me demonstrar que o
ponto de partida de Luciano, na consideragio da desigualdade de naturezas ¢ de destinos, é
fornecido pela problematizagdo das de&gualdades econdmicas, amplificadas de modo comica-
mente absurdo. E na esfera da critica aos ricos que se situa a critica a todos aqueles que acumulam
outras formas de riqueza cujo valor se reduz a mera ostentag@o e ndo resiste a experiéncia da

isotimia do Hades: num espago em que prevalece o ser “desassinalado”, os valores ostensivos
deixam de ser funcionais.
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De um certo modo, pode-se dizer que todos se tornam pobres apds a morte pois, como as
caveiras que revelam enfim o que se escondia detrés das inimeras diferengas®*, “mostram a vida
de cada um” (D. dos Mortos 10, 13). Conhecer-se a si mesmo, em vida, é saber-se mortal, é ter
consciéncia do que recorda Cronos aos ricos; conhecer-se a si mesmo, de forma definitiva, na
morte, é “compreender logo que se é um morto”?, A morte ¢ algo ditado pela natureza®® | “lei de
todos os corpos”®’. Dela ndo escaparam nem Alexandre (D. dos Mortos 14), apesar de considera-
do filho de Amon, nem Aquiles coberto de gléria (D. dos Mortos 15), nem mesmo Héracles, contra
tudo que dos herdis disseram Homero e os poetas (D. dos Mortos 16). Como a riqueza, todos 0s
outros dotes ndo sio definitivos, fazem parte do conjunto de coisas supérfluas de que se cercam
os homens: a experiéncia de Timio é absolutamente universal, embora, como Héracles, a maioria
imagine, de modo ridiculo, que possa escapar de algum modo do depauperamento da morte, como
se fosse,a maneira de um hipocentauro, metade homem e metade deus (D. dos Mortos 16,4). A
recusa mais radical do outro manifesta-se assim como a recusa do ser mortal, mais ainda, do ser
morto, estar submetido a lei de todo corpo, mergulhar na mais profunda alteridade. Por isso a
dentncia mais radical do engano em que vive a maioria dos homens constréi-se como fala de
mortos, discurso de cadéveres libertados de todo desejo de ostentacio, de todo medo®®, movido
apenas pela autdrkeia, pela parresia, pela verdade, pela liberdade e pela sabedoria®.

E contra esse pano de fundo de um definitivo depauperamento que a visdo de Luciano e
de seus mortos se estende sobre o mundo dos vivos. Desse angulo, a vida aparece como um
corte efémero, uma sorte de espeticulo:

“Vendo pois isso [0 mundo dos mortos]” — afirma Menipo — “pareceu-me a vida
dos homens ser semelhante a um grande cortejo (pompé), em que a Tykhe rege e
dispde cada coisa, distribuindo aos participantes aparéncias (skhémata) dife-
rentes e variadas” (Men. 16).

Assim, a um reveste com o aspecto de rei e a outro com o de criado; a um faz bonito e
enfeitado, a outro feio e de aspecto ridiculo. Muitas vezes, no meio do cortejo, muda as aparén-
cias: foi desse modo que, a Creso, vestiu com o figurino de prisioneiro e a Meandrio, que durante
algum tempo desfilara no meio dos criados, fez ocupar o trono do tirano Policrates. Como se vé,
no fundo, tudo ndo passa de aparéncia (skhéma, forma exterior sem realidade) e espetéculo
(pompé, théa: pompa vazia que, no fundo, destina-se apenas a ser agraddvel de ver-se)*’. De um
certo modo, portanto, a propria vida € ostenta¢do, como o é a riqueza.

Nesse contexto é que se elabora a imagem, que tera longa fortuna, do grande teatro do
mundo: os homens sdo como atores que representam tragédias. De acordo com o script, as vezes
sdo Creontes, em seguida Priamos ou Agamémnones. Os papéis se distribuem tendo em vista
necessidades alheias a escolha pessoal de cada um, mas sempre, em qualquer circunstancia, sdo
interpretados s6 por algum tempo ¢, terminada a pega, cada qual se despe de sua indumentaria e
se transforma, de Agamémnon, num simples Pélo, filho de Céricles, ou outro ator qualquer. E
apenas a partir da indumentaria que se estabelecem as diferencas, pois, uma vez deixada a cena,
cada homem volta a ser como era antes de nascer, ndo diferindo em nada do vizinho (mhdeVn tou’
plhsivon diafevrwn - Men. 16). Em suma: uma vez retirada a miscara com que cada um se apresen-
ta ao olhar do outro em vida, para marcar suas particularidades, resta apenas uma caveira de olhar
oco que se vé refletida no olhar ndo menos oco de inimeras outras caveiras.

5. Os mortos acusam os ricos

As caracteristicas do mundo dos mortos representado por Luciano sdo, como os proprios
mortos, em grande parte inconsistentes, variando de um texto para o outro: assim, em Das narra-
tivas verdadeiras, Luciano e seus amigos visitam as ilhas dos bem-aventurados e dos condena-
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dos, em que encontram e reconhecem muitas personagens histéricas e ficticias, que passam o
tempo de modo variado, seja aprazivelmente, seja enfrentando terriveis castigos; na Descida ao
Hades, concentra-se todo o entrecho no tribunal de Radamanto, em que os mortos recém-chega-
dos sdo julgados, atribuindo-se ao sapateiro Micilo o papel de advogado de acusagdo contra o
tirano; nos Didlogos dos mortos, enfocam-se variados dngulos do mundo além da vida; no
Menipo, exibe-se o espetdculo mais radical*!. Essa variedade de representagdes ndo deve des-
concertar o leitor, uma vez que Luciano ndo pretende referendar nem erigir nenhum tipo de
escatologia mas, inspirando-se nas diversas concepgdes tradicionais — e jogando comicamente
com elas — usar o olhar, a fala e a experiéncia dos mortos para refletir sobre 0 mundo dos vivos.
Seu Hades ficcional pode assim transformar-se no grande desfile carnavalizado em que se mistu-
ram personagens histéricas e literdrias cuja fungfo € servir de contraponto para a dentincia que
se almeja. Nada mais adequado, na medida em que tanto o Hades quanto a fic¢do se identificam
como espagos da mais completa alteridade.

Nesse sentido € que os mortos se tornam acusadores dos vivos. Num primeiro
nivel, porque estes ndo tém idéia do que significa, na verdade, a vida. Como afirma o filho morto
ao pai que o lamenta, no curso dos ritos fiinebres:

“Infeliz, por que gritas? Por que me ofereces dons materiais? (...) Crés que sofro
algum mal terrivel porque ndo cheguei a ser velho como tu, careca, com rugas nos
olhos, encurvado e cambaleante ao andar, desgastado pelo tempo (...)?” (Fun. 16)

A morte, assim, embora seja depauperamento, ndo implica necessariamente perda com
relagdo a vida. E que — continua o filho morto — “nio ter sede é muito melhor do que beber, nio
ter fome melhor do que comer e ndo ter frio melhor do que comprar roupas” (Fun. 16). Esse
argumento constitui uma amplia¢do do tépos cinico sobre os males da riqueza, em que o gozo dos
prazeres sempre se mescla com inliimeras preocupacdes sobre sua conservacio. Mais vantajoso,
portanto, que gozar dos prazeres da vida é o estado de absoluta falta de necessidades que s6 se
encontra na morte. Os funerais, as honras fiinebres, as oferendas, os timulos sdo assim o que de

"mais ridiculo pode haver, uma vez que em nada fazem diferir a sorte dos mortos aos quais se
destinam (cf. Men. 17), pois estes ja de nada t€m necessidade (Fun. 19).

E interessante, contudo, nio perder de vista que o mundo dos mortos de Luciano compor-
ta castigos coptra os que cometeram crimes em vida. Estes, geralmente, sdo destinados aos ricos
e poderosos, sobre os quais pesam dois tipos de tormento apds a morte: de um lado, o préprio
igualamento, a perda dos sinais de poder, honra e riqueza; de outro, sofrimentos propriamente
ditos. Como a morte, de uma certa perspectiva, ndo deixa de ser a experiéncia de uma pobreza
amplificada, constitui sofrimento principalmente para os ricos, os quais, no Hades, terdo de
“mendigar e vender produtos para embalsamar mumias, por falta de recursos”, ou “ensinar as
primeiras letras”, suportando humilhagdes e golpes como escravos (Men. 17). Observe-se como,
nesse trecho, o sofrimento dos ricos mortos traduz-se como a necessidade de trabalhar — o que
decerto nos desvela a intengdo de Luciano ao pintar tal quadro: um reino ficcional de isotimia s
pode realizar-se como espaco em que todos sdo pobres, pois o que € absurdo em nosso mundo
€ que muitos trabalhem para que uns poucos consumam.

H4, contudo, também castigos que se aplicam aqueles que tiveram uma vida desonesta.
Trés categorias sdo principalmente sujeitas a isso, segundo Luciano: os mentirosos (sobretudo
os escritores mentirosos, com especial énfase nos historiadores, cf. Nar. verd.), os poderosos e
os ricos. Ora, poder e riqueza quase sempre estdo juntos — e € nessa categoria que se inclui o
tirano acusado pelo sapateiro em Descida ao Hades. Ndo sé seu desregramento no gozo dos
prazeres ¢ condenado, mas também o desregramento no uso do poder, incluindo injustigas,
violéncia, insensatez e orgulho.

A tal ponto pode chegar a desmedida dos ricos que os mesmos podem tornar-se indignos
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da morte, uma idéia sem diivida surpreendente, mesmo no contexto das idéias surpreendentes de
Luciano. Até porque a morte se aplica em geral como pena maxima contra os maus € o préprio
Luciano apresenta situagdes em que os ricos sio efetivamente burlados por ela no meio de suas
esperancas (cf. D. dos mortos). Seja como for, em Menipo, a Assembléia dos Mortos vota o
seguinte decreto:

“Jd que os ricos cometem muitos atos a margem da lei durante sua vida, realizan-
do saques, atos de violéncia e humilhagbes constantes contra os pobres por todos
os meios, pareceu oportuno ao Conselho e ao povo que, tdo logo morram, seus
corpos recebam castigo igual ao dos demais criminosos, e que suas almas, envia-
das de novo a vida, se encarnem em burros, até que vivam nessa situacdo duzentos
e cingiienta mil anos, nascendo burros de burros, levando pesadas cargas e arre-
ados pelos pobres, e, depois e a partir de entdo, se permitird que morram.” (Men.

20)

Nio € preciso insistir, diante da clareza do cémico decreto*?, como mundo dos
mortos e diferengas sociais sdo alomorfos no interior do corpus lucianeum. Vida e riqueza apro-
Ximam-se como morte e pobreza. As duas primeiras alimentam-se de aparéncias efémeras, que se
resolvem nas dltimas. Se nem sempre, no mundo dos vivos, a riqueza termina em pobreza, no
Hades isso acontece. Assim, cruzam-se os fios que, em vez de simplesmente opor vivos € mortos,
opdem mais propriamente ricos € mortos. Os ricos temem especialmente a morte, pois t€m cons-
ciéncia de que ndo poderdo conservar, nela, sua riqueza. Os mortos, em seu deslocamento e
liberdade, ridicularizam, acusam e condenam os ricos, observando sua intemperanga, a ponto de
considera-los indignos da prépria morte. O que se conclui, enfim, € que € mais terrivel do que
estar morto, para um rico, o ter de submeter-se a uma vida comum. Talvez dessa forma, afinal, o
reino dos mortos logre obter um nivelamento mais eficaz das diferengas sociais: condenando os
ricos ndo a morte, mas ao trabalho.

Notas

1 - Cf. Bompaire, 1958, p. 499-513. A observacgao refere-se a satira anti-romana do Nigrino, mas
tem aplicacdo mais geral: “‘Lucien ne s’est pas promené au Suburre - ni dans une Athénes qui
se mettait ¢ca et 1a a I’'unisson de Rome - un carnet de croquis & la main, pour donner plus de
vivacité et de malignité a ses attaques. Une fois de plus c’est de sa bibliotheque qu’il est le
débiteur” (Bompaire, 1958, p. 509). Sobre o Nigrino, da perspectiva de um discurso politico
contra Roma, ver Brandéo, 1994.

2 - Supor isso levaria a negar a poética de um autor reconhecidamente “engajado” como Brecht,
que preconiza justamente uma poética de distanciamento para fazer brilhar com mais forga os
elementos de critica social (ver Brecht, 1978).

3 - Cf. ainda Legrand, a propésito dos Didlogos das cortesds, “I’auteur des Dialogues n’eut pas
a évoquer aux prix de recherches savantes, la vie d’une société disparue; il n’eut pas a faire
oeuvre d’archéologue (...)”; apesar de alguns indicios serem destinados a situar os didlogos
em Atenas, no passado, eles “n’ont rien, ou presque rien, de la gaucherie des centons, de la
froideur des pastiches” (Legrand, 1908, p. 77-78). Sobre o conhecimento de Luciano das
antigiiidades atenienses, ver Delz, 1950. '

4 - Baldwin (Baldwin, 1961) considera em sua analise os Didlogos dos mortos, Menipo, Descida
ao Hades, Fugitivos e Saturndlias. Bompaire (Bompaire, 1958, p.499-513) concentra-se nos
escritos anti-romanos, isto é, Nigrino, Assalariados, etc. Entendo que também os Didlogos
das cortesds sdo dedicados especialmente a questio da pobreza, embora ndo sejam conside-
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rados pelos dois comentadores.

5 - Baldwin (Baldwin, 1961) lembra as referéncias as origens humildes de Luciano em Sobre um

sonho. Também em Galo se explora o tema cinico do ataque aos ricos ao lado de outras formas
de marginalidade, oferecendo interessante chave para a interpretacdo da questao.

6 - E também a opinido de Peretti: “Per tutta la vita egli [i.e. Luciano] non ha ignorato il contrasto

economico tra ricchi e poveri” (Peretti, s/d, p. 41). Jones (Jones, 1986), embora interessado nas
relagdes do corpus lucianeum com seu tempo, desqualifica a preocupagio social, contra a
tese de Baldwin (Baldwin, 1961), ainda que ndo concorde também com a de Bompaire (Bompaire,
1958). Acredito que Jones entende essa preocupagéo social de modo muito restrito, como se
ela devesse implicar um engajamento politico direto e uma tomada de posi¢ao prética coeren-
te. Ndo se pode esquecer que Luciano é escritor, ndo ativista politico. Ao admitir sua “preo-
cupagdo social”, ndo desejo desloca-la dessa esfera literdria. Outro assunto € o dos usos que
se faz de uma obra em periodos de tempo diferentes.

7 - Descarto totalmente a proposta de Bompaire do mero divertimento como intengdo (Bompaire,

1958); cf. Baldwin, “as a professional Sophist he [i.e. Luciano] would take care to choose a
theme congenial to the mass of the audience (...) But treating Lucian as a bookish recluse he
[i.e. Bompaire] fails to consider the possibility that a writer’s choise of theme, even his selection
of literary themes, may be influenced by his own experiences and social milieu” (Baldwin,
1961, p. 208).

8 - A prépria composicdo da populagédo alfabetizada, analfabeta ou apenas semi-alfabetizada no

9 .

periodo imperial ja funciona como primeiro elemento de sele¢do no universo de leitores pos-
siveis pois, apesar de que “si deve parlare (...) di alfabetismo diffuso relativamente ad altre
epoche dell’antichita greco-romana” e se reconhega “una larga fruizione di scrittura tra i
secoli I-1I1”, € necessdrio precisar “i diversi livelli intellettuali e sociali di utilizzazione in senso
sia attivo, scriventi, sia passivo, leggenti” (Cavallo, 1978, p.468), para determinar os tipos de
leitores atingidos por cada tipo de texto. No que concerne & circulag@o de textos literdrios,
observa ainda Cavallo: “le classi subalterne erano tenute lontane non dalla scrittura in quanto
tale, ma dalla comprensione contenutistica di un certo tipo di testo accessibile solo atraverso
i livelli della grammatica e della retorica, queste, si, livelli differenzati di lettura; s’era fatta
strada una distinzione contenutistica tra libro “colto” e libro “popolare”, per cosi dire, la quale
diventa anche tecnica, strutturale: proprio tra il I e il II secolo nasce il codice, il quale altro non
¢, inizialmente, che lo stadio piu evoluto del taccuino, del brogliaccio, del prodotto librario di
seconda e piu economica qualitd” (Cavallo, 1978, p.481-482). Sobre os parcos (mas nem por
isso menos interessantes) registros de uma recep¢do “popular’da literatura classica no
Império, ver Funari, 1989. Também em Stephens, 1994, Dowden, 1994, e Bowie, 1994, encon-
tram-se dados relevantes sobre a recepg¢do da literatura na época de Luciano, ja que os trés
estudos tratam da questdo do universo de leitores do romance grego e latino. Bowie discute
especialmente a importincia dos dados papirolégicos disponiveis que apontam, mesmo para
um género considerado tradicionalmente popular, como € o0 romance, leitores nio diversos
dos que consumiam os cldssicos.

Essa esperanca de que o leitor possa se dar conta das inimeras alusdes, responsaveis por
grande parte dos efeitos que o texto pretende causar, € explicitada em Das narrativas verda-
deiras 1, 2: 8Tt xoug 1@V ioTopoupévwy £kdoTov 00K dkwpwdriTog 1jvikTal
mpdg Tiva TV TaAQL@Y ToOINTEV Te kal ouyypadéwv kal ¢rhooddwv TOAAG
TepdoTia kai pubudn ouyyeypaddTtwy, o0¢ kai Svopaoti av Eypadov, e pe
kal adT1@ oot €k Tiig dvayvuwoewg ¢aveloBal €peAdov . Com relagio aos
Didlogos das cortesds, observa Legrand: “lorsqu’il écrivit ses Dialogues, il se proposa, je
pense, entre autres choses, d’amuser ses lecteurs, lettrés come lui, par des “remplois” ingénieux
et piquants, de les émerveiller par sa dextérité a jouer avec la comédie” (Legrand, 1908, p. 77).
Também Jones (Jones, 1986, p.149-159) concorda com essa posicao.

10 - Entenda-se bem: considero o piblico de alta procedéncia como destinatério primeiro de
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Luciano, ndo como tinico. Legrand parece atinar bem com o fato, tratando da divida dos
Didlogos das cortesds com relagdo a comédia: se, de um lado, os leitores letrados podiam
apreciar as intimeras alusdes e referéncias aos cdmicos, “pour ceux de ses contemporains qui
n’auraient pas connu la comédie” o quadro representado “pouvait sembler copié d’aprés
nature dans une ville grecque” (Legrand, 1908, p. 77-78). Jones finaliza seu estudo observan-
do que “no doubt like most authors he did not aim to reach a single audience only; he could
hope that what pleased those who heard his recitals would also please those who read his
works in Gaul or Commagene. His society consisted not only of those within his acquaitance
but all those Greeks and Romans who shared a love of classical literature and of Attic
refinement” (Jones, 1986, p. 159).

11 - Pelo menos esse € o ponto de vista de Luciano, expresso em diferentes passagens. Tratei do
assunto em trabalho intitulado “Doentes, doenga, médicos e medicina na obra de Luciano de
Samésata” (Branddo, 1990), defendendo posic¢io oposta a de Rollestone (Rollestone, 1915),
que acredita poder tirar das referéncias de Luciano indicios sobre a grande incidéncia desses
males no segundo século.

12 - Cf. Caster, “Lucien a jugé la pensée religieuse de son temps moins au nom d’une doctrine
qu’au nom d’une culture — paidéia — ou son instinct et ses études 1’avaient haussé”
(Caster 1937, p. 365).

13 - Foi o que desejei demonstrar em “A adivinhagdo no mundo helenizado do segundo século”
(Branddo, 1991). Ver também Baldwin, 1973, e Jones, 1986.

14 - A inten¢do de divertir ndo invalida que a obra vise a provocar, no leitor, “reflexdes sérias
dignas das Musas” (cf. Das narrativas verdadeiras1,1). Cf. Bakhtin (1981), essa seria mesmo
uma marca distintiva do género carnavalesco, ou da menipéia. De fato, o préprio Luciano
afirma, em Dupla acusag¢do, que Menipo € terrivel no sarcasmo pois, mesmo quando morde,
continua rindo.

15 - Sobre a distingdo e as aproximagdes entre o “mito revolucionario” e as utopias, afirma Baczko:
“No centro deste imaginario e, em especial, do mito revoluciondrio, encontra-se a representa-
¢do da ruptura temporal, o corte entre o tempo antigo e o novo tempo” éBaczko, 1985, p. 370-
372). J4 a utopia define-se como a descrig¢@o de uma cidade (ou sociedade) “modelar e outra,
ou, se preferirem, tanto mais modelar quanto mais incarnar a alteridade radical relativamente
as instituig¢Oes politicas e sociais, os costumes e a religido do narrador e, por conseguinte, do
leitor” (Baczko 1985: 356-357). Voltarei a tratar adiante da questdo da utopia em Luciano,
insistindo apenas que a perspectiva revoluciondria lhe € estranha, enquanto crenga, senti-
mento e intengio de fundagdo de um novo tempo oposto ao antigo.

16 - Como acontece com freqiiéncia em Aristéfanes, quando opde ao modus vivendi urbano a
perspectiva dos habitantes de dreas rurais (cf. Paz, Nuvens, etc.).

17 - E o que ocorre também nas Cartas de Alcifron, em que prostitutas, parasitas, pescadores €
camponeses expressam sua visdo dos abastados e da cidade em torno dos quais gravitam (cf.
Longo, in: Alcifrone, 1985, p. 9-11).

18 - Ver Longo, 1985, p.10, a propésito de Alcifron: “...Je due categorie dei parasiti e delle cortigiane,
che configurono gli aspetti devianti, non istituzionali, dei processi di riproduzione, sul duplice
versante dell’alimentazione (riproduzione individuale) e del sesso (riproduzione sociale). Gli
uni e le altre segnano, rispetto a questi assetti codificati, il momento dell’estraneita e della
trasgressione...”

19 - A cronologia das obras de Luciano é dos pontos ndo menos polémicos da “questdo luciinica”.
Todavia, ha bons trabalhos sobre o assunto, de argumentagdo cerrada, dentre os quais o
melhor e mais recente € o de Scwartz, 1965. Chamo de primeira fase da produgio ateniense de
Luciano o periodo que vai de sua primeira instalagdo em Atenas a viagem ao Oriente. Ver
Brandao, 1992.

20 - Ver comentérios em Baldwin, 1961, p. 202-203.
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21 - Esse outro livro é apenas referido, ndo foi jamais escrito. Tal fato reforga a tese acima

defendida de que as altas camadas da sociedade séo os recebedores primeiros visados tanto
pelo discurso quanto pela critica de Luciano.

22 - Sobre o0 assunto, veja-se Baldwin, 1961, p. 201-202. Com relagio ao Nigrino, veja-se Brandio,

1994.

23 - As Saturndlias romanas servem de argumento para a satira de Luciano sobre a irracionalidade

da distribui¢do de fortunas provavelmente por tratar-se de um festival em que, por tradigéo,
os pobres eram festejados e presenteados pelos ricos. Configuram, portanto, um periodo de
exce¢do, um tempo “carnavalizado” nos termos propostos por Bakhtin, restrito contudo aum
nimero de dias pré-fixado e controlado pela ordem vigente.

24 - Sobre o assunto, ver Baldwin 1961, p. 203. O problema da desigualdade apresenta-se sob

angulos diversos para os antigos. De um lado, existe uma visdo fatalista que se abisma na
perspectiva da desigualdade de fortunas, voltando-se ndo preferentemente para as diferen-
¢as sociais, mas para o inexplicdvel dos destinos humanos, embora se constate esparsamente
a problematizacdo das separac¢des de ordem social, como na Electra de Euripides. Este ponto
de vista aproxima-se do que se encontra em textos de outras literaturas, marcadamente das
semiticas: Jo, Eclesiastes, Gilgamesh, etc. (para aproximacao dos dois dltimos, ver Savignac,
1978). Por outro lado, existe uma percepg¢do “naturalista” do fendmeno, que nega sua dimen-
sdo social enquanto defende que diferencas dessa natureza decorrem da prépria physis (cf.
Aristételes), com base no que Auerbach denomina sentimento de “unidade” e “rotundidade”
do mundo (cf. Auerbach, 1971, p. 1-20): a perspectiva aristocritica que domina os poemas
homéricos e marca, de modo desconcertante para o leitor moderno, entrechos como a disputa
entre Ulisses e Tersites ({liada 11, 211-277), decorre dessa visdo aristocratica, que admite a
existéncia de uma “estrutura social fortemente diferenciada e aceita como inamovivel” (Gallardo,
1988, p. 12). O préprio modelo da cidade platdnica supde em grande parte uma arquitetura em
que as diferencas sociais dependem da diferenca de physeis entre os homens, ou seja, admite
que a solucdo para os problemas politicos estd na adequagdo das naturezas individuais,
através de processos educativos, as fungdes sociais que cabem a cada um. Nenhuma dessas
posigdes discute, de fato, a questiio das disparidades de riqueza, o problema da pobreza e da
escraviddo. Nao ha divida de que o ideal democrdtico tem em vista uma certa forma de
igualdade social — a isonomia — realizada em parte, mas frustrada por outro lado, enquanto
se restringe aos cidaddos e, mesmo no dmbito destes, busca a igualdade de direitos politicos
sem levantar o problema das desigualdades econdmicas. Com as utopias helenisticas depara-
se com algo mais radical: embora o esquema platnico se manifeste ainda em obras como a de
Evémero (cf. Diodoro V, 41-46), propostas mais ousadas se oferecem em relatos igualmente
utépicos como o das Ithas do Sol de Iambulo, nas quais reina a mais completa igualdade entre
todos, homens e mulheres, cidaddos, estrangeiros e escravos, numa sociedade sem classes
(cf. Diodoro II, 55-60). Acrescente-se a esses testemunhos literdrios, que atestam a forga
como se impde ao imagindrio a questio das diferencas sociais, a tentativa prética de Bléssio
de Pérgamo de fundar uma sociedade nos moldes propostos por Idmbulo, a “Cidade do Sol”
(cf. Ferguson, 1973, p. 77 e Ferguson, 1975). Acredito que esse tipo de preocupagio é carac-
teristico do helenismo, estando relacionado com a experiéncia de uma cultura que extrapola os
limites nacionais e se abre para os “outros”, transmitindo um discurso oficial universalista e
humanitario, ao mesmo tempo em que sofre os traumas de estruturas politicas imperialistas,
inicialmente sob Alexandre e seus sucessores e, em seguida, sob o poder de Roma. Sabe-se
como, sob o Império, as disparidades econdmicas se agravam, com a concentracio do poder
e da riqueza nas mdos de poucos (ver Alfoedy, 1987). Existe todavia uma expectativa de
reversdo desse quadro, que se manifesta tanto nas utopias, quanto na pregacio e na pratica
cinica e cristd (cf. Sdo Paulo, Colossenses 3, 11: “onde ndo hd grego e judeu, circuncisio e
incircuncisdo, barbaro, cita, escravo, livre”; sobre a proximidade entre cristdos e cinicos nos
primeiros séculos de nossa era, ver Lacalle, 1986). Ndo estranha que esse anelo de igualdade
se manifeste como a oposi¢io entre dois reinos: seja como nos autores cristdos, que pregam
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a implantagdo futura do reino de Deus; seja como em Luciano, que rememora o passado reino
de Cronos. Os primeiros tém os olhos no futuro, esgrlmem mitos de fundagdo, fazem
proselitismo; o segundo tem os olhos no passado, visa & critica, ndo 2 instaura¢io de uma
nova era. Aqueles alimentam a esperanga; este nio.

25 - Este € um dado importante no universo mental de Luciano. Tratei do tema em Branddo, 1990

e1992.

26 - Sobre essa fungdo de denincia, que aproxima consideravelmente o literatura de Luciano da

pratica cinica, ver Reale, 1994, v. 3, p. 23-47; v. 4, p. 186-216. Tratei do assunto em Brandio,
1992.

27 - Baldwin observa que “in these letters Lucian portrays the very nature of the antagonisms of

28

29 -

rich and poor quite unambiguously; he gives the arguments of both sides in defence of their
attitudes, and the respective policies and programmes and their implications”; ainda que, ao
explicitar suas proprias razdes contra os pobres, “the rich are well aware that as class they
must refuse the concessions and incur hatred and promote strife or capitulate and thereby
lose their class privileges” (Baldwin, 1961, p. 203).

- Isto é: preocupagdes excessivas (Sar. 26), doengas constantes em conseqiiéncia do
desregramento, que fazem com que os ricos sejam ouro por fora cheios de males fisicos por
dentro (Sat. 29). O elogio da pobreza integra o catilogo de exercicios retéricos dedicados a
temas morais, situado, numa gradagdo de dificuldade, num plano avancado no processo de
formacdo do orador (Boulanger, 1923, p. 40). Os segundos sofistas, contudo, tomaram
comumente 0 assunto como tema de seus discursos: Filostrato (Vida dos sofistas) observa
que, enquanto os primeiros sofistas falavam sobre a coragem, a justica, os herdis, os deuses
e a organizagdo do universo, os segundos, que tinham Esquines como mestre, tratavam dos
pobres, dos ricos, dos nobres e dos tiranos, além de outros assuntos particulares oferecidos
pela histéria (ver Boulanger, 1923, p. 58-59). Volto a insistir: apesar da origem escolar dessa
temadtica, apesar das fontes livrescas que tenha, ndo se deve considerar que se trate de mera
repeticdo. Se esses temas estiveram em moda nos séculos I e II de nossa era, é porque
respondiam ao universo de expectativas reinante. Baste lembrar que a Grécia, entdo, passava
por um periodo de depressdo, testemunhado por diversas fontes, com a concentragio da
riqueza nas maos de poucos e o empobrecimento geral da maioria (Baldwin, 1961, p. 207-208).

Isso segundo o ponto de vista expresso por Cronossélon. A opinido de Cronos parece ser
diferente: os pobres, de fato, usufruem daquilo que € mais conveniente (Sat. 28), tanto que
ele, que conhece por experiéncia as duas condi¢des, preferiu a de idiétes (Sat. 27).

30 - Parece-me que Sartre define bem essa dialética do préprio e do outro, em busca de reconhe-

An 13

cimento: “reconhego que sou o que o outro me v€”; “ele ndo somente me revela o que sou”
mas “me constitui segundo um tipo de ser novo que deve suportar qualificagdes novas
(Sartre, 1984, p. 276).

31 - Com “factivel” ndo quero afirmar que, da perspectiva de Luciano, acontecera de fato depois

32

da morte: trata-se de uma factibilidade ficcional. Isso faz diferir profundamente a critica lucidnica
da mensagem cristd. O Hades de Luciano ndo é nem mesmo bem definido: em Das narrativas
verdadeiras temos uma descri¢do da Ilha dos Bem-aventurados e da Ilha dos condenados
que ndo concorda com a dos Didlogos dos mortos e da Descida ao Hades em todos os
detalhes. Ndo interessam doutrinas a Luciano, mas o recurso ficcional de apelar para o Hades
a fim de criticar a ordem vigente. O Hades, como outros elementos usados por Luciano, serve
apenas para a funcdo de deniincia, ndo como dado de uma doutrina qualquer.

- Existe uma profunda diferencga entre a esperanga cristd e o Hades de Luciano, a qual a
considerag@o dos destinatdrios preferenciais dos textos esclarecem: os cristdos dirigem-se
preferencialmente aos simples e humildes, como se afirma reiteradamente nos evangelhos, o
que serve como argumento para o ataque de Celso (Contra os cristdos 1, 44-78: os cristdos
fazem proselitismo entre os ignorantes, simplérios, mulheres, escravos), € referido pelos
apologistas (cf., por exemplo, Taciano 33) e confirmado, de uma perspectiva exterior & polémi-
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ca, pelo préprio Luciano (Sobre a morte de Peregrino, 11-16); Luciano dirige-se a um publico
cultivado e bem estabelecido socialmente: destinatario diferente, sentido diferente.

33 - Da perspectiva grega, esse seria o dado mais caracteristico da natureza humana, na medida
em que ela se constitui, em oposi¢do a natureza divina, pela marca da mortalidade. Expressoes
como “thnetol dnthropoi”, “brotoi dnthropoi” e “thnetoi brotoi” sao recorrentes desde os
mais antigos poetas.

34 - Cf. D. dos Mortos 18, em que Menipo contempla os kaAo{ e kaAai consagrados pelos mitos
e pelos poetas - Jacinto, Narciso, Nireu, Aquiles, Tiro, Helena, Leda, “enfim, toda a beleza

"«

antiga” — mas vé “sé o0ssos” e “crinios desnudos de carnes”, “semelhantes na maioria”.
35~ D. dos Mortos 14, 6: “yviory) 0eauTOV Kai OUVTOELG 10N VEKPGG Gv™.
36 - D. dos Mortos 15, 3: “€80&¢ Tij dpvan™.
37 - D. dos Mortos 14, 5: “vépov owpdiuv amdvtwv®.

38 - Cf. Didgenes, desafiando Héracles: ““o que ainda temeria (...) uma vez morto?’(D. dos Mortos
16,3).

39 - Esta é a heranga que Didgenes deixa a Crates, tendo-a recebido de Antistenes (cf. D. dos
Mortos 11,3).

40 - No Nigrino ressalta-se que a Tykhe brinca com os homens, ainda em vida, fazendo aparecer
alguns, como num teatro, sob a indumentdria de mestres, depois de terem sido escravos,
outros serem ricos € em seguida pobres, ou, de pobres, tornarem-se satrapas ou reis, enquan-
to um amigo desse rei vem a ser seu inimigo, etc. Isso, contudo, ndo faz com que os homens
desejem menos a riqueza e o poder e ndo se deixem constantemente levar por esperangas que
nao se realizardo jamais. Assim, a certeza de que tudo nio passa de jogo (paidid) sé se
instaura, de modo definitivo, na morte.

41 - Sobre as caracteristicas do Hades na literatura grega em geral, ver G6mez Espelosin, 1994.
42 - Sobre os decretos cdmicos em Luciano, veja-se Householder, 1940.
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ABSTRACT: This paper attempts to describe and interpret some aspects of
Lucian of Samosata’s attitude towards death and the dead. In this way my aim is
to show (i) the connections of Lucian’s works about death with his social criticism,
(ii) the relation between death and poorness, and (iii) the contrast between
Hades’' isotimia and social unequalities. | conclude that the dead and poor
people are allomorphic forms of a meaningful unit.
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Cneve Tarchunies Rumach

R.ROSS HOLLOWAY
Center for Old World Archaeology and Art
Brown University

RESUMO: O objetivo do Autor neste artigo & realizar um leitura historica das
pinturas da Tumba Frangois em Vulci, detendo-se naquilo que elas podem
elucidar a respeito da sequéncia dos reis romanos do século Vi a.C.
PALAVRAS CHAVE: Tumba Francois; realeza romana; pintura mural.

The earliest record in Roman history, if by history we mean the union of names with
events, is preserved in the paintings of an Etruscan tomb: the Frangois Tomb at Vulci. The
discovery of the Frangois Tomb took place in 1857. The paintings were subsequently removed
from the walls and became part of the Torlonia Collection in Villa Albani where they remain to this
day. The decoration of the tomb, like much Etruscan funeral art, draws on Greek heroic mythology.
It also included a portrait of the owner, Vel Saties, and beside him the figure of a woman named
Tanaquil, presumably his wife (this figure has become almost completely illegible). In view of the
group of historical personages among the tomb paintings, this name has decided resonance with
better known Tanaquil, in Roman tradition the wife of Tarquinius Priscus.

The historical scene of the tomb consists of five pairs of figures drawn from Etruscan and
Roman history. These begin with the scene

(A) Mastarna (Macstrna) freeing Caeles Vibenna (Caile Vipinas) from his bonds
(fig.1).

There follow four scenes in three of which an armed figure dispatches an unarmed man
with his sword. And here we find:

(B) the armed pair Larth Ulthes (Larth Ulthes) killing Larth Papathnas of Volsinii (?)
(Laris Papthnas Velznach),

(C) Rasce (Rasce) slaying Pesna Arcmsnas of Savona (?) (Pesna Arcmsnas
Sveamach), and

(D) Aulus Vibenna bringing down Venthi Cau....city uncertain: (Venthi Cau....plsachs),

(E) Marcus Camillus (Marce Camitlnas) about to draw his sword against the
crouching Gnaeus Tarquinius of Rome (Cneve Tarchunies Rumach, fig. 2)

The object of this paper is to view what this group of decorations says about the Roman
kings of the sixth century B.C. as independent evidence rather than as a gloss on the Roman
history as written by the annalists of the second and first centuries B.C. In date the paintings are
a full century and more earlier than the earliest annalists, Fabius Pictor and Cincius Alimentius,
who were writing in the aftermath of the Second Punic Wars. The decoration of the Francois
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Tomb, on the other hand, belongs to the second half of the fourth century.

The tomb is composed of a group of small burial rooms, ten in number, entered from larger
chambers which follow in sequence down the centerline of the tomb (Plan, fig.3.). The first is the
entrance dromos, next a vestibule, both undecorated. They are succeeded by the first painted
chamber. It is disposed crossways to the long axis of the tomb. Beginning at the right side of the
doorway we find the beginning of the Greek mythological sequence with the scene of Sisyphus
and Amphiaraos. As in the case of the major figures in these paintings, both are labeled with
inscriptions. Matching these figures on the left of the doorway there is the representation of Ajax
and Kassandra. On the short wall of the chamber to the right we find the portrait of Tanaquil and
then that of Vel Saties dressed in a toga picta, decorated with two Pyrrhic dancers and a flautist.
He is accompanied by his dwarf Arzna. Matching these figures across the room on the other
short wall there are Phoinix and Nestor. Finally on the rear wall of the tomb (which is much
abbreviated by the large opening into the inner painted vestibule) there is on the left Eteokles and
Polyneikes and on the right the scene of Marcus Camillus and Gnaeus Tarquinius (fig. 2).

The inner vestibule has a large group of figures on each side wall which continue on the
short wall at the rear on each side of the doorway leading to the innermost burial chamber. On the
left there is the great composition of the sacrifice of the Trojan captives on the tomb of Patroklos.
In a symmetrical position on the right we find the series of scenes from Etruscan and Roman
history enumerated above.

Many of these scenes satisfied the Etruscan lust for a perpetual flow of blood to cheer the
spirits of the dead. Such is the case particularly with the sacrifice of the Trojan captives and the
scenes placed opposite to it. It also seems natural to assume that the Etruscan and Roman duels
also form a single scene, an episode from Etruscan history in which Mastarna and his companions
free Caeles Vibenna and overcome their antagonists who had held him captive. It is possible,
however, to view this wall, and the two short returns on which the series of scenes continues, as
a succession of unrelated duels, such as the combat of Eteokles and Polyneikes in the first
painted chamber. Although the assumption of unity would strenghten the historical conclusions
of what follows, it is not necessary to insist on it.

The assault of Marcus Camillus on Gnaeus Tarquinius the Roman confirms the Roman
memory of a king named Tarquin. But it does not increase our confidence in the accuracy of early
Roman history as it was recounted in the Late Republic.

The representation of his companions in the Frangois Tomb confirms that he is a regal
figure. The four victims of the attackers are each identified by the name of their city. Two of them,
moreover, wear kingly dress. It is the red stripe on the togas of Larth Papthnas of Volsinii and
Pesna Arcmsnas of Savona that identifies the rank of these men. These are togae practextae and
the red stripe on the toga, inherited by the consuls from the kings of Rome, came from the
Etruscan kings. Gnaeus Tarquinius of Rome, eventhough the cloth in which he is wrapped is not
bordered in red (and it may well not be his toga) must be understood as a king and king of Rome
(Bonfante, 1975).

In the annalistic history of Rome put together in the second and first centuries B.C. there
is no trace of Gnaeus Tarquinius the King. The various Roman traditions, episodes, and documents,
and the material from Greek sources bearing on early Roman history, that were stitched together
in the annalistic narrative of early Rome had no trace of him. This fact in itself is a powerful
indictment of any theory to the effect that a connected record of regal Rome with entries for each
year survived to the time of the late Republic.

The “history” of the first four kings has been exposed by more than one scholar as a
fabrication (and definitively so by Poucet, 1985). The first Tarquin, Lucius Tarquinius Priscus,
thus stands at the borderline of history and fiction. As a king, he is a shadowy figure. His
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building and engineering achievements are the very same as those attributed to his successor
Lucius Tarquinius Superbus. Both are credited with the building of the Cloaca Maxima and the
building of the Temple of Jupiter Optimus Maximus. The temple was supposedly paid for from the
spoils of Apiolae (Priscus) and Pometia (Superbus), but the two towns are the same; Apiolae,
otherwise unknown, simply being Greek for Pometia (Livy, 1.37.55,1; Dion. Hal., I11.67-69, Cornell,
1955, p.128-129).Tarquinius Priscus’ military campaigns are suspiciously wide ranging and
unfailingly victorious. He overcomes Etruscans, Latins and Sabines, conquering places that
appear elsewhere on the roll call of Roman triumphs (and at later dates as well) and whose
repeated defeats, meant to magnify the glory of Roman arms, has rather the effect of undermining
confidence in their authenticity in the regal period ( Livy, 1.35.7-38,7; Dion.Hal., 111.49-66,
Alfoldi, 1963, p. 135-140).

In contrast to the shadowy king there is the vivid story of his coming to Rome from his
birthplace, Tarquinia. Who does not remember the tale of Tarquin and his wife Tanaquil heading
to Rome on their wagon, the swooping eagle, Tarquin’s hat carried off by the bird, and Tanaquil,
a woman skilled in divination, prophesying the greatness to come (Livy, 1.34 etc.)? At the time
Tarquin’s name, we are told, was Lucomo: only later did he Latinize it to Lucius. The title Lucomo,
the fundamental meaning of which from the Etruscan is diviner (and in Latin carrying a sinister
undertone of affliction with the Evil Eye), of course belongs more properly to Tanaquil than to her
husband. It is possible however, that neither she nor her spouse could lay claim to it. Tarquin was
the son of a Greek, Demaratus the Corinthian, who removed to Tarquinia following the establishment
of the Cypselid tyranny in his home city. Cicero guessed that the name Tarquin changed was not
Etruscan but Greek: ““Sic enim suum nomen ex Graeco nomine inflexerat” (Res.I1.20.35). If  am not
mistaken the Greek name was a nickname Asukdkopog (the word is attested by Pollux, IV.139),
“white-haired”(no doubt from premature aging rather than albinism). It stuck with him, but in the
form Lucomos, shortened from Leucocomos, which the Romans easily misidentified as the Etruscan
title (and name), Lucomo.

The tale of Tarquin and Tanaquil on their wagon, like the story of Tullia’s exultant crushing
of her father’s dead body beneath the wheels of her chariot or the appearance of Tanaquil,
probably in extreme old age, at the window on the death of a king named Tarquin, are elements,
even when mixed with folklore, that are the real core of the history of regal Rome. Vivid and
personal, but divorced from chronological reality, they have more to do with the women than with
the men of the later regal age.

Tarquin “The White-Haired”, remembered as the first of his family at Rome, was thus
pressed into service for that nebulous early Tarquin King whose name had been forgotten. He
was fitted with a praenomen which was enough like his Greek nickname to pass muster and
provided with a career modeled on that of the king of the end of the sixth century. The annalists
needed Tarquinius Priscus for another reason. The 240 or so years between the foundation of the
city and the expulsion of the kings in 509 had to be accounted for. These 240 years represent §
generations of 30 years. This span was divided, somewhat unevenly, between the four mythical
kings (754-616) and the Tarquin dynasty (616-509). However, in that dynasty there was memory of
only two kings of any substance, Servius Tullius and Lucius Tarquinius Superbus. The annalists
would have been better chronologists had they acknowledged that two generations were missing.
As it was Tarquin Acukdkopog, the settler, was made into Lucius Tarquinius Priscus, the King.

The chronological problem did not go unnoticed, even among the annalists. Lucius
Calpurnius Piso Frugi, consul, censor and author of annals in the second century, pointed out the
impossibility of a man who would have come to Rome already in 616 (traditional date) fathering a
son, Lucius Tarquinius Superbus, who died in 495, when, as Piso calculated from various
circumstances involved, he would have been at least 96 years old. Piso’s solution was to consider
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Superbus the grandson rather than the son of Priscus, positing an unknown son of Priscus as
his father, although Dionysius of Halicarnassus, through whom we learn of Piso’s theory, refused
to adopt an alternate solution which made Superbus the son of Priscus’ second much younger
wife (IV.7.2). This solution has had appeal among modern scholars (e.g. Gantz, 1975), but as has
also been emphasized (de Cazanove, 1988) Piso’s correction does not make any more credible the
lenghts of the reigns in the Tarquin dynasty, 37 years for Tarquinius Priscus, 44 years for Servius
Tullius, and 25 years before the revolution of 509 for Tarquinius Superbus. !

The second king in the Tarquinian succession, Servius Tullius, cannot be dismissed as a
fiction, although much about him is uncertain (R.Thomsen, 1980). He bears a good Roman name
and the story of his servile origins can only have to do with the possible descent from a slave of
King Tullus Hostilius, thus the formation Tullius. Had he himself been attached to the household
of Tarquinius Priscus his name would have reflected the fact. He 1s part of the Tarquin succession,
therefore, only if we believe the story that his rise to power was favored by queen Tanaquil (and
not necessarily the wife of old Tarquin “The White-Haired”). He was, however, equated by
Etruscan scholarship with another of the figures shown in the Frangois Tomb, Mastarna. This
fascinating glimpse into Etruscan historiography is given in the speech of the Emperor Claudius
concerning the admission of residents of Transalpine Gaul to the Roman Senate (CIL, XIII, 1688).
Citing Etruscan sources, Claudius refers to the story that Mastarna, who reigned as Servius
Tullius, gathered the remains of Caeles Vibenna’s army, brought them to Rome and settled them
on the Caelian hill. Part of the Etruscan story, in which Caeles liberates Mastarna, is shown in the
Francois Tomb. Caeles Vibenna and his connection with the Caelian was also known to Tacitus
(Ann.IV.65). Varro mentions him (L.L.V.46), and Verrius Flaccus seems to have said that Caeles
and his brother aided a King Tarquin (Festus, p.355M). But was Mastarna really Servius Tullius,
involving another name change and this one more drastic than the alteration of Lucomo to
Lucius? We have no precise idea of the age of the Etruscan writers whose views were repeated by
the Emperor. But it is unlike that they are earlier than the Roman annalists. That this was the case
is shown by the fact that they knew of the Roman Servius Tullius and wanted to reconcile
Etruscan history with what had become the standard Roman version of persons and events.
Nevetheless, it is also apparent that the Etruscans were aware not only of Gnaeus Tarquinius,
King of Rome, but of the condottiere Mastarna who had also played a major role in Rome of the
Tarquin Period.

In the preceding we have examined three important persons of early Rome. The first is
Tarquinius Aeukdkopog. He came to Rome and settled there with his wife Tanaquil. There is no
reason to believe that the annalistic reconstruction of early Roman history in which this man
attained kingship. Mastarna is a different matter. Etruscan history knew him as a Roman king,
although it reconciled its tradition with the Roman annalists by equating him with Servius Tullius.
Finally Gnaeus Tarquinius is surely a king of Rome.

If the struggles of the Etruscan and Roman heroes in the Fran¢ois Tomb form a single
episode, then the relative age of Mastarna and Ganeus Tarquinius is clear. The latter is an older
and bearded man. But even if these scenes do not maintain a unity of time and place, the suggestion
is the same, Gnaeus Tarquinius is older than Mastarna. He is likely to have been the son of
Tarquinius Agukdxopog. Since Servius Tullius and Lucius Tarquinius Superbus appear to be the
last two kings of Rome, Gnaeus Tarquinius and Mastarna, whose relative order is established by
artistic convention, must precede them. The following sequence of Roman rulers thus takes
shape:

Gnaeus Tarquinius
Mastarna

Servius Tullius

Lucius Tarquinius Superbus.
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The Etruscan tradition, transmitted to us by paintings of the Frangois Tomb, preserves the
names of rulers of Rome in the early sixth century who had disappeared from the standard history
of Rome. There are now four generations represented. But we should not take too much pride in
solving the chronological problem first posed by Piso Frugi. The history of Rome of this period
was too fluid, filled with warlords, intrigue, assassination, rape and revenge to permit us to think
that we have recovered the names of all of the protagonists or of all those who may, at one time
or another, have called themselves a king. What, for instance, was the sequel of Marcus Camillus
assassination of Gnaeus Tarquinius? Was he some morning star Brutus who narrowly failed in
setting up a republic? Or was he a would be king himself? We shall never know. Just as we shall
never know how close Caeles and Aulus Vibenna may have come to the throne, or whether for
some periods in the sixth century there was no king at Rome. An Aulus Vibenna dedicated a
pottery vessel of the early to mid sixth century at Veii and there is every likelihood that he and the
Aulus Vibenna of Roman history are one and the same (fig.4). And in the final analysis the real
meaning of the word “rex” in this period is hidden, except that it implied priestly functions and
that one or more of its holders made the word, in a political sense, hated by the Romans for the
rest of their history.

Notes

1 - It has been further argued, de Cazanove 1988, that the correction also introduces confusion
into the genealogy of the Tarquins, which includes the branches that through Tarquinius
Priscus’ brother Arruns produced the line leading to Collatinus, remembered both for his role
in the drama of Lucretia and as consul in the first year of the Republic and that through
Priscus’ daughter led to Lucius Junius Brutus, founder of the Republic. In both these branches,
as well as in the main family, a missing generation must be inserted. I feel, however, that the
genealogy of the Tarquins, as reconstructed by the annalists, cannot be trusted very far. de
Casanove also wishes to lower the date of Tarquinius Priscus’ arrival at Rome to about 570,
thus following a “low” date for the Cypselid tyranny at Corinth, which must be synchronized
with the departure of Demaratus.

Bibliographical note:

For early Rome in general one may consult T.J. Cornell, The Beginnings of Rome, London,
Routledge, 1995; A. Momigliano and A. Schiavone, eds., Storia di Roma, Einaudi, Torino, 1988;
F.W. Walbank, A.E. Astin, M.W.Friederiksen and R.M. Olgivey, eds., The Cambridge Ancient
History, ed.2, vol VII, Univ. Press, Cambridge, 1989, all with exhaustive bibliography. For the
Frangois Tomb, G. Korte, “Wandgemilde von Vulci als Document zur rémischen Konigsgeschichte”,
Jahrbuch des Deutschen Archiiologischen Instituts 12. 1897: 57-80; F. Masserschmidt and A.
von Gerkan, Nekropolen von Vulci (Jahrbuch des Deutschen Archdologischen Instituts,
Ergidnzungsheft 12), de Gruyter, Berlin, 1930: 62-163; F. Buranelli, La Tomba Frangois di Vulci (20
marzo-17 maggio 1987) Quasar, Rome, 1987, with recent bibliography.
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ABSTRACT: The object of this paper is to view what the painted decoration from
the Frangois Tomb says about the Roman kings of the sixth century B.C. as
independent evidence rather than as a gloss on the Roman history as written by
the annalists of the second and first centuries B.C.
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Frangois Tomb, Vulci. Mastarna freeing Caeles Vibenna. After La Tombe Francois di

Figural

Vulci.
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Figura2: Frangois Tomb, Vulci. Marcus Camillus and Ganeus Tarquinius of Rome. After La Tomba

Frangois di Vulci.
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Figura 3: Plan of the Frangois Tomb at Vulci. 1) Mastarna and Caeles Vibenna; 2) Other pairs
of Etruscan antagonists; 3) Marcus Camillus and Ganeus Tarquinius; 4) Vel Saties; 5)
Thanchvil Verati (Tanaquil); 6) Sisyphos and Amphiaraos; 7) Ajax and Kassandra;



110 R. Ross Holloway: Cneve Tarchunies Rumach

Figura 4: Vase dedicated by Aulus Vibenna at Veii. After Storia di Roma, I.
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Aspectos do dionisismo na Etruria:
a perpetuacao apés a morte

ROSELI FELLONE

Doutoranda do Departamento de Antropologia
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
Universidade de Sao Paulo

RESUMO: O conjunto da documentagéo arqueoldgica etrusca demonstra o des-
taque dado ao culto de Dioniso em determinadas cidades etruscas bem como
a aprovacio oficial desses mesmos cultos professados também no &mbito
doméstico. Particularmente no século IV a.C. encontramos uma série de vasos
que associa elementos dionisiacos com elementos funerarios, dando énfase
a condigdo privilegiada do/a morto/a iniciado/a no dionisismo. Varias outras
imagens figuradas nos vasos etruscos do séc. IV a.C. ressaltam o papel exer-
cido pela religido dionisiaca e pelo matriménio no destino dos mortos, que
através da religido e do casamento terdo apos a morte garantidas a reprodugéo
e a perpetuagao de sua histéria familiar e, por extensao, a histdria da cidade.
PALAVRAS-CHAVE: Etruria, dionisismo, imagem, cultos, identidade, morte,
matrimdnio.

Em vdrios vasos etruscos do século IV a.C. encontramos a assoctagio de elementos
dionisiacos com elementos funerdrios. Nestes vasos figuram mulheres adeptas do culto de Dioniso,
sendo que tal situag@o religiosa é indicada pelas insignias dionisfacas: o tirso, a folha de parreira
ou o gesto de abrir o manto como fizeram as Ménades e Ariadne na presenca de Dioniso (figuras
le2).

Todos estes vasos provieram das cidades etruscas do sul, tendo sido alguns deles
fabricados nas oficinas das cidades de Vulci e de Falerii. Tanto Vulci como Falerii apresentaram
uma documentagio arqueolégica significativa no tocante aos cultos relativos a Dioniso.

Em Vulci o repertério iconografico dos vasos, dos espelhos e dos frontdes atesta a
popularidade das representagdes de Dioniso e de seu cortejo'. Popularidade esta que remonta ao
século V a.C. como nos mostram dois vasos aticos € um de imitagdo 4tica da segunda metade do
século V a.C., proveniente de Vulci e dedicado a Fufluns Paxies®.

Trata-se dos seguintes vasos:

— kylix dtica de 455 a.C. do Pintor de Penesilea que apresenta no medalhdo interno Apoio
lutando com Ticio. No lado externo ha uma cena de conversagao.

A inscri¢do dedicatéria encontra-se sob o pé: .fuflunal pax [...];

— kylix atica do século V a.C. figurando um sétiro cavalgando um animal no medalhdo interno.
Sob o pé da kylix a inscri¢do dedicatéria: fuflunsul paxies valvioi;

— rython no formato de cabeca de mula tido como etrusco ou de fabricagdo indeterminada,
datado da segunda metade do século V a.C..
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Sobre a al¢a a inscri¢do dedicatéria: .fuflunl paxies velcli.

Fufluns é a forma possessiva da grafia do nome como mostram outros documentos® e
designa a divindade etrusca identificada com o Dioniso dtico.

O nome Paxie, segundo Cristofani e Martelli, parece ser o resultado da epiclesis de Dioniso
Baxxeio conhecido nos cultos dionisfacos de Corinto e Sicione. Velcl6i indica o nome da cidade
de Vulci, identificado a partir do confronto com os andlogos tarynal6i que indica "em Tarquinia"
¢ Velsnal0i para "em Volsinii". Velci seria, entio, a base do nome da cidade de Vulci e velci6i o
locativo para "em Vulci". .

A assimilagdo de Fufluns ao Dioniso grego com indicago inscrita do nome encontramos
em um espelho prenestino do Museu de Bolonha do segundo quartel do século V a.C.. Neste
espelho Fuflunus barbado é figurado junto com Menarva, Artame[s] e Esia®.

Entrementes, em um espelho do dltimo quartel do século IV a.C. fabricado em Orvieto®,
Fufluns é figurado com Vesuna. Vesuna representa a mesma divindade feminina que no pantedo
de Gubbio é acompanhada por Pomono Popdico. Em Roma também ocorre a associagdo de
Vertumnus-Pomonad’ .

A substitui¢do no espelho etrusco de Pomono por Fufluns "¢ un chiaro indizio
dell'interpretazione di Fufluns comme divinita agreste, interpretazione pitt che mai motivata e
compatibile nel sito di rinvenimento dello specchio in questione, Orvieto, dove ben documentati
sono i culti ctonii e dove € stata verosimilmente favorita altresi dalla vicinanza stessa all'area
umbra"®,

Portanto, a integracio de Dioniso no pantedo etrusco fez-se a partir da divindade agraria
Fufluns identificado ao latin Liber € ao umbro Pomono. A figura de Dioniso na Etruria desenvol-
veu-se em relagdo com estes cultos agrarios.

Particularmente no que diz respeito a Vulci, os trés vasos do século V a.C. confirmam a
pritica social do culto de Dioniso na cidade e sua ligagdo com o vinho®. Para Cristofani e
Martelli'® a inscrigdo dos vasos dedicados a Fufluns — Dioniso exaltam-no como deus do vinho
e o nome da cidade inscrito no locativo, Velcl6i, reveste-se de um interesse econdmico, pois Vulci
neste periodo do século V a.C. é reconhecida por sua produgdo e exportacdo de vinho.

Entretanto, F. H. Massa-Pairault ao tratar destes mesmos vasos!! acredita que o interesse
destas dedicatérias acha-se antes no nivel das institui¢des do que no da economia. Para ela, o
nome grafado da cidade Velcl8i revela a aprovacido oficial da divindade: "Fufluns payie est
corrélatif de Vulci-communauté et le Fufluns des thiases (payie évoque I'association plus que le
vin) est reconnu par la cité. Les inscriptions proclameraient donc a leur maniére I'absence de
conflictualité entre I'aspect officiel de la divinité et 1a pratique sociale privée (familiale, gentilice,
ou autre) du dionysisme"'2. As inscrigdes dedicatérias dos vasos indicam a existéncia de thiasoi
especificos reconhecidos pela cidade que "sont insérés dans la réalité institutionnelle, soit par
I'entremise de fétes officielles, soit grace a leur role médiateur a l'intérieur de la famille, de la gens,
ou de certaines formes d'€Taipia. Le Dionysos de Vulci serait une sorte de garant public de ces
associations" 13,

No que se refere a Falerii, ja no século VI a.C. a dupla Liber e Ceres simbolizam o mundo
da produgio e do casamento definidos respectivamente pelo vinho e o farmentum'®.

A documentagdo arqueolégica etrusca do século IV a.C. confirma a importancia dos cul-
tos dionisfacos, sua penetragdo e adaptagdo ao mundo do oikos, ao mundo familiar. Os vasos
figurados com cenas funerdrias e destinados ao local de sepultamento, demonstram a adesdo
pessoal do/a morto/a aos aspectos misticos do dionisismo. Aspectos estes desenvolvidos den-
tro do quadro familiar e do universo feminino. Contudo, o dionisismo além de inserir-se na
escultura gentilicea e aristocrética do oikos também garantida e reconhecida suamanifestagio a
nivel oficial, como vimos nos vasos com inscri¢do dedicatdria do século V a.C..
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Dentro desse universo familiar e feminino das representagdes dos vasos etruscos ressal-
ta-se, ainda, a importancia do matrimdnio: os lagos do matrimonio sio destacados nos vasos que
figuram a separacéo de Alceste ¢ Admeto (figura 3).

Um outro vaso que figura as Danaides enchendo um pithos, reafirma a importancia do
matrimonio e o destino de quem rompe ou ndo consuma as leis matrimoniais (figura 4).

No tocante a representacdo das Danaides € relevante o detalhe delas assassinarem os
maridos na noite de niipcias e, assim, romperem com a instituicio do matriménio. O matriménio é
bastante valorizado na arte funerdaria etrusca e sdo comuns as cenas de despedida dos cdnjuges
separados pela morte. O episddio de Alceste e Admeto servia como um referencial mitico as
cenas usuais de separagdo e despedida, enaltecendo o amor conjugal e o papel do matrimdnio.

Os valores do dionisismo na Etriiria no século IV a.C. fixam-se sobre os valores sociais do
casamento: a religiosidade e o matriménio garantem a perpetuacio e a reproducdo de uma histéria
familiar.

Os vasos caracterizam-se por serem objetos privados na medida que pertencem ao morto/
a. Quase todos os vasos definem-se como utensilios do banquete, do sympdsion, ji que sdo
préprios ao vinho. O sympdsion realiza-se no ambiente funerario e consagra a presenga do vinho.

O dionisismo vincula-se ao mundo familiar, ao mundo do ofkos, € afirma a identidade
social e familiar dos seus seguidores, enaltecendo os valores sociais do casamento. Por intermé-
dio do dionisismo € do matrimdnio estdo garantidas apés a morte a perpetuacgio e a reproducdo
de uma histéria familiar e, por extensdo, uma histéria da comunidade, da cidade.

A religido dionisiaca assegura, entdo, a histéria da cidade que, por sua vez, garante e
oficializa as prdticas do dionisismo. O dionisismo na Etriria do século IV a.C. € reconhecido
oficialmente pelas cidades etruscas e vem garantir a perpetuago e reproducio de sua histdria.

Notas

1- Acercada publicégﬁo deste material ver Cazanove, O. obra citada, notas 4 e 5.

2 - M. Cristofani e M. Martelli trataram detalhadamente destes vasos no seu artigo "Fufluns
Paxies. Sugli aspeti del culto di Bacco in Etruria", Studi Etruschi, XLVI, 1978, p. 120-133.

3 - Cristofani e Martelli, no artigo citado, fazem uma listagem de 10 documentos nos quais aparece
grafado o nome Fufluns, p. 126-7.

4-Ibid., p. 128.
5-Ibid., p. 126,n°1V.
6- Ibid., p. 126, n° IX.

7 - Vesuna é representada em Roma como uma espécie de Ménade e € anterior a Bacchus na
tradig¢do dos cultos agrarios. Ver Massa-Pairault, F. H. MEFRA 99-2, 1987, p. 584 e notas 25, 26
e27.

8 - Cristofani-Martelli, obra citada, p. 131.
9 - Os trés vasos sdo recipientes proprios para vinho.
10 - Obra citada p. 132-3.

11 - Massa-Pairault, F. H. "En quel sens parler de romanisation du culte de Dionysos en Etrurie",
MEFRA 99-2, 1987, p. 573-594.

12 -Ibid., p. 575.
13 - Ibid., p. 576.
14 - Massa-Pairault, obra citada, p. 577-8.
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ABSTRACT: The Etruscan archaeological documentation reveals the
permanence of the cult of Dionysus in some etruscan cities, as well as the
official acceptance od such cults in the domestic sphere. Particularly in the IV
century b.C. we find a group of vases which associate dionysiac and funerary
elements, emphasizing the deceased priviledged condition as an initiate. Many
other images in etruscan 4th century vases stress the roles of dionysiac religion
and matrimony in afterlife, for by their means the reproduction and perpetuation
of the deceased family history, and consequently, that of yhe city, are warranted.
KEY WORDS: Etruria, dionysism, image, cults, identity, death, matrimony.

" !.".'f l‘mu vn\"'
S b

=

oe ...‘oo

!'A‘!

PR
't
- o

| g®
&

Figura 1: Morta iniciada sendo levada por dois demédnios. Cratera etrusca em forma de cdlice
com figuras vermelhas do 3° quartel do século IV a.C. do Museu Civico de Trieste, 2125
(in Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae, vol. I1I2, p. 232, n° 85).



Classica, Sao Paulo, 7/8: 111-116, 1994/1995 115

Figura 2: Morta iniciada abrindo o manto para o deménio Charum. Stamnos etrusco corm figuras
vermelhas da metade do século IV a.C. do Museu Civico de Trieste, 7630 (in DE RUYT,
F. Archeologia Classica XV: 97-101, 1985).



116 Roseli Fellone: Aspectos do dionisismo na Etrdria:
a perpetuacao apds a morte.

\m\\\ GILEIE "‘Jlfﬁ”’”/

|
‘, by - 1

Figura 3: Despedida de Alceste e Admeto. Skyphos etrusco com figuras vermelhas de 330 a.C. do
Museum of Fine Arts de Bostom, 97 372 (in BEAZLEY, J. D. Etruscan Vase Painting,
London, 1947, pr. 37).

Figura4: Danaides enchendo um vaso sem fundo. Stamnos etrusco comfiguras vermelhas do final
do século IV a.C. do Museu Archeoldgico de Florenga, 4128 (in BEAZLEY, J. D. Ibid.,
pr. 11).
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Morte: principio e fim no
De Rerum Natura

MARIA DA GLORIA NOVAK

Departamento de Letras Classicas e Vernaculas
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
Universidade de Sao Paulo

RESUMO: Nada vem do nada, e nada se torna em nada, visto que os principios
dos seres sdo eternos e imutaveis. Em compensagao, tudo o que nasce esta
destinado a morrer — e também assim o homem e o seu mundo e todos os
mundos que houver. O espago ¢ infinito, a matéria esta eternamente em equili-
brio, e tudo muda ao seu tempo. A natureza, de uns seres, constréi outros, e a
morte é, assim, fisicamente reconstrugdo. Para o homem, no entanto, e para
sua alma, serd a morte o aniquilamento, o fim? Diz o epicurismo que a morte
nada é para nés. Sera verdade que ele nos aconselha a procurar esse nada?
PALAVRAS-CHAVE: Epicurismo, dissolugéo, renovag&o, moral, suicidio.

A nogdo de morte no De rerum natura, mais do que pertencer ao tema da morte na poesia
latina, pertence, em ultima andlise, a filosofia atomistica.

E claro que o De rerum natura é um poema: e o seu Autor € um poeta absolutamente
consciente de sua arte (I 945-50).

Esse poema, entretanto, ¢ um documento materialista e epicurista. E se é verdade que o
objetivo da fisica epicurista e lucreciana é moral, igualmente 1&-se em Nietzsche que “é na moral
que estd a chave da fisica de Demdcrito”, “o primeiro a explicar o sofrimento da humanidade pela
sua vida ndo cientifica e pelo seu temor aos deuses” (Souza, 1973, p.359-60). E também o primeiro
a afirmar a mortalidade da alma. Ora o atomismo de Leucipo e Demdcrito parece a Epicuro a tnica
explicagdo capaz de garantir ao homem a sonhada paz de espirito, e nele se baseiam os argumen-
tos fundamentais da fisica epicurista.

Em tudo o que resta dos escritos do Mestre (trés cartas, algumas maximas, alguns frag-
mentos), encontra-se, nitida, a finalidade da sua doutrina: tornar o homem senhor do seu destino,
livrd-lo do medo a fim de libertd-lo para a vida, possibilitar-lhe a tranqiiilidade da alma, desven-
dando-lhe as verdadeiras causas dos fendmenos que o atemorizam (Her.§37; Pyth. §85.96; Lucr.
VI9-41). A idéia viria de Demdcrito: o objetivo da acdo € a tranqiiilidade, que nio € idéntica ao
prazer como o entendemos: € um estado no qual a alma se mantém calma e estdvel, sem a agita¢do
de nenhuma supersti¢do ou temor ou qualquer outra emogio'.

Epicuro insiste em que € preciso dedicar-se ao estudo, examinar, racionar, pois é possivel
apreender pelo pensamento a causa dos fendmenos dominantes. Dessa compreensdo decorre a
felicidade (Her. §78-82): esta é o fim desejado, o fim para o qual tendem todos os seres vivos.
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Acontece, porém, que nio € possivel atingi-la sem o conhecimento da natureza (KD XI-
XIII), pois s6 este pode livrar o homem dos seus temores, os maicres dos quais s3o 0 medo aos
Deuses e o medo a morte, que as duas primeiras méximas do Mestre afastariam: a primeira,
afastando a crenga na interferéncia dos Deuses na vida humana; a segunda, a significacdo
terrivel da morte.

Assim, quando nos perguntamos que sentido tem esta no De rerum natura, devemos
procurar ndo tanto a sua explicagdo fisica mas, sobretudo, o seu sentido moral.

Comecemos, entretanto, pelo seu sentido fisico na composi¢do do universo. A seguir,
focalizando o homem, vejamos o que € este, o que € sua alma, o que € para ele a morte - a fim de
chegar as implica¢des morais da filosofia do De rerum natura (vale dizer do epicurismo) no que
tange a vida humana e ao problema do suicidio.

Ha no universo trés infinitos, que compdem um todo infinito: 4tomos, vazio e tempo;
infinitos e eternos (Her. §39; Lucr. [ 951 et seqs)2 .

O vazio € uma extensao necessariamente infinita. Compreende os dtomos e existe onde
quer que estes nio estejam, porém ndo os penetra, pois estes sdo insecaveis (Her. §41).

Embora seja infinito o nimero de dtomos, inimeras, mas ndo infinitas, como pretendia
Demdcrito, sdo as suas formas; e inimeros mas n#o infinitos os seus tamanhos. Pequenissimos,
porém, fogem a nossa percepgdo. O que os torna insecaveis e indissoldveis é a sua plenitude
absoluta (Lucr. 1485-6). As suas qualidades, portanto, sdo forma, tamanho e peso e tudo o que é
necessariamente ligado a forma (Her. §54). Possuem, ainda, quando em composi¢do, a capacida-
de de continuar em movimento (Her. §43); mas ndao possuem nem cor, nem odor, nem sabor, nem
temperatura, nem sensibilidade (Lucr. I 865-7).

Os seres formam-se a partir dos seus encontros e, como todos 0s seres se compdem de
atomos e neles se decompdem, nada vem do nada e nada acaba em nada (Lucr. I 149-50.215-6):
por isso, a quantidade total de matéria € sempre a mesma (Il 296). Visto que esta permanece em
agitacdo incessante, as coisas s€ renovam sem cessar, € os mortais recebem uns dos outros a
vida: “cede sempre a velhice, empurrada pelos novos seres, e € preciso refazer uns dos outros
[...].- A matéria € necessaria para que se formem as geragdes seguintes [...]. Nunca deixara de
surgir algo de algo™:

[...] sic rerum summa nouatur
semper, et inter se mortales mutua uinont
[1175-6]).

Quer isso dizer que nada “volta” ao nada; tudo “volta”, mas ndo ao nada e sim a indiferen-
ca da morte e aos corpos primeiros da matéria, que sio eternos e sélidos. E, assim como nada
volta ao nada, assim também nada vem do nada. Ha diferentes combinag¢des dos corpora prima
para a formacdo dos diferentes seres; ha uma ordem fixa de acordo com a qual tudo muda ao seu
tempo; o espago € infinito, a matéria estd em equilibrio, e a natureza determina o encadeamento
das causas e dos efeitos. As combinag¢des fazem-se de maneira certa € em ndmero finito. Se os
elementos se combinassem de todos os modos, seres semelhantes gerariam seres diferentes.
Assim, embora os dtomos difiram na forma, e difiram também pela mudanga dos espagos, das
direcdes, das combinagdes, dos pesos, dos choques e dos seus movimentos (Lucr. I 725-9.1021-
2), ainda assim as combinagdes se fazem de maneira certa, e ha um nimero finito de combinag¢Ges
dos atomos infinitos (II 700), embora haja um niimero infinito de repeti¢cdes dessas combinagdes.

Convém lembrar que eles se combinam sponte sua (11 1059). Ora, se o espago € infinito e
ha, no espaco, infinitos 4tomos, se estes se combinam por si mesmos, pode haver outros mundos,
outras ragas, outros géneros de feras:

et uarias hominum gentis et saecla ferarum
(11 1076].
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Se os seres vivos tém semelhantes, por que os ndo teriam o céu, a terra, o sol, a lua, o mar
e tudo o que existe? Realmente, ndo hd um sé ser que seja tnico (Lucr. IT 1077 et seqs).

Eternos sdo apenas os trés infinitos e os Deuses. Assim, todos os compostos estdo
fadados a decompor-se, e toda mudanga que faz sair um ser dos seus limites acarreta imediata-
mente a sua morte:

Nam quodcumque suis mutatum finibus exit
continuo hoc mors est illius quod fuit ante
[1670-1].

O tema do segundo livro do poema € justamente a infinidade dos mundos com a sua
perpétua alternincia de vida e morte: e toda a explicagdo lucreciana do universo assenta sobre a
afirmac¢3o de que nada vem do nada e nada se torna em nada, ou seja, “néo € possivel criar nem
destruir a matéria”, mas tudo se transforma (I 262-4).

A terra contém todos os principios, isto €, contém os corpora prima da dgua, do fogo, dos
animais, dos vegetais (Lucr. II 581-99); em suma, de todos os seres, vivos e inanimados. Os
corpos, por sua vez, contém n principios de formas diferentes; assim o capim e todos os outros:
o corpo animal, por exemplo, e também os corpos inflamaveis, que, no dizer de Lucrécio, devem ao
menos possuir elementos que produzam o fogo, a luz e as faiscas, e dispersem ao longe a cinza (11
667-79). Por outro lado, os corpos que tém cor, sabor, odor, obviamente contém principios diferen-
tes (II 680-1). E € muito importante observar que mesmo os seres sensiveis se formam de elemen-
tos insensiveis:

Nunc ea quae sentire uidemus cumpe necessest
ex insensilibus tamen omnia confiteare
principiis constare [...]

[..]
ex insensilibus [...] animalia gigni [1I 865-70],

Agora, tudo o que vemos que sente, € necessdrio que confesses que tudo, no en-
tanto, consta de principios insensiveis.
[...] De insensiveis {...] nascem os seres animados.

Por qué? Porque a sensibilidade se liga ao que € perecivel (mortali corpore, 11 906), e os
corpora prima sio eternos. Ora, sensiveis, seriam vivos; vivos, seriam mortais — pois vivo e
mortal € o mesmo —. A sensibilidade dos dtomos derrubaria toda a teoria, que repousa sobre a
sua eternidade.

Lé-se, ainda, no segundo livro do De rerum natura que os homens sio filhos do éter e da
terra, e que tudo o que vem do céu volta ao céu, e tudo o que vem do pé volta ao pé (II 991).
Assim, a morte ndo destréi os corpos reduzindo ao nada os seus elementos: apenas lhes dissolve
a unido e forma outras combinagdes (II 1004). De fato, como afirma igualmente Empédocles (um
dos modelos poéticos de Lucrécio), “ndo ha criagdo de nenhuma entre todas (as coisas) mortais,
nem algum fim em destruidora morte, mas somente mistura e dissociagio das (coisas) misturadas”
(DK 31 B 8). E por existirem os 4tomos em ntmero infinito é que pode perdurar a querra dos
principios por toda a eternidade. Atomos provéem a todas as necessidades: corpos se criam,
crescem e se desintegram na luta dos contrarios; mas, 2 mesma altura, outros corpos estdo-se
formando e comecam a crescer. Assim como os movimentos destruidores ndo podem vencer
definitivamente, assim 0s movimentos que garantem o nascimento e o crescimento dos corpos
ndo podem garantir a criagio uma duragéo eterna (II 522 et seqs):

Nunc hic, nunc illic superant uitalia rerum,

et superantur item [ ... ] [11 575-6].

A prépria terra, em processo de enfraquecimento
esta destinada a morrer (II 1122-74; V 91 et seqs).
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Quanto ao homem, € um ser da terra e nasce e vive € morre como todos os outros seres
vivos. Pertence a natureza e esta nada mais quer para ele sendo um corpo sem dor € um espirito
sem inquietagdo e sem medo; ndo a imortalidade. Ora, 1€-se no De rerum natura, como também na
Carta a Herédoto (§63), que a alma é corpérea. De fato, € parte do corpo e ndo uma disposicdo
vital deste (I1T 94-100). E guardada pelo corpo e, ao mesmo tempo, vela pela sua seguranga; e sao
insepardveis na vida como s@o insepardveis o incenso e o seu odor (111 324-41).

Dedica o Poeta nada menos de quatrocentos e treze versos do seu terceiro livro (417-829)
a provar a mortalidade da alma. Esta compde-se de corpos diminutos e, t€énue como o fumo,
dissipa-se no ar ou se destroga no préprio corpo. Entretanto, sdo a tal ponto conexos que ndo
podem nem sentir nem viver separadamente. Por outro lado, a evidéncia mostra que a alma cresce
e se fortalece com o corpo e sofre também doengas, preocupagdes, tristeza e medo. Pode ser
conturbada, abalada, curada pela medicina. E pode ser mutilada ou destruida aos poucos. Assim,
€ preciso atribuir-lhes nfo s6 origem comum sendo também fim comum.

Ha um aspecto interessante que € o das leis naturais. Ha em toda a natureza uma ordem
que determina ambiente e lugar de cada ser, ¢ hd uma forga determinante das caracteristicas das
espécies. Ora, se imortais, as almas contrariariam as leis da continuidade das espécies pois, se
passassem de um a outro corpo, os costumes dos seres vivos se confundiriam. Alids, se passam,
por que ndo podem lembrar-se de vida anterior? E como podem tornar-se, de sdbias, estultas,
imprudentes, inexperientes? Nem se vé razio pela qual almas imortais quisessem voltar aos
corpos, ou modo pelo qual construissem a sua morada ou ficassem a espera de corpos nos quais
pudessem entrar. Se imortais, como podem ser tdo conexas com o corpo, que € mortal? Enfim,
imortais, nio deplorariam o dissolver-se morrendo, nem temeriam, como parecem temer, a ruina de
sua morada.

O Poeta expde trés dezenas de argumentos € os resume em poucas palavras: a alma nio
tem as caracteristicas da imortalidade: ndo € impenetravel como os corpos primeiros da matéria,
nio € intangivel como o vazio, ndo € infinita no espago como a suma das sumas e, pois, no estd
ao abrigo das causas de destrui¢do (III 806-18).

Toda a ética epicurista e lucreciana € sobre esta premissa em que se apdia: a alma € mortal
e, portanto, a morte nada é para nds:

Nil igitur mors est ad nos [... ] [111 830].

Apébia-se o Poeta no segundo principio do Tetraphdrmakon de Epicuro (KD I-IV) e na
Carta a Meneceu (§124-6) - ho thdnatos oudén pros hemds (KD I1); medén pros hemds einai ton
thdnaton (Men. §124); ho thdnatos outhén pros hemds (Men. §125) - e focaliza o medo instintivo
a morte e a insensibilidade, o desejo de prolongar os prazeres da vida e, menos, o medo ao
Aqueronte. Insiste o Poeta em que a morte é auséncia de sensagfo, de dor, de angustia; lei
comum, inevitavel, eterna.

Pois bem. A morte nada é para nés, ainda que a ndo entendamos como tal. E assim como
nada sentiamos antes de nascermos, assim também nada mais sentiremos quando ndo mais
existirmos, depois que se houverem separado corpo e alma que ora se combinam de modo a
formar a unidade que somos (III 832-41). Na verdade, como diz o Mestre, a morte ndo nos diz
respeito, pois quando existimos ndo estd presente e quando esta presente ja ndo existimos: s6
atinge o homem aquilo que o atinge vivo, como também afirma o De rerum natura (111 861), porque
0 bem e o mal residem na sensac¢do. Ora, a morte ¢ privacao desta: assim nfo tem rela¢do nem com
0s vivos nem com os mortos. E verdade que o morto ficard eternamente morto, mas a eternidade
nada € para ele, uma vez que ele ndo tem consciéncia na morte, nem memoéria. As idéias de Epicuro
a respeito da morte podem haver sido inspiradas também por Prédicos de Céos, e contrariam
frontalmente as de Platdo (Wisniewski, 1956, p.32-40).
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Também € verdade que, infinito o tempo, infinito o espago, infinito o niimero de 4tomos,
inimeras as suas possibilidades de combinag3o, infinito o nimero de repetigdes possiveis da
mesma combinagdo, estes semens que nos compdem muitas vezes podem ter estado (e muitas
vezes poderiam vir a estar) na mesma ordem em que agora estio; entretanto, nenhuma importén-
cia teria isso para nds, visto que teria sido interrompida a nossa memoria, € a interrupgio da
cadeia da memdria significa interrupgdo da vida. Portanto, ainda que, ap6s a nossa morte, o tempo
recolhesse a nossa matéria e a reconduzisse a0 modo como agora se encontra, € de novo nos
viesse a ser dada a luz da vida, isso ndo nos diria respeito, uma vez interrompida a nossa lembran-
ca(III847-51). .

Assim, diz o Poeta, nada na morte deve ser temido por nés, pois néo pode ser infeliz quem
ndo existe €, depois que a morte imortal nos arrebata a vida mortal, estar morto é 0 mesmo que nio
haver nascido (III 866-9).

Lucrécio diz textualmente “morte imortal” e “morte eterna”:

Mortalem uitam mors inmortalis ademit [11] 869],
Mors aeterna tamen nihilo minus illa manebir [I11 1091].

De fato, a morte, significando “auséncia de vida”, € anterior a vida e a esta se segue: por
isso € eterna.

Pois bem. A morte € imortal e eterna e ninguém desperta, uma vez que o encontrou a fria
cessagdo da vida (II1 929-30).

Entretanto, visto que nada acaba em nada, e visto que a matéria é necessaria para que se
formem as geracdes seguintes, e visto que nunca deixara de surgir algo de algo, a morte, situada
no limiar entre o fim e o principio, nao é, fisicamente, o fim absoluto.

E psicologicamente? E a morte como fim da vida?

Ora, ndo hd negar, diz o Autor de De rerum natura, a morte é, seguramente, o fim para o ser
vivo: é o fim do sentimento e da meméria. Nada lhe resta : nem amor, nem desejo, nem alegria, nem
saudade, nem dor, nem mal. Nada. Pela morte a vida se reduz a um sono sem sonhos ¢ 4 quietude.
Insensivel e inconsciente volta aos corpos da matéria, sono eterno que nada tem de horrivel e
assustador (111 976).

Nao existem os castigos infernais. Em vez de temer o Aqueronte, precisamos, isto sim,
combater os nossos medos, as nossas paixdes, as nossas ambigdes. Essa € a idéia no De rerum
natura. Vivemos atormentados pelo desejo de poder, pelo desejo de ter e, o que é aberrante para
0 epicurismo, lutamos como se f6ssemos viver eternamente ou, numa ansia irracional, como se o
nosso poder fosse capaz de ultrapassar a nossa vida. E ndo nos lembramos de que também esta
ndo nos pertence. Isto mesmo diz Tito Lucrécio Caro: a vida a ninguém € dada como propriedade,
mas a todos para o uso:

uitaque mancipio nulli datur, omnibus usu (111 971].

Ao mesmo tempo em que procura livrar-nos do temor da morte, o Poeta mostra-nos as
nossas verdadeiras dimensdes: cada um de nds é germe e criatura. Materiais, pertencemos 2
natureza e pela nossa morte participamos da renovagao dos seres e das coisas. O nosso corpo é
um microcorpo no universo. O tempo da nossa vida, um atimo na eternidade. E, se temos de
morrer, por que rebelar-nos contra o que € natural e inevitdvel? Por que néo aceitar a eternizagdo
do sono? Mergulhados nele, pouco se nos dard que venha a eternizar-se!

Af estd: por que ndo aceitar a morte?

Daf a entenderem os estudiosos que o epicurismo aconselha o suicidio vai um passo.

Epicuro € um dos grandes exemplos de coeréncia no mundo ocidental, mas a sua doutrina
sofreu, logo no primeiro século a.C., uma deturpago que tem percorrido os séculos, apesar do
poema lucreciano, também do primeiro século a.C. Alids, a interpretagfo do poema &, as vezes, até
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for¢ada para concordar com as falsas idéias que se difundiram desde (por que néo dizer?) Cicero
e Horécio. ~

O primeiro, a partirde 54, move uma guerra sem tréguas contra a filosofia do Jardim. Nessa
guerra, ndo menciona o De rerum natura. Na verdade, s6 uma vez o mencionou: em carta ao irmao
(119, 3), em 54, provavelmente logo apés terminar a leitura do poema. E é a partir de entdo que se
desencadeia a sua oposi¢do a doutrina de Epicuro.

O segundo é um poeta: escreve o que lhe vem a cabeca. Algumas vezes até expressa
lindamente conceitos de bom-senso que sdo, por coincidéncia, ou ndo, os do epicurismo. Outras
vezes, falseia os conceitos, e foi ele quem langou sobre os epicuristas a pecha terrivel que nunca
mais os abandonou (Epist. 1 4, 15-6).

Ao confrontar o que sabemos da vida e da morte de Epicuro com o que temos de suas
idéias, impressionou-me sempre a acusacdo de ateismo que sobre ele pesa, € o atribuir-se-lhe algo
como uma permissio para o suicidio. E o fato de que se leia (ou se pense ler) igual permissdo no
poema do mais genial dos seus discipulos e, mais, o pesar sobre esse discipulo uma acusagfo de
suicidio, mostraram-me a necessidade em que estamos de precisar bem esse ponto, que me parece
ndo coincidir com o espirito de uma filosofia cujo bem maior € a amizade.

Analiso o que resta dos escritos do Mestre e analiso 0 De rerum natura, em busca de
dados que possam levar-me a confirmar a veracidade da afirmagdo. O que encontro sdo os passos
que tém levado estudiosos de todos os tempos a crer que o epicurismo aconselha o homem a
abandonar a vida pelas préprias mios.

Comecemos pelo De rerum natura.

Primeiro passo (I1I1 938-9):

Cur non ut plenus uitae conuiua recedis
aequo animo capis securam, stulte, quietem?

Segundo passo (111 943):

Non potius uitae finem facis atque laboris?

Terceiro passo (II1 1039-41):

Denique Democritum postquam matura uetustas
admonuit memores motus languescere mentis,
sponte sua leto caput obuius optulit ipse.

E imprescindivel, a0 meu ver, examinar os contextos em que se inserem esses documentos.

Dos seis livros do De rerum natura, um, o terceiro, diz respeito particularmente a natureza
da alma e ao sentido da vida e da morte. Esta assim constituido:

1. invocacdo a Epicuro (versos 1-30);

2. proposi¢do (31-93);

3. argumentagao (94-1075);

4. epilogo (1076-1094).

Desejo fixar-me na terceira parte da argumentagao, loucura do medo a morte (830-1075),
visto que a ela pertencem os trés documentos mencionados.

Depois de discorrer sobre a natureza da alma (composicdo, localizagio e fungdes) e de
apresentar as provas da sua mortalidade, o Poeta, evidentemente em vista da mortalidade do
espirito e da alma, conclui, como vimos:

Nil igitur mors est ad nos.
Faz ele falar a natureza, e aqui se encontram os dois primeiros documentos citados.
Primeiro documento (933-9):

Quid tibi tanto operest, mortalis, quod nimis aegris
luctibus indulges? Quid mortem congemis ac fles?
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Nam si grata fuit tibi uita ante acta priorque,

el non omnia pertusum congesta quasi in uas
commoda perfluxere atque ingrata interiere,
cur non ut plenus uitae conuiua recedis,

aequo animoque capis securam, stulte, quietem?

O que ¢ tdo importante para ti, mortal, para que te entregues a tdo grandes afli¢Ges
e lutos? Por que tanto gemes e choras a morte? Se te foi grata a vida que viveste e
que ficou para trds, se ndo escoaram e se perderam, estéreis, todos os bens como se
amontoados num vaso todo furado, por que ndo te retiras como um conviva satis-
feito da vida e ndo agarras tranqiiilamente, estulto, a quietude livre de inquietagoes?
Ao meu ver, o que a natureza aconselha ao homem nestes versos é partir de boa vontade.
Mas partir de boa vontade significaria “provocar a partida”? Qu, antes, aceitid-la como um
conviva aceita o fim da festa e a hora de partir?
Segundo documento (940-5):
Sin ea quae fructus cumque es periere profusa,
uitaque in offensust, cur amplius addere quaeris,
rursum quod pereat male et ingratum occidat omne,
non potius uitae finem facis atque laboris?
Nam tibi praeterea quod machiner inueniamque,
quod placeat, nihil est: eadem sunt omnia semper.

Se, ao contrdrio, vazou e se acabou tudo o que fruiste, e a vida € odiosa, por que
desejas viver ainda mais, para que outra vez tudo se acabe mal e caia estéril por
terra? Nao admites, antes, o fim da vida e do sofrimento? Além disso, nada hd que eu
possa maquinar ou encontrar que te agrade: tudo € igual, sempre.

Focalizemos o verso 943:
Nam potius uitae finem facis® atque laboris?

Verso importantissimo. E o que em geral mais se interpreta como sugestao de suicidio.
O grande problema esta no verbo facio, da expressio finem facis: para Ernout, mettre un
terme; para os ingleses Munro e Bailey, make an end of, mas também put an end to.
Vejamos:
Ne vaut-il pas mieux mettre un terme a tes jours et a tes souffrances? [Emout, 1978];
Why not rather make an end of life and trouble? [Bailey, 1950];
Why not rather make an end of life and travail? [Munro, 1908].

A mesma expressdo no verso 1093 (qui finem uitai fecit) significa apenas “morrer”, “termi-

s
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nar a vida”, “viver o fim da vida”. Munro, em comentario ao verso 943, remete a 1093 e afirma: the
phrase is very common (1908, v.2, p. 221). Assim, o verso 943 poder-se-ia entender como: “Nio é
melhor terminar a vida e o sofrimento?”, o que ndo € necessariamente uma sugestio de suicidio.
Significa apenas que, visto que a morte nada é para nés, € melhor morrer que sofrer ou ficar a
espera do sofrimento.

Ha outras ocorréncias de facio no terceiro livro do poema, com o sentido de “imaginar”,

LIS

“supor”, “admitir”; por exemplo, no verso 626:
quinque, ut opinor, eam faciundum est sensibus auctam,
é de cinco sentidos que, na minha opinido, se deve imagind-la provida;
ou no verso 878:
sed facit esse sui quiddam super inscius ipse,
mas, ele proprio inconsciente, supde que algo dele sobrevive.
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H4, principalmente uma ocorréncia no primeiro livro (655), em que o sentido de “‘admitir”
me parece claro:
[...] si faciant admixtum rebus inane,
se admitirem o vazio misturado nas coisas.

Enfim, este é o teor da terceira parte da argumentagéo do livro Il do De rerum natura: o
homem é um ser da natureza e, como tal, a ela deve submeter-se; e deveria admitir com a mesma
trangiiilidade o nascer e o0 morrer.

A verdade é que, em geral, ndo estd o homem satisfeito com a vida mas ndo aceita a morte:
quer viver, na esperanga, talvez, de melhores dias, e enfrenta sofrimentos causados pelo medo,
pelo amor, pela ambigdo. E ndo se lembra (mas deveria lembrar-se) de que a morte, fim do sofrer e
do lutar, é lei comum: caem reis e senhores do mundo exatamente como caem 0S €SCravos.
Morreram Anco, Xerxes e Cipido; ¢ Homero; e Demdcrito e Epicuro (III 1024-44). E aqui se
encontra o terceiro documento que os sabios invocam para afirmar que Lucrécio aconselha ou
pelo menos aprova o suicidio (1039-41):

Denique Democritum postquam matura uetustas

admonuit memores motus languescere mentis,

sponte sua leto caput obuius optulit ipse,

Afinal, depois que a madura velhice chamou a aten¢do a Demdcrito para o fato de
que os movimentos da memoria e da mente comecgavam a enfraquecer, ele préprio
espontaneamente ofereceu a cabega a morte, indo-lhe ao encontro.

Lemos em Di6genes Laércio (IX 43) que Demécrito, muito idoso e quase morto, haveria
conseguido sobreviver as Tesmoférias e que, apés as festas, “deixou ir-se a vida”. Ndo vem ao
caso discutir se deixar ir-se a vida € ou ndo o mesmo que “matar-se”. O que importa é perceber
o tom em que o Poeta menciona a morte do filésofo. Nao lhe vejo nem aprovagio, como preten-
dem alguns, nem magoa; vejo apenas o relato, e ndo posso afirmar, ao menos por enquanto, que -
o Poeta aconselhe ou aprove o suicidio.

Com relagdo ao pensamento do Mestre a respeito da morte voluntdria, dois sdo os docu-
mentos mais citados.

Primeiro documento (Sententia Vaticana 9).

Diz Epicuro que a necessidade € um mal, porém que ndo ha nenhuma necessidade de viver
na necessidade: Kakon andgke, all’oudemia andgke zén meta andgkes.

Ora, iss0, a0 meu ver, ndo €é uma aceita¢cdo do suicidio; e muito menos ainda uma indugao
aele. Como assinala Conche (Conche, 1977, p.249, n. 1), deve entender-se que o homem podera
sempre escapar a necessidade pela morte (o que também se 1€ em Cicero e Séneca). Entretanto, o
pensamento de Epicuro ndo € para a morte que se volta, e sim para a vida. Visto que é livremente
que se morre, é livremente que se vive, pois o ato livre de morrer faz par com o ato livre de viver.
Em outras palavras: se pode morrer quando quiser, o vivo estd vivo porque quer. E a sua vida ha
de ser coerente com o seu querer.

Segundo documento (Carta a Meneceu §125-7).

Diz o Mestre que a multiddo teme a morte ora como o maior dos males, ora como a cessa-
¢do da vida. Que o sabio, ao contririo, ndo teme o ndo viver: pois nem lhe pesa viver nem
considera um mal o ndo viver. E que € tolo aquele que exorta o jovem a viver bem e o ancido a
morrer bem; tolo ndo s6 por causa do prazer de viver mas também porque s3o 0 mesmo viver bem
e morrer bem. E que muito pior ainda € aquele que diz que € belo “ndo haver nascido”, mas que,
“se nascemos ¢ belo transpor logo as portas do Hades” *. E conclui o Mestre: ei mén gar
pepoithds toiito phesin, pos ouk apérkhetai ek toii zén;, “se esta convencido do que diz, por que
ndo deixa a vida?”

Ora, isto, menos ainda que uma sugestdo de suicidio, seria até o contrario. E quando
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pergunta o Mestre “por que ndo deixa a vida aquele que considera belo transpor logo as portas
do Hades”, apenas salienta a contradigdo que.se encontra nos homens - mas nio diz que o melhor
¢ sair da vida.

O grande problema na interpretagéo dos escritos de Epicuro reside num duplo fato: 1) o
desaparecimento da quase totalidade de sua obra; 2) a interpretagdo dos que tiveram acesso a ela.

Por exemplo, escreve Cicero no De finibus (119, 62): Sapiens non dubitat si ita melius sit
migrare de uita, *‘se for melhor, o sdbio ndo hesitard em sair da vida™: e atribui a idéia ao epicurismo.
Escreve, ainda, nas Tusculanae disputationes (V 41, 118):

Aut enim fruatur aliquis pariter cum aliis uoluptate potandi aut, ne sobrius in
uiolentiam uinulentorum incidat, ante discedat. Sic iniurias fortunae quas ferre
nequeas defugiendo relinquas. Haec eadem quae Epicurus totidem uerbis dicit
Hieronymus,

ou sinta alguém o prazer de beber juntamente com os outros, ou antes se afaste
para que, sébrio, ndo venha a sofrer violéncia de ébrios. Assim, também, abando-
nem-se os reveses da fortuna que nio se é capaz de suportar. Isso mesmo, que

diz Epicuro, Jerdnimo diz com as mesmas palavrass.

Esses e outros documentos de Cicero parece-me que seria suficiente dizer que sdo inter-
pretacoes do pensamento do Mestre. E, como assinala Giussani (Giussani, 1896, p. Ixxvii), ao
comentar a doutrina moral de Epicuro, ha certos pontos que Cicero e Plutarco ndo entendem, nem
os entendem os modernos que vio direto a Cicero e Plutarco a procura de explicagio.

A verdade € que, opositor feroz do epicurismo, o Orador imputa a Epicuro o conselho ao
suicidio, que ele mesmo ora desaprovaria, ora consideraria imoral, ora consideraria como refiigio
dltimo que se procura se a dor € insuportdvel. Por exemplo em De finibus (115,49.19,62; 11 29,94-
5) e Tusculanae disputationes (1127,67; V 41, 118), como também em Cato Maior (20,72).

Nio obstante, em geral se interpreta a posi¢do epicurista em face do suicidio a partir das
afirmacdes de Cicero. Conheceria ele um texto que ndo conhecemos? Ou interpreta mal os que
conhecemos? Ou se confunde a no¢do epicirea com a nogdo estdica? Diz o Orador: Sapientis
esse aliquando officium excedere e uita, cum beatus sit, “As vezes é dever do sébio sair da vida,
mesmo que seja feliz” (De fin.I11 18,60-1). Mas isso € estdico (DL VII 130).

Entretanto, 1&-se em Didgenes Laércio (X 119), que cita Epicuro a propdésito do comporta-
mento do sabio: Alla kai perothénta tas dpseis mé exdxein autén toii biou, “mas, ainda que
tenha perdido a visdo, ndo saird da vida”.

Ora, Didgenes Laércio parece estar mais proximo do pensamento do Mestre, que teria
afirmado: Mikros pantdpasin héi pollai aitiai etilogoi eis exagogen biou, “é o menor de todos
aquele para quem muitas sio as boas razdes para sair da vida” (Sent. Vat. 38).

Nio podemos ignorar que o epicurismo € a filosofia menos bem entendida do mundo. O
epicurista, no sentido moderno do termo, nada tem a ver com o Jardim: nem com a phrdnesis nem
com a ataraxia do Mestre. Moral da simplicidade e da moderagio — em uma palavra, da conformi-
dade com a natureza —, acabou-se por consideri-la moral (?) do prazer sem limites e do compor-
tamento puramente animal. E, no entanto, se lhe atribui o que hd de menos animal na natureza: o
conselho ou a indugdo ao suicidio.

Para finalizar, penso no seguinte: o epicurismo € uma filosofia cujos valores maiores s3o o
bom-senso, a coeréncia e a amizade. E me pergunto: um epicurista cometeria, aconselharia ou
aprovaria o suicidio? Pode até entender e lamentar. Mas aprovar? Aconselhar?

Notas

1 - "Trangiiilidade” e “prazer” traduzem respectivamente euthymia e hedoné. Cf. DL IX 45.

i
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2 - Sobre o tempo, cf. De rerum natura, 1460.

3 - Na verdade, os mss OQ trazem iacis, mas a corre¢do, 6bvia, como destaca Bailey (Bailey, 1950,
p. 1153), é coerente com o verso 1093.

4 - Lugar-comum na literatura grega. Cf. Cic. Tusc. disp. 148, 114 et seqs.

5 - Como assinala Humbert (Humbert, 1960, p. 181), trata-se de Jerdnimo de Rodes, Il a.C., cujo
pensamento Cicero confundiu com o de Epicuro.
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RESUME: Rien ne nait de rien et rien ne retourne au néant, car les éléments des
corps sont éternels et immuables. Par contre, tout ce qui nait est destiné a
mourir: ’Thomme aussi bien que son monde et tous les autres mondes qu'il y en
ait. LUespace est infini; la matiére est eternellement en équilibre, et tout change
a son temps. La nature refait les étres les uns des autres et, donc, physiquement
la mort est le début de la reconstruction. Mais, pour ’lhomme, ne serait-ce pas la
mort I'anéantissement, la fin? L’épicurisme nous affirme que la mort n'est rien
par rapport & nous. Est-ce vrai qu'il nous conseille de chercher ce rien?
MOTS CLES: Epicurisme, dissolution, rénovation, morale, suicide.
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Catulo 96:
el amor mas poderoso que la muerte

MARIA DELIA BUISEL DE SEQUEIROS
Universidad Nacional de La Plata
Republica Argentina

RESUMO: Parte I: Topica da retérica sepulcral. Nesta se¢io estuda-se: a) a
relagéo entre o epigrama latino préneotérico e neotérico e suas fontes gregas
classicas e alexandrinas, em especial a Coroa de Meleagro recolhida na Antolo-
gia Palatina (livro VIl para epigramas funerarios); b) o epigrama funerario e suas
convengdes literérias, procedimentos narrativos e dialdgicos, hipéteses basi-
cas, diversidade de contetdo e destinatarios; c) o epigrama dedicado a morte da
mulher amada (em particular Meleagro) e sua posteridade latina com inclusao
de elementos elegiacos. Parte Il: A ruptura da retérica sepulcral em Catulo. Aqui
se analisa o tema funerario em Catulo, particularmente o ¢. 101 com uma notavel
subjetividade em relagdo aos seus precedentes; é revisado o status quaestionis -
em torno do c. 96 (Kroll, Fordyce, Fraenkel, Alfonsi, Granarollo, Syndikus); é
reinterpretado e colocado em sua espécie lirica pela incorporagdo de novos
topicos elegiacos e a ruptura com os fdpoi helenisticos.

PALAVRAS-CHAVE: Parte I: Retérica sepulcral, epigrama funerario e amoroso.
Parte II: Epigrama funerario e amoroso, epistola de consolagdo, amor mais
poderoso que a morte.

Parte I: TOPICA DE LA RETORICA SEPULCRAL

Los Precursores del Neoterismo

Lalirica latina de la primera mitad del siglo I a.C. acusa la diversificacién de las especies
liricas y épicas acufiadas por la estética alejandrina: la elegia y el epigrama por un lado y el £
¢mGAALoV o miniatura épica por otro.

Sin embargo el impacto de esta poesia en Roma es anterior en una centuria aproximada-
mente y podemos retrotraerlo a las opera minora de Ennio, por encima de sus Annales, mas
arraigados en la tradicién nacional romana.

A partir de este poeta, las generaciones literarias tuvieron su encuentro con el
alejandrinismo, y de un modo u otro, una tonalidad mds individualista y subjetiva unida a
procedimientos mas cuidados fue impregnando la poesia latina, como se ve en los fragmentos
restantes de Lutatius Catulus, Valerius Aedituus, Porcius Licinus y en especial Laevius; estos
constituyen una generacién previa a las de los poetae novi y nos plantean el problema de una
imitacién neotérica directa o indirecta de los alejandrinos, en particular de Calimaco y de la
Corona de Meleagro de Gadara, como asi también de los antiguos liricos griegos. En otras
palabras, es posible que, aunque Catulo no mencione a sus predecesores inmediatos', los haya
leido con provecho, ya que no es el primero en transponer y aclimatar el arte helenistico; sin
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embargo mientras no se descubran otros textos, esa via permanece conjetural.

Segin J. Granarollo (Granarollo, 1971, p. 2-15), lo poco que subsiste de la epigramatistica
latina del tiempo de Sylla muestra que estos poetas aclimataron modelos helenisticos sin debilitar
su temperamento romano y afiade en otro trabajo, que ellos mismos pudieron ser ademads, la
senda abierta a la temprana lirica griega, ej. Safo con sus buceos en la interioridad del yo (Granarollo,
1980, p. 27-36)°.

Hablando de alejandrinos, no olvidemos que aunque Filitas de Cos o Calimaco pudieron
ser cabeza de esa estética, le siguieron otros mas, algunos de los cuales residieron en Roma o
estan incorporados a la Antologia Palatina por mediacién de la Corona de Meleagro como
Filodemo de Gadara, Le6nidas de Tarento, Antipater de Sidén, sin omitir a Partenio de Nicea y sus
Erotopaegnia, dandose el todo como un continuum complejamente entramado en griego y latin
hasta llegar a Catulo y los neotéricos que enfrentan ese ingente material con sus condiciones
poéticas, vigorosas y seguras de si mismas en el caso del veronés.

El Epigrama Sepulcral

Nos limitaremos al campo del epigrama motivado por la muerte de alguien. Este epigrama
funerario presenta algunas variantes; el estrictamente sepulcral o epitafio contiene una mencién
objetiva del muerto, de su patria, padres u otro breve dato; carece de designio literario dandose
en los origenes en prosa, luego en verso mondéstico hexamétrico (emypoppara Opnpika), para
conformarse en fin, al distico elegiaco, metro perfecto para el epigrama; aseveracién confirmada
por E. Schiller que en igual estrofa describe su ritmo y sentido:

Im Hexameter steigt des Springquells flnssige Sdule,
Im Pentameter drauf fillt sie melodish herab.
Gedichte (3.Periode); Kleinigkeiten

En el hexdmetro se eleva desde la fuente liquida columna,
en el pentimetro a todo trance se precipita melodiosamente.

La incorporacién del pentdmetro implica la exigencia de un corte en el fluir épico o himnico
porque el contenido breve y cerrado en si mismo pide una terminacién seca, masculina y cortante
como la que se da en el pentdmetro. H. Hommel ( Hommel, 1976, p. 43-54) sefiala que Arquiloco en
el s. VII a.C. sinti6 esta necesidad y acopl6 al hexdametro el dimetro yambico con terminacién
aguda y masculina.

Por su cardcter impersonal — no importa quién lo escribe — comunica sélo una informacién
objetiva; por su valor arqueolégico lo hallamos recogido en el C. I. Graecarum o en el C. L.
Latinarum sirviendo para fijar un punto de partida. Asi Calimaco (A.P. V11, 447) hace
consideraciones personales de valor estilistico sobre la inscripcién de una tumba evidenciando
el tipo mds antiguo de esta escritura®:

“Ofipig’ AproTtaiouv Kprig”
“Theris, hijo de Aristeo, cretense”.

pero los mismos Corpora inscriptionum nos traen otras grafias epitimbias mas complejas que
suponen ya ciertas convenciones, si bien, en proporcién, no es muy numerosa la cantidad de
epitafios.

El Epigrama Funerario: Convenciones Literarias

Su rasgo fundamental es concision y brevedad, a la que no es ajena la dificultad del
trabajo sobre la piedra y la forma cerrada del distico elegiaco; los recogidos en otras fuentes como
la Antologia Palatina (libro VII), Ateneo, Plutarco o Aulo Gelio, etc. estdn destinados no a la
tumba, sino a la lectura, siendo los que nos interesan; son verosimilmente sepulcrales; pueden
ser para la tumba si el autor es coetdneo del difunto, pero si se trata de un fallecido en tiempos
remotos (poetas, artistas, hombres ilustres o héroes miticos) el epitafio no estd pensado para una
losa y menos cuando hay més de un epitafio para el destinatario, €j. los dedicados a Homero o a
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los héroes de la Iliada.
Esta composicién , narrativa en cuanto a las circunstancias en que se produce la muerte:
naufragio, guerra, accidente, suicidio, parto, etc. suele usar los procedimientos del relato:
a) narrador omnisciente,
b) discurso directo ya sea aislado o instalado en un contexto narrativo donde el emisor es el
muerto, el autor, un tercero (caminante, pariente o amigo), la tumba, la 1dpida o un ornamento (ej.
una estatua).
Este discurso supone intenciones literarias y participa de ciertas convenciones: no se
rompe el didlogo entre el muerto y sus familiares, el autor o el caminante; supone continuidad de *
memoria y sentimientos en el difunto, pero fundamentalmente se acepta la inmortalidad del alma
por viejas creencias religiosas o, en minoria, por razonamientos filoséficos.
Ej. didlogo del difunto con familiares: Anyte (s. [l a.C., A.P. VII, 646, 3-4): -
"Q) maTep, of ToL ET° glpl, pérag § Epdv Supa KaAUTITEL
fdn amodBipévng kudveov Bdvatog".

“;Oh padre, ya no existo, la negra muerte, la que me hizo perecer,
cubre ya mi sombria mirada”.

Otra exhortacién del difunto al caminante: Hegemon (s. IV a.C.), A.P.VIL, 436:
Eimol 1ig mopa topPov (v dyéraoTtog 66iTog
7007’ £mog “ "OybduikovT’ £vO&de puplddog
Indprag xiAol dvdpeg Eméaxov dynua 76 INepaiv
xai Bdvov doTpenTel- Adprog & peréra”,

Diga algiin caminante pasando grave ante mi tumba

esta palabra: “Aqui a ochocientos mil,

lo mejor de los persas, mil hombres de Esparta los detuvieron
y murieron sin dar la espalda; disciplina doria”.

Sobre la inmortalidad del alma, numerosos son los que se refieren a la de Platén como
halldndose ya entre los dioses concordando varios autores (cf. Espeusipo, A.P. XV1,31); también
Calimaco en doble referencia, A.P. VII, 471:

.Eimog " “HAwg, xdipe ", KAeduBpoTog QuBpakiédTng
fiAar’ &’ OPnAod Teixeog eig Gidnv

FELov 00dEv 18wV BavdTou kakdv, GAAG TTAGTwvog
gv 70 mepi Puxfic ypdpp® dvaeEdpevog. '

Habiendo dicho: “jOh Sol, adiés!”, Cleombrotos de Ambracia
salto desde una alta muralla hacia el Hades,

sin haber visto ningtin mal digno de muerte, sino al terminar
un escrito de Platén, uno solo sobre el alma.

La inmortalidad del alma supone a su vez, una geografia mitica, el Hades como morada
eterna con sus rios, el Leteo o el Aqueronte, o con el Cerbero o con sus divinidades inferi,
Perséfone o Hades, el celoso esposo funebre, arrebatador de doncellas antes de sus nupcias (cf.
A.P.VII, 13,710,712, etc.).

Pocos son los epigramas que niegan el destino ulterior, como éste de Calimaco que no
carece de una pizca de ironia expresandose con un didlogo entre el alma del difunto Charidas y un
caminante,A.P. VII, 524, 3-4:

v3  "Q Xapida, i T& vépBe;

" TloAS¢ okbTog.
Al & d&vodor Ti;

v4  Yebdog.
' ‘O 8¢ MAovTwy;
M0Bo¢.” ATwAdpeda.
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jOh Charidas! ;Y lo de abajo, qué?
Mucha oscuridad.
.Y los caminos de regreso, qué?

Mentira.
(Y Plutén? :
Fabulacién. Estamos perdidos.

Debemos entender que tampoco el alma subsiste segiin el apwlomeqa, pero admitamos
que el discurso ficcional implica un posible didlogo de ultratumba y la posesién de la memoria, al
menos, por parte del difunto.

La condicién del alma en el Hades es desdichada, igualitaria e indiferente a los distingos
terrestres sociales o morales, ej. Anyte, A.P. VII, 538:

Mdvnc oGTog dviip fv L@v moTe" VOV 8& TeBvnkug
Toov Aapeiw TG peyddw ddvarar.

Manes era este hombre cuando vivia, pero ahora habiendo muerto
puede tanto como el gran Dario.

Esta concepcién lleva a lo sumo, a una callada resignacién, no siempre acatada por el
familiar sobreviviente, suicida desesperado algunas veces, o mejor a un didlogo dramético como
este andnimo (A.P. VII, 335, 5-6) entre el hijo muerto y la madre inconsolable:

Ti meprood Bpnveic; Tl 8¢ pdrnyv d80peay;
Eig kowvov'A1dny mdvTeg rigouvot BpoTol.

A qué estos indtiles trenos? ;A qué lamentarse en vano?
Hacia el Hades comun iran todos los mortales.

Lo comin es una catabasis del alma al Hades; escasos ejemplos se dan de una anébasis
olimpica tratdndose de seres excepcionales como Platdn; el autor pregunta a un aguila que
sobrevuela una tumba por el objeto de su bisqueda y el ave contesta seguin Simias, A.P. VI, 62,
34:

Yoxfig eipt MAdTwvog dnontopévng é¢"OAupmov
elkdv: odpa 8¢ yn ynyevég' ATOig Exet.

Soy el icono del alma de Platén que vuela al Olimpo;
al cuerpo de la tierra nacido, la tierra ética lo tiene.

Casos tales se dan con el alma de Solén (VIL87), Didgenes el Cinico (VII, 64), Anaxdgoras
(VIL, 94); un caso especial es la apoteosis de un principe de la dinastia ptolemaica previsible por
la concepcién del culto al emperador, cf. Antipater de Sidén, A.P. VII, 241, 11-12:

.............................................................. 81 ydp dvoxTag
Toloug 00K’ Aidag, Zedg 8 £¢"OAupmov dyel.

................................................................ pues a principes
tales, no Hades, sino Zeus los conduce al Olimpo.

La muerte de los soldados que han combatido a los persas o en grandes batallas con valor
ejemplar tiene un plus especial: la fama de sus virtudes les confiere una vida aquf imborrable*, ej.
Parmenion,A.P. V11, 239, 2:

................................ AvikfTwy dnTeTan 00d” Aldng.

................................ de los invencibles no se apodera Hades.

Esa invulnerabilidad que confiere la virtus tiene un sentido docente: cada ciudadano debe
tener el coraje de morir por su tierra (cf. Siménides, A.P. VII, 251).

Tampoco los poetas mueren por sus cantos, ni los héroes del mito porque los canté la
poesia, asi un poeta, amigo de Calimaco (cf. A.P. VII, 80, 5-6) ya no es més que vieja ceniza, pero
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ai 8¢ Teal Louaty &vaEvE, faty & mévTwv
apmak g Aldnc o0k &M xelpa BaAel.

pero tus ruisefiores viven, contra los que Hades,
el que se apodera de todas las cosas, no arroja su mano.

Un problema a considerar es laimitacion, pues cuando el poeta tiene un molde con tantos
elementos prescriptos, aunque haya designio artistico, la mimesis diluye la sinceridad de los
sentimientos y falta una conmocién real en el bello cincelado de las palabras como en los epigramas
escritos por encargo, los de condolencias oficiales, los ejercicios retéricos de escuela® .

Hay una serie de epitafios cuyos destinatarios son gente anénima y sin voz en la sociedad,
mujeres, nifios, trabajadores de diversos oficios, cuyo despojamiento toca la piedad del autor -y
la del lector-, y por ello corre un soplo desgarrador que rompe los esquemas sepulcrales.

En estos casos, el detalle apunta con sencillez a lo cotidiano, al cumplimiento de los
deberes hogarefios o laborales o propios del estado en mujeres (madres ancianas, esposas muertas
en el parto, desposadas recientes, doncellas casaderas), nifios o recién nacidos; asi hablan
esposas difuntas enumerando sus virtudes domésticas (A.P. VII, 340, 423, 424, 425, 464, 465), con
ligeras variantes sobre las circunstancias de su muerte.

El contenido narrativo apunta a destacar -si el personaje es ilustre-, numerosos elementos
de su biografia en un racconto de cargos y batallas como en latin los de C. Lucio Escipién
Barbato (C.I.L. 1, 30) y Lucio Escipién, hijo del anterior (C.I.L. 1, 32), cf. Schroeder (Schroeder,
1980, p. 10-11); con otro criterio, ciertos autores toman un hecho o rasgo saliente del difunto o su
obra capital, en una palabra, su akpn como sefiala N. Herescu a proposito de los epitafios latinos
(Herescu, 1958, p. 420-458)5.

La convencién literaria requiere en el difunto conservacién de idéntica memoria y
sentimientos, por €so la ficcidn se quiebra si el muerto se olvida de los vivos, asf en el andnimo
deA.P. VII, 346, 3-4:

Alel {nTrow g 00 &, €1 Béuig &v ¢Oévoral,
700 Aifng ém’ Zpoi pn T ming méuarog.

Siempre te afioraré; si entre los muertos estd permitido,
en cuanto a mi, no bebas el agua del Leteo.

que como sabemos es el rio del olvido y que como tema recurrente en Horacio (Odas 1V, 7) es lo
que hace verdaderamente tragica a la muerte, porque se rompe la trama vital de las relaciones
humanas.

La Muerte de la Amada

Nuestro objetivo es la amada o esposa muerta que deja desolados al marido, a los ancianos
padres o a los hijos pequefios y desorganizado el hogar, pero particularmente destrozado al
amante, pues el amor elegiaco alejandrino o romano pone el acento sobre la amada tnica sin
relacién matrimonial estable.

En este sentido resulta interesante como precedente el epigrama de Meleagro motivado
por la muerte de su amada Heliodora, tal vez seudénimo de una mujer con la que el poeta tuvo una
experiencia amorosa innegable (basta revisar los epigramas -17- a ella dedicados); inscripto o no
sobre su sarcéfago o lapida, al lematista de la A.P. le parecié admirable y pleno de sentimiento
BavpaaTov kai mdboug peoTdv SAov, opinién compartida de alli en adelante por la mayoria de
los comentarista (cf. la nota de P. Waltz en su edicién de laA. P. VII, 476, tomo V, p. 59). P. Fedeli
(Fedeli, 1980, p.133) ve aqui un signo inequivoco de la predileccién de Catulo por Meleagro para
quien el amor es una experiencia apasionada que se vive con total entrega y sin infidelidades.
Veamoslo:

Adkpud got kai vépBe i1 xBovog, HAtoduwpa,

Swpodpat, aTopyds Asipavov, eig’ Aidav

Sdxpua duaddkpuTa, ToAkAATY &’ &ml TOPRW
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omévdw, pvapa médwv, pvapa dpiAodpooivag.
5 OixTpd ydp, olktpd dpidav oe xai &v ¢pOpévolg MeAéaypog
aidlw, kevedv eig’ AxépovTa xdpLv.
Aidi, mo0 76 moBeivov Euoi drog ;Apnagev Adag,,
dpmagev: dkpadiov & &vbog Epupe xdVIG.
> AMG og youvolpan, I'a mavtpdde, Tdv mavédupTov
10 rjpépa ootg kéATOIG, paTEP, EvaykdAloal.

Lagrimas también all abajo a través de la tierra, Heliodora,

te ofrezco, reliquia de mi ternura, hasta el Hades:

lagrimas amargas sobre tu llorada tumba

derramo como libacién, memoria de mis afioranzas, memoria de mi afecto.
Con dolor pues, con dolor, amada, incluso entre los muertos, yo, Meleagro,
te lloro, a ti, vana gracia para el Aqueronte.

iAy! ;Donde el brote para mi afiorable? Lo arrebaté Hades,

lo arrebatdé: el polvo mancillé la flor de su edad.

Pero -te suplico-, tierra nutriz de todo, a la muy llorada

dulcemente en tu regazo, madre, estréchala.

Fordyce (Fordyce, 1961, p. 388) considera a VII, 476 lo mds cercano a Catulo, ¢.101, pero
podemos también allegarlo al c. 96 por tratar la muerte de la mujer amada.

Elllanto de Meleagro horada la tierra y con €l llega hasta el Hades para que ella reciba esa
reliquia de su ternura, constituyendo un excelente variacién del discurso a las cenizas mudas.
Aqui importa el dolor del amante que supone un alma atn sensible en Heliodora, pero vano es el
homenaje en el reino de los muertos; Hades que la sustrajo y mancill6 su juventud en flor, vuelve
inuitil en esta ribera la pena del amante; s6lo le resta a Meleagro, como tinico consuelo la compasién
de la tierra, para que al menos, cifia con dulzura su ceniza, invocacién que resulta un TémOG
comuin para clausurar epitafios (idem Meleagro, A. P. VII, 461 y 470), variante del sit tibi terra levis
de los latinos, ya que acoge en su seno, ligera y maternal a sus hijos; puede haber un matiz de
intensidad entre los habituales dBaprig (no pesada, VI, 461 y 462) y EAa¢pr] (ligera, VII, 470 y
479) de la férmula y el adverbio Apéua (dulcemente) con que Meleagro encarece a la tierra para
que reciba a la tan llorada.

La poesia sepulcral, sin designio literario o con €l, segun lo visto, maneja una serie de
lugares comunes compartidos por la retdrica funeraria griega y latina; esta comunidad de Témot
en una poesia signada por numerosas férmulas, algunas ineludibles, evidencia a lo largo de
varios siglos, por lo menos de Siménides a Catulo, una serie de creencias comunitarias, bastante
estables en una sociedad como la antigua; las convicciones del comiin registran una permanencia
admirable a la que s6lo rompe o modifica el embate de los epictireos o ciertos casos de un
elaborado escepticismo individualista; por el contrario, las corrientes platonizantes intensifican
la meditacién sobre la inmortalidad del alma, nocién angular sobre la que se asienta esta especie
lirica generadora de diversas formas dialdgicas, narrativas, etc. y otras derivaciones de su
tratamiento; los poetas afiaden a las multiples variaciones estilisticas, hondura del sentimiento,
reflexién sobre las condiciones inciertas del conocimiento y el recuerdo, conservacién del méBog
y posibilidad de comunicacién u otras propiedades del alma en el mas alla.

La poesia latina, guardando creencias y formas literarias, registra como la griega esta
especie lirica en Roma, “le pays par excellence de la poésie funeraire” (Grimal, 1978, p. 300);
veamos algunos epitafios registrados en el C.I.L., no siempre en disticos:

C.IL VI, 4447

Aeternae domus hec est,
pausum laboris hic est,
aliquid memoriae hoc est.

Eterna es esta morada,
la pausa del trabajo aqui esta,
esto es algo para la memoria.
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En la l4pida consta que Q. Fonteius Saturninus lo hizo en vida para su tumba. También en
C.I.L. VIII, suppl. III, 20288, una esposa muerta de parto encarece al marido con entrafiable
sentido familiar, el no llorarla y cuidar al hijo, porque su alma ya estd entre los astros del cielo’.

Podemos seguir con Ennio celebrando muertos ilustres o con Aulo Gelio honrando en
Noctes Atticae 1, 24 a los viejos poetas, Nevio, Ennio, Pacuvio, Plauto, etc.

Cuando Catulo, promediando el siglo1 a.C., se dispone a poetizar movido por la muerte de
su hermano o por la de la mujer de Calvo o por alguna evocacién literaria, tenia detrds innimeros
epitafios griegos y romanos, mas una poesia funeraria en ambas lenguas plena de un bagaje de
férmulas y recetas con las que el veronés se enfrenta para aceptar, rechazar, modificar, recrear,
afiadir, ironizar, innovar o ennoblecer con su peculiar alquimia la presencia de la muerte en los que
mas ama.

Parte IIl: LA QUIEBRA DE LA RETORICA SEPULCRAL EN CATULO

Catulo y el Tema Funerario

(Cémo repercute en Catulo el tema funerario de fuentes griegas y latinas, literarias o
sepulcrales?

Veamos. La muerte no es el tema mayor de Catulo, pero el poeta, sin eludirlo, lo hace el
motivo central de los carmina referidos a la pérdida de su hermano muerto en Troya, a quien
fraternalmente le rinde homenaje péstumo en un viaje realizado con esa intencién. Las referencias
a ese episodio familiar figuran en c. 65,4-14, c. 68, 19-26 y c. 101, como tema subsidiario aparece
encadenado con otros motivos® o en referencias mitolégicas propias de los carmina docta.

Carmen 101

De los mencionados nos interesa el c. 101, que no es exactamente un epigrama sepulcral,
sino recordatorio de la muerte acaecida un tiempo antes, como si el poeta hablando a su hermano
realizara un homenaje con un debido ritual frente a la tumba y después de rendirle tributo exequial,
pleno de lagrimas se despidiese para siempre revistiendo la vieja férmula de saludo con un vigor
y un sentimiento inenarrables:

v.9-10 Accipe fraterno multo manantia fletu
atque in perpetuum, frater, ave atque vale.

Este poema, casi una pequeiia elegia®, redne los elementos consabidos en la retérica
sepulcral, como la alocucién del familiar al muerto, aqui un monélogo y no un didlogo, ya que
Catulo es congruente con la presentacién de su hermano como mutam cinerem' (v. 4); la entrega
de ofrendas mortuorias rituales por parte de la familia'! y las novissima verba o saludo final; sin
embargo, en estos lugares comunes hay indicios de una romanizacién y del sello personal del
veronés como la referencia al propio viaje de Italia a Troya (v. 1), la exigencia de un ritual segtin
prisco more parentum (v. 7), el sentimiento personal hondamente doliente -corroborado con los
dativos de dafio mihi (v. 5 y 6)-, que impregna todo el poemita, la renovacién del saludo final con
el agregado in perpetuum, como si se rubricase no sélo la existencia post mortem del alma'?, sino
la aceptacién del homenaje y el carifio fraterno del que sabe que nunca volvera. Fordyce (Fordyce,
1961, p. 388) afiade logros estilisticos como la simplicidad y distincién de lengua y metro, la
aliteracion de la m como un cuidadoso labor limae, en suma “a recognized literary form into
something more intimate and personal” (Fordyce, idem).

Carmen 96

En este epigrama nos encontramos con una situacién inédita en la poesia y con el entrecruce
suavemente aludido de motivos no estrictamente funerarios que convierten al c. 96 en un poema
muy especial. Vedmoslo:
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Si quicquam mutis gratum acceptumve sepulcris
accidere a nostro, Calve, dolore potest,

quo desiderio veteres renovamus amores

atque olim missas flemus amicitias,

certe non tanto mors immatura dolori est
Quintilice, quantum gaudet amore tuo.

Si algo grato y aceptable a los mudos sepulcros

puede, Calvo, allegarse desde nuestro dolor,

por el ansia con que renovamos viejos amores

y lloramos afectos antafio abandonados,

por cierto su muerte prematura no es causa de tan gran dolor
para Quintilia, cuanto ella se goza con tu amor.

Empecemos por la anécdota.

El poeta Caius Licinius Macer Calvus, de origen patricio, hijo de un famoso orador y
miembro antisyllaniano del senado, pertenecia al circulo neotérico y estaba ligado con Catulo por
la sodalitia que unia a ese grupo de poetas (cf. c. 14, 50 y 53). Muri6 bastante joven, pero antes
quedé viudo al fallecer su mujer Quintilia, pérdida que origina nuestro poema.

Lachmann, Kroll (Kroll, 1960, p. 269) y Fordyce (idem, p. 386) suponen ciertos
sobreentendidos: Calvo habria escrito al morir Quintilia una elegia a la que podrian pertenecer
dos versos citados posteriormente por otros autores y con independencia de los referentes.

El frag. 16 (Morel) es un pentdmetro incompleto:

.......... cum iam fulva cinis fuero

.......... cuando ya sea ardida ceniza.
El fragmento 17 (Morel) es un pentdmetro completo:
Sforsitan heec etiam gaudeat ipsa cinis

quizds se goce también esta misma ceniza
Propercio en 11, 34, 89-90 nos documenta dicha relacién:

Heec etiam docti confessa est pagina Calvi,
cum caneret misere funera Quintilice,

También esto confesé la pagina del docto Calvo
como cantase la muerte de la malograda Quintilia,

El significado del pronombre hec se comprende en el contexto; el amor apasionado de
Catulo precede al de Calvo, y el de Gallo por Licoris lo sigue en referencia a los autores de elegias
amorosas. Para Syndikus (Syndikus, 1987, p.90) la inclusién de Quintilia en II, 34 entre las aman-
tes de renombre, la descarta como esposa; también le resulta sospechoso el uso de caneret,
verbo épico, aplicado a posibles elegias de Calvo.

Sin embargo, Calvo no siempre habria sido muy fiel a su mujer, segin Ovidio en TristiaIl,
431-2:

par fuit exigui similisque licentia Calvi
detexit variis qui sua furta modis.

pareja y semejante fue la licencia del pequefio Calvo
quien cubrié sus engafios de diversas maneras.

Compara Ovidio la permisividad de Calvo con la suya. Segtiin W. A. Camps (Camps, 1967,
p. 233), Calvo tuvo como tema de sus elegias amores extraconyugales. También se ha discutido si
Quintilia era esposa o amante de Calvo; tal vez por la posicién social de ambas familias, ella
deberia haber sido por su elevado origen -segiin su nombre- su cényuge; no olvidemos que para
la elegia erética el rol femenino corresponde a la amante transgresora y no a la esposa legal. La
realidad puede ser bien distinta y aqu{ no tiene importancia.
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Para Kroll (ibidem), Fordyce (ibidem), Granarollo (Granarollo, 1967, p. 31) y Syndikus’
(Syndikus, 1981, p. 89), Calvo habria enviado a Catulo la elegia de su inconsolable dolor y nuestro
carmen 96 seria la respuesta a ese envio. De ser asi nuestro tema funerario revestir{a una forma
epistolar en verso de la que la literatura latina ofrecerd a partir de la época imperial innumerables
ejemplos con Horacio a la cabeza.

Las primeras cartas en verso registradas son precisamente de Catulo: el c. 65 a Hortensio
y el c. 68 a Allio. Nada se dice del c. 96; sin embargo, es necesario discernir si hay elementos
epistolares en €l, que no son siempre los de la carta en prosa con sus partes fijas, prosa cuyos
testimonios mds antiguos pertenecen al siglo Il a.C.

El epistolario m4s considerable coetdneo con Catulo es el de Cicerén con 774 cartas y 90
contestaciones conservadas. Hay epistolas piblicas y privadas y a su vez éstas ultimas pueden
dividirse en a) meramente informativas y b) las que comunican sentimientos de alegria o dolor; las
tltimas, en tono serio, tratan de confortar y prometen ayuda.

El c. 96 se insertaria dentro del t6pico de la consolatio, especificamente la de carta de

pésame o condolencia, pero encuadrada en la forma epigramética funeraria propia del distico
elegiaco. Esto implica una transferencia del tema sepulcral, ya que aqui no hay epitafio ni la
convencional relacién con el muerto. Todo lo cual resulta ya una primera novedad.
Versos 1-2: Hay dos destinatarios: el marido inconsolable tratado en segunda persona y
Quintilia, la esposa difunta, en tercera persona; el emisor, coincidente con el poeta, ve la situacién
desde afuera, pero de entrada se incluye en los dos disticos iniciales en didlogo con Calvo,
aportando otro dato original junto al desdoblamiento del receptor, como si las palabras dirigidas
a Quintilia sélo pudieran llegarle a través de Calvo.

Sin embargo, por participar del caricter epistolar, Kroll (ibidem) ve su redaccién algo
desmafiada; Freenkel (Frenkel, 1956, p. 278-288) considera duro el paso de un distico a otro, asi
quo desiderio (v.3) al retomar dolore (v.2), resulta pesado y repetitivo, lo mismo el encabagamiento
entre los v. 5 y 6; volviendo a Fraenkel gratum acceptumve deviene un pleonasmo ripioso, aunque
sea férmula registrada en el teatro (cf. Plauto, Stichus, 50 y Truculentus, 617) y en la prosa
(Cicerén, Philippicae X111, 50 y Disputationes Tusculanae V, 45). En suma para Frenkel el c. 96
no es formalmente lo mejor de Catulo.

Podriamos alegar en favor del veronés que la epistola versificada no excluye la expresion
coloquial propia de la prosa y que gran parte de la poesia catuliana registra inclusiones de ese
origen.

Otro problema planteado es el valor de la subordinada condicional del primer distico que
arrastra una nueva proposicion en el segundo, antes de llegar a la oracién principal del v. 5.

Para Fraenkel (ibidem) este si es dubitativo porque relativiza dos creencias: la supuesta
inmortalidad del alma y la improbable comunicacién entre el muerto y el vivo, como si en realidad
dijera “suponiendo que exista el alma y que ella pueda recibir nuestro homenaje, entonces algo de
lo que decimos o hacemos podria alegrarla”.

Este relativismo se justificaria por el c. 5, si es que tomamos en serio el soplo epictireo que
lo informaria, pero si se tratase de la astucia calculada de un seductor para acceder a las
efectividades del carpe diem en compaiifa de Lesbia, como lo ha visto mds de uno"®, el sustrato
materialista se diluye en importancia.

Por otra parte, el poeta puede haber cambiado y retornado en la épocade losc. 96y 101 a
las creencias inculcadas en su infancia exentas de elucubraciones filoséficas.

Para Syndikus (ibidem), el periodo condicional se remonta a una férmula epigramatica del
tépico de la consolatio por la que se desliza cierto escepticismo marcado por mutis sepulcris
(variante de muta cinis), pero paraddjicamente gratum aceptumve rubrica que la muerte no puede
con un sentimiento profundo.

Para J. Granarollo que ha estudiado cuidadosamente los periodos condicionales en Catulo
(Granarollo, 1967, p. 30-32), los si con indicativo (exceptuando los que van con ambos futuros y
los que expresan deferencia con los dioses) estdn désprovistos del matiz de duda y son por cierto
reales y aseverativos (¢l comentarista registra 30 €j.), por eso interpreta “si es cierto que podemos
hacer llegar nuestro homenaje a los muertos, entonces verdaderamente el alma de Quintilia se
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alegra”.

Compartlmos el criterio de Granarollo destacando -lo que €l no hace- el adverbio certe al
comienzo del v. 5 lo cual corrobora su tesis, aisladamente rescatado por Fordyce (ibidem, p. 386)
a causa de su valor enfitico con el que refuerza la apddosis de un periodo condicional.

Otra observacion: el verbo accidere no tiene aqui valor impersonal (suceder, ocurrir), sino
mas bien de ovimiento segin su etimologia (caer hacia, acceder, allegar, acercar, aproximar),
explicitado por el complemento unde, pero sin marcar su término; éste queda en un ambiguo
silencio porque es doble: a) los mutis sepulcris o sea Quintilia y b) un #ibi inexistente reemplazado
por el vocativo Calve; tan econémica concisién desemboca en el dltimo distico donde en las
palabras extremas Quintilie y tuo se unen los dos receptores en el discurso y en el amor,
justificAndose el encabalgamiento, impropio segiin Frenkel.

Versos 3-4: El segundo distico plantea algunas dificultades no siempre examinadas a fondo
por omisién o parc1alxza01on

El comienzo guo desiderio es para Frenkel (ibidem) duro y prosaico, ademads de pleonastlco
pero Fordyce (ibidem) atenda la critica pues desiderio define a dolore con mayor precision;
Syndikus (ibidem) siguiendo la conjetura de B. Guarinus, reemplaza quo por guom , ya que si bien
el quo tiene explicacidn sintactica, resulta demasiado expletivo. Los tres comentaristas suponen
que desiderio depende formalmente de renovamus, pero si lo fuese de potest accidere, tratindose
de un relativo proléptico, la falta de fluidez desaparece' e inclusive la rispidez det quo.

El hexdmetro y el pentametro constituyen una oposicion significativa y no un paralelismo
reiterativo; Frankel (ibidem) admite que el nos no es un plural mayestatico, sino una delicada
intrusién de Catulo compartiendo error y dolor, para hacer menos duro el fu que en realidad
corresponderia, pero ambos renovamus amores y flemus amicitias se refieren sélo a Calvoy a
sus posibles infidelidades (furta en el decir de Ovidio); este paralelismo semantico - siguiendo a
Frankel - surge del valor de missas tan discutido por la exégesis catuliana; pero el oxoniense,
después de una minuciosa pesquisa, considera que no es sinénimo de amissas (perdidas), en
referencia a Quintilia perdida por la muerte, sino simplemente missas (abandonadas) en alusién a
sus anteriores y no muy antiguas infidelidades, de las que en su momento se habria arrepentido;
visto asi el paralelismo conduce a unaotdoig o detencién del hilo narrativo que quita justificacién
a la intromisién de Catulo, quedando esto en pura cortesia.

Syndikus (ibidem) continuando a los enmendadores humanistas, restituye amissas con el
sentido justo de perder, pero sigue a Frenkel insistiendo en que el sujeto real de ambos verbos
es s6lo Calvo; como el olim le plantea dificultades por la idea de un pasado mds bien lejano,
sostiene que el v. 4 contiene una afirmacién de caracter general y no particular.

Por el contrario, creemos que hay una fuerte oposicién entre ambos verbos y que el sujeto
nos incluye en los dos casos a Catulo y a Calvo, pero con distinta intensidad en cada verso: la
renovacién de los viejos amores es posible a Calvo - después de sus infidelidades - unido
fuertemente a su mujer en el momento de la muerte, desgarrado, pero con la certeza del mutuo
amor; de alli la importancia del prefijo re de renovamus.

En cambio, el olim missas flemus amicitias concierne mas a Catulo y a su relacién con
Lesbia, a esta altura tal vez ya definitivamente perdida o abandonada - seguin el exégeta a seguir
-, aunque ambos estdn vivos, guardando la certeza de una relacién irrecuperable; ademads, en las
vivencias de Catulo el amor no se ha concretado en matrimonio, como en el caso - al parecer - de
Calvo, y por eso entre el c. 96 y la elegia IV, 11 de Propercio se tiende un puente en un tema
atépico, segiin P. Fedeli, en la elegia latina: la fidelidad conyugal en el matrimonio.

El contraste le presta al poema una dindmica mds tragica, porque viéndola asi, la situacién
de Calvo es menos dolorosa que la de Catulo; la muerte no quiebra el mutuo amor de los esposos,
pero en vida, Catulo y Lesbia han destruido su amor y eso es sin remedio; ademds nuestra
interpretacién vuelve mds coherente la resolucién del dltimo distico.

Versos 5-6: en efecto , si el amor de ambos esposos es imperecedero, aunque parezca una
enormidad, el deceso de Quintilia no es motivo de un dolor tan grande; si Catulo se dirigiera asf
a Calvo, por muy coherente que fuese el razonamiento, es-decir, el silogismo, resultaria falto de
delicadeza y hasta grosero con el alma lastimada del amigo, pero la ternura del veronés lo hace
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entonces dirigirse, precisamente aqui a la difunta Quintilia; es para ella, antes que para Calvo, que
se atenda y dulcifica la magnitud de la propia muerte, ya que la esposa se regocija realmente con
el amor imperecedero que continda prodigandole Calvo'>.

En suma, para Catulo es mds terrible la carencia de amor en vida, que la muerte con amor.

Recapitulacion

La construccion ciclica asi considerada, con el marcado y tragico contraste del distico
central'®, comenzando y terminando con Quintilia unida para siempre a Calvo, no nos parece tan
desmafiada ni torpe y tal vez - con dureza de oido -, no escuchamos el chirriar de las bisagras
oidas por Frenkel al pasar de un distico a otro. :

El soplo del amor duradero campea sefiero por los seis versos restantes, contrastando con
el definitivamente perdido de Lesbia y de Catulo, lo que contribuye a realzar el vinculo unitivo de
Calvo y Quintilia (oposicién no entrevista por Syndikus quien empobrece esqueméticamente la
riqueza y modulacion de los contenidos epigramaticos), vinculo fortificado con el afecto tributa-
do a ambos por el veronés, afecto no roto y si duplicado ante el desconsuelo del amigo y que
justifica la inclusién de Catulo como tercero, pero no en discordia.

Todo esto con un marcado tono elegiaco.

El Epigrama Elegiaco en la Critica Actual

Los estudiosos modernos, pese al apartamiento del veronés, aunque no total, del canon
clasico'’, han indagado los elementos elegiacos de toda su obra y si bien todavia es quaestio
disputata ya nadie duda en considerar elegiaca la secuencia de los ¢. 65, 66, 67 y 68 con su unidad
inconfundible de lo narrativo con lo lirico, de la digresién mitica con la experiencia intima, de
contraste entre pasado dichoso y presente desdichado, de simbiosis entre el £Aeyog alejandrino
con el Opfjvog arcaico y la nenia latina.

Esta compleja imbricacién confluye en “la forma mayor de la elegfa” (Alfonsi, 1961, p. 9-
22), junto a la cual se acopla una “forma menor”, ejemplificada por ciertos epigramas elegiacos,
donde se ha omitido el dato mitolégico en favor de una limpidez constructiva mds simple y lineal
en la presentacién de los sentimientos y de los ingredientes narrativos mas ocasionales o
puntuales. .

Esta linea no deriva de la elegia docta helenistica, sino del epigrama amoroso o funerario
alejandrino y de otros ingredientes latinos, paralelamente revalorizados por algunos criticos'®,
como los epitafios arcaicos en disticos elegiacos (cf. C.I.L.) y los de Ennio para muertos ilustres,
los epigramas laudatorios de Varrén, ciertos graffiti pompeyanos con mezcla de lengua culta y
coloquial, el erotismo melancélico de Plauto (cf. Curculio y Mercator), ademds de la poesia
elaborada por la inmediata generacién pre-catuliana.

Conclusion

Creemos que este breve y condensado epigrama se convierte en la primera elegia latina
donde el tépico funerario no sepulcral se une con los de la consolatio ante las desgracias
irreversibles y el amor perdido ineluctablemente (éste anida en el corazén de la elegia latina
inclusive desde los carmina docta y de modo especial en la elegia augustea) subordindndose los
tres al tema del amor mds alld de la muerte con una certeza de conocimiento y afecto por parte el
difunto que desdice el forsitan dubitativo del verso de Calvo (frag. 17) y constituye una novedad
y una audacia respecto de la epigramatistica alejandrina; ésta no fue, y con vacilaciones més alla
del ejemplo aducido por Antipater de Sidén (A.P. V1I, 23), dudoso de que los portentos irrealizables
por él deseados en la tumba de Anacreonte, causasen placer a su destinatario (cf. nota 15).

Catulo inaugura en un marco epigramitico y epistolar el tema del amor mds poderoso que
la muerte, ya que ésta deja de ser laultima linea rerum como dird mds tarde Horacio y no impide
la mutua correspondencia de los amantes situados en el aquende y en el allende, tdpico de larga
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prosapia en la literatura latina (cf, después Propercio 11, 27) y romance (cf. el soneto de F. de
Quevedo Cerrar podrd mis ojos la postrera / sombra...); en el ¢.96 la situacién gozosa post
mortem de Quintilia queda realzada por el contraste con la irretornable posicién de Catulo y
Lesbia, vivos, pero muertos e inexistentes para el amor.

Esta simbiosis tematica quiebra la anterior retérica funeraria y constituye al c. 96 en uno de
los poemas raigales de la elegia latina, que no podria explicarse sin esta fundacién catuliana.

Notas

1 - Cicerdn en carta a Atico (VIL2,1) es el que los bautizé como ot vewTepot, en el sentido que el
comparativo griego tiene de producir algo nuevo, inesperado o revolucionario, pero ;no
podria también implicar este uso una comparacién ticita con la generacién anterior que el
Arpinate no desconocia?.

2 - Granarollo,J. Catulie a I’origine de I’élégie latine, Mulhouse, Actes du Colloque international
sur l’élégie romane, fasc. X, 1980, p. 27-36.

El autor comparte con W.Wimmel la idea de que ‘““ce n’est pas exclusivement I’epigramme
hellénistique, mais aussi et surtout le lyrisme trés subjetif de Sappho qui a pu encourager
Catulle & manifester son intériorité sous les formes poétiques les plus diverses” (p. 35).

3 - Citamos los epigramas por la edicién de P. Waltz Anthologie grecque, Paris: Les Belles Lettres,
1941, t. IV y V para el libro VII. También consultamos la edicién de H. Beckby para la
coleccién Tusculum, Miinchen, E. Heimeran, 1965-7. De consulta 1til resulta el manual de
Korte,A. y Hiandel,P. La poesia helenistica, Barcelona: Labor, 1973, p. 249-273.

Calimaco,A.P. V11,447

TovTopog v 6 E€lvog: O kal aTixog o0 paxpd AéEwv
"Ofipig “Aprotaiov Kpng", én‘ guot SoAxdg.

Cortito era el extranjero; tampoco la linea dird grandes cosas:
“Teris, hijo de Aristeo, cretense”, para mi, largo.

4 - Cf. laserie de epigramas patriéticos enA.P. VII, 225 a 259.

5- LosdeDamagetas (A.P. VI, 10) o Antipater de Sidon (A.P VI, 8) ala muerte de Orfeo retinen
muy bien dispuestos una serie de lugares comunes, pero sin una real vibracién.

6 - El autor analiza dos tipos de epitafios por su contenido: los que destacan toda una serie de
hechos memorables del difunto como el de Dido en Eneida IV o sélo uno considerado su
culminacién o oxun, como el de la misma reina en las Heroidas de Ovidio.

7- Lasdos citas del C.1.L. VIII han sido tomadas del estudio de A. Schroeder ya mencionado, p.
16-20.

C.I.L. VIIL suppl. III, 20288:

Causae meae mortis partus fatumque malignum,
set tu desine flere, mihi karissime coniux,

et fili nostri serva communis amorem:

nam meus ad caeli transivit spiritus astra.

La causa de mi muerte, el parto y el hado maligno.
Mas deja de llorar por mi, esposo queridisimo,

y guarda el amor de nuestro hijo comtin:

pues mi espiritu pasé a los astros del cielo.

8- Enelc.5 el tema de la muerte se enfrenta en contrapunto con el tema del amor para suscitar
el carpe diem.

9- U. von Wilamowitz denomina al c. 101 kleine Elegie (Hellenistische Dichtung 1,234 )encita
de C.J. Fordyce (Fordyce, 1961, p.388).
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Multas per gentes et multa per equora vectus
advenio has miseras, frater, ad inferias,
ut te postremo donarem munere mortis
et mutam nequiquam alloquerer cinerem.
5 Quandoquidem fortuna mihi tete abstulit ipsum,
heu miser indigne frater adempte mihi,
nunc tamen interea hcec, prisco quae more parentum
tradita sunt tristi munere ad inferias,
accipe fraterno multum manantia fletu,
10 atque in perpetuum, frater, ave atque vale.

Cf.A.P. V1L, 467, 8: xwdd xévig (muda ceniza).

Estas ofrendas podian ser libaciones, inferiae o don del agua, vino, leche, miel, flores o la
cena novemdialis con huevos, lentejas y sal.

Para la inmortalidad del alma en el c. 101 los comentaristas tienen opiniones encontradas:
a) la niegan G. Lafaye y M. Lechantin de Gubernatis;

b) dudan Riese, L. Ferrero, E. Fraenkel y H. P. Syndicus; Fraenkel sefiala que el poeta no
simula ninguna seguridad concerniente a una vida post mortem; Syndicus se lo pregunta
dubitativamente sin adelantar respuesta;

¢) Kroll y Fordyce no se plantean el valor de esta creencia;
d) la aceptan K. Quinn y J. Granarollo.

13 - Tal es el caso de J. Granarollo (Granarollo, 1967, nota 24, p. 32-33) et alii.
14 - El mérito de esta interpretacién es de A. Schroeder , (Schroeder, 1980, p. 26-27).

15-

16

Estaidea es casi extrafia a los epigramas precatulianos de laA.P., sin embargo en el VII, 23 de
Antipater de Sidén dirigido a Anacreonte, el autor desea que en torno de su tumba florezcan
hiedras y flores, broten fuentes de leche y vino

Sppa k€ ToL amodin Te kad doTéa TépPv donTa,
el 61 Tig PO pévorg xpilumTeTan eddpoaidva.

para que tu ceniza y tus huesos logren contento,
si por cierto a los muertos les roza algin placer.

Aqui la férmula condicional dubitativa, dependiente de expresiones desiderativas, carece
de la rotundidad latina y de la certeza que posee a las cenizas de Quintilia.

Syndikus (ibidem) sostiene que el epigrama tiene dos temas evidentes en los versos 1 y 6:
dolor por la muerte y amor superior a la muerte y que los v. 3 y 4 sélo manifiestan un
pensamiento dnico construido en paralelo; segin el autor un tema nuevo haria difuso el
movimiento univoco del poema, recargaria su estructura y la destruiria.

17 - Asi Ovidio lo excluye en TristialV, 10, 51-4, pero lo incluye en Tristia 11, 427 y Amores 111, 9,

18 -

59; ya mencionamos Propercio II, 34, 89-90.

Cf. Granarollo, J. (Granarollo, 1980, p. 29) al que se afiade el testimonio de Ross, D. (Ross,
1969); ambos indagan ademads, los elementos latinos integrados al epigrama elegiaco.
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RESUME: Premiére partie: Topica de la rhétorique sépuicrale - Dans cette section
on étudie: a) les rapports entre I'épigramme latin prénéotérique et néotérique, et
ses sources grecques classiques et alexandrines, surtout la Couronne de
Meéléagre tirée de I'Antologie Palatine (livre VII pour des épigrammes funéraires);
b) I' épigramme funéraire et ses conventions littéraires, procédés narratifs et
dialogiques, hypothéses basiques, diversité de contenus et destinataires.
Deuxiéme partie: La rupture de la rhétorique sépulcrale chez Catule - On analyse
ici le théme funéraire chez Catulle, notamment le c. 101 avec une remarquable
subjectivité par rapport aux précédents; puis on révise le status quoestionis sur le
¢. 96 (Kroll, Fordyce, Fraenkel, Alfonsi, Granarollo, Syndicus); en fin, on essaie une
nouvelle interprétation en le replagant dans son espece lyrique par 'incorporation
de nouveaux topiques élégiaques et la rupture avec les topoi hellénistiques.
MOTS CLE: Premiére partie: réthorique sépulcrale, épigramme funéraire et
amoureux. Deuxiéme partie: épigramme funéraire et amoureux, épitre de
consolation, I'amour plus puissant que la mort.
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A morte e 0 além na Eneida

JOAO PEDRO MENDES
Departamento de Filosofia
Instituto de Ciéncias Humanas
Universidade de Brasilia

RESUMO: Fronteira entre vida e morte. Natureza ciclica do fenémeno vida-mor-
te-vida. O reino das sombras da morte na concepgao dos antigos. A catabase
do livro VI. Significagdo ultima da vida e da morte no pensamento e na arte de
Virgilio, no ambito das correntes misticas e filoséficas da Antiguidade.
Palingénese das almas. Os vivos proporcionam aos mortos o simulacro de
vida de que estes necessitam no Além. A Eneida como histdria de morte e de
vida.

PALAVRAS-CHAVE: morte e Além na Antiguidade, misticismo e filosofia, morte-
vida em Virgilio, Eneida: vida e morte.

A fronteira entre a vida e a morte € a mais té€nue de todas as fronteiras: um milimetro de
curso do gatilho de uma arma de fogo, o fio invisivel de uma 1amina, a picada micrométrica de uma
agulha ou a mais fina parede da ampola de veneno letal. Na balan¢a da vida e da sua negagédo!, o
fiel pende a mais ligeira brisa.

Depois que um ser haure a centelha de luz que € a vida, comega inelutavelmente a parabola
que ascende até voltar ao ponto inicial do ndo-ser. Do nada para o nada vai um “palmo de dia”, na
expressdo do poeta edlico Alceu?.

Nio nos serd dificil imaginar qual o impacto produzido no pathos do homem quando, nos
alvores da histéria da civilizagdo, se deparou com a perda irreversivel de um semelhante. A
reflexdo vird suscitar duas indagagdes: tratar-se-4 de uma aniquilagdo completa e definitiva? Esse
fato serd inevitdvel?

O homem primitivo sentia-se imerso no torvelinho ciclico do tempo, no jorro de luz que
nasce, se dissipa e retorna ao amanhecer. Ter4 sido o primeiro sentimento de perda de um compa-
nheiro, ou de um inimigo abatido, que lhe abriu a perspectiva do “nunca mais”, com a interposi¢io
do presente ao passado e ao futuro. Concluindo pela aniquilagdo definitiva, ele teria atingido
assim a plenitude de consciéncia da morte. Dai a sensagdo de inanidade da vida é outro exiguo
passo. E ao pessimismo impotente de uma visdo tragica. Luz e escuriddo, duas vertentes da
mesma realidade crua. A noite ¢ made da morte, e 0 sono seu irmao; como o dia é pai da vida, e aluz
sua irma.

O mais velho documento literario concernente a morte € a epopéia de Gilgamesh, cuja acio
decorre no inicio do terceiro milénio a.C. Trata-se do primeiro relato que tem como protagonista
um ser humano, e ndo uma divindade, sendo coetanea do aparecimento da escrita e da histéria. A
certa altura, o heréi sumério, que € rei de Uruk, “dois ter¢os deus, um ter¢o homem”, conforme se
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diz logo no comego, faz uma importante descoberta. Em sua luta para recuperar a plena divindade,
destrocado pela doenga fatal infligida por Astarte ao seu outrora feroz inimigo e agora inseparavel
companheiro Enkidu, reconhece sua prépria condi¢io de mortal. Tao horripilante e tétrica desco-
berta € contraposta 4 dor pungente causada pelo siléncio total e inquebrantdvel do amigo queri-
do. A busca de Gilgamesh prossegue, concentrando-se agora em sondar os mistérios do outro
lado da vida, mergulhado na angustia deprimente de saber que € efémero (lit., “que dura um s6
dia”). Conhece pela primeira vez o medo e, em veemente apéstrofe, interroga (Heidel, 1946, 63-4):

Que sonho estranho € esse que de ti se apoderou?
Submergiste na escuriddo e jd ndo me escutas mais!
Quando eu morrer, serei semelhante a Enkidu? A dor
entrou em meu coragdo, tenho medo da morte.

Foi esse medo da morte que paradoxalmente impeliu o heréi a novos cometimentos e
aventuras para vencé-lo, e o levou a terras fantdsticas, que se dissolvem na utopia e o deixam
naufrago do nada. A morte € invencivel, mas nada e ninguém conseguem impedir-lhe a ousadia
de desafia-la.

O homem descobriu os segredos da morte sem diivida por etapas. A primeira devera ter
sido o reconhecimento de sua inevitabilidade. A por¢io de vida que a cada um cabe por destino
(que os gregos chamardo de moira) é consumida por Gilgamesh na longa jornada em dire¢fo a
prudéncia e a sabedoria, até tornar-se aquele que “era sdbio, viu os mistérios e conheceu as
coisas secretas”. Neste poema épico, encontramos ja os principais topicos de reflexdo sobre o
fendmeno da volta ao pé da terra: temor e angistia, sentimento do carater precario e inane da
vida, atitude a tomar para suportar o império dessa cruel realidade. Nascer e viver para a morte —
lancinante e tétrico mistério, que os avangos da reflexdo adensam cada vez mais, como se adensa
o bosque impenetravel ao afoito explorador que insiste em devassa-lo.

Voltando-nos para o Egito € os documentos escritos, igualmente dos comegos da histdria,
¢ a sombra da morte que perpassa sobre os destrocos dessa brilhante civilizagdo. Os incontaveis
espécimes do chamado Livro dos mortos revelam-nos alguns dos segredos que encobriam o
misterioso trajeto das almas para além da vida. Trata-se de guias inicidticos ou manuais de
orientagdo da viagem do morto “para nascer para a eternidade”, ritualmente depostos pelos
sacerdotes nas miimias, entre amuletos a que se atribufam estranhos sortilégios. Estavam escri-
tos em papiro, iluminados de tragos e figuras enigmadticos, que debruavam o texto formular de
preces aos deuses e de palavras “abridoras das portas”. Ante a mimia do finado, o oficiante
salmodiava a “encomendagfio” e as ladainhas que o guiariam pelas regides do mundo inferior
empestadas de imundicies dos monstros devoradores de almas e entranhas, e de miasmas e
emanagdes dos malditos® Diante do tribunal dos deuses, no longo juizo da “noite da pesagem da
alma”, o morto tinha de justificar-se, apds o que se transformava em morto-Osiris, sentindo
rastejar em sua coluna dorsal a Serpente de fogo e passando a ter seu nome de eternidade e uma
nova meméria. Vinha a seguir a escalada do céu, rumo aos campos de Ialu, ou jardins afortunados.
Ele era agora falcdo do deus Hérus. Com seu olhar penetrante, estava apto a contermplar o Ovo
césmico, retentor da energia vibratil origindria da vida. Imerso na luz sotfaca que emana do
caddver — a mesma luz da Via Lactea, constitutiva do primeiro degrau da escada luminosa que
ascende ao patamar da existéncia futura — e no olho de R4, torna-se parcela do espirito
indesdrutivel animador do eterno recomego do universo.

No mundo egeo-mediterrinico pré-helénico, circulou um turbilhio de idéias de lastro
comum que emergiu de civiliza¢Ges e culturas aparentemente diferenciadas. Do Oriente ao Oci-
dente, envolvendo o Egito, a Mesopotimia e as regides limitrofes dos Bélcas, caldearam-se ragas
e crengas, por sobre o fundo existencial da condi¢do humana. O problema da morte e da vida ndo
estava ausente, antes pelo contrario, obsidiava grupos e individuos, que procuravam romper o
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circulo da fatalidade. A deusa-mide geradora da vida é exatamente a mesma que traz a morte. Do
por-do-sol com a extingdo da luz, até ao nascer da aurora que a traz de volta, estende-se o reino da
morte, 0 mundo inferior das sombras e auséncias. O sono e o0 sonho noturnos sio a anti-realidade
simétrica da vida a luz do dia. O caminho da escuriddo e do siléncio acompanha a trajetéria
percorrida pelo homem do bergo ao timulo. Serd a via do ser para o ndo-ser? De modo quase
sempre implicito, esta reflexdo subtende as lucubragdes dos filésofos pré-socraticos. O bindmio
vida-morte conjuga-se nas mudangas ou “viragens” do fogo (tropai pyrés), nas transformagdes
do Uno que se oferece alternadamente como Mesmo e Outro, Igual e Diferente, numa contraposi¢do
ndo antagdnica, mas complementar®.

Gerar e destruir, surgir € aniquilar sfo as molas propulsoras de tudo quanto € e ndo-é. O
problema metafisico ser-devir equaciona-se com o problema gnosiolégico razdo-sensacdo.
Empédocles de Agrigento vai recapitular os dados da questdo, estabelecendo os quatro elemen-
tos de seus predecessores como arkhé. Duas forgas — philia = amor; ekhthra/neikos = édio/
discérdia — agitam continuamente esses elementos, devendo-se a elas todo o processo de
conjungdo, desenvolvimento e crescimento, por um lado, e de separagdo, diminuigao e morte, por
outro. Os pitagdricos viam nas oposi¢es de nimeros pares e impares o jogo dessas forgas a um
s6 tempo aglutinadoras e desagregadoras. Como, porém, no pitagorismo se mesclam os postula-
dos de uma filosofia com os de uma religifio, a tentativa de responder a questdo da morte reside
nas duas afirmagdes basicas de seu espiritualismo: sobrevivéncia e metempsicose.

O homem purifica-se progressivamente até escapar do ciclo dos nascimentos e mortes
corporais. No fundo, o pitagorismo tenta explicar e satisfazer as exigéncias do problema moral,
que reclama uma sangéo rigorosa que discrimine bons e maus. Ora, € ébvio que tal san¢io ndo
pode ser aplicada em vida; dai se conclui pela necessidade de que a alma subsista depois da
morte fisica. Os argumentos de Kant, em sua Critica da razao prdtica, reivindicando a existéncia
de um justiceiro post mortem t€m aqui sua longinqua formulagio.

Diz Cornford (1950, XVI) que “a consciéncia arrasadora da morte ensombrou profunda-
mente as grandes correntes do pensamento grego”. Entre os elos extremos dessas correntes —
medo avassalador e indiferenca absoluta — existe espago para todos os matizes. E gigantesca a
distincia de tempo e concepgdo que vai de Epicuro (“A morte ndo é nada com respeito a nds:
quando existimos, ela ainda ndo existe; quando ela existe, nds ja ndo existimos™?) até Sartre-e
Heidegger (angoisse, nausée; Angstgefiihl, Qual): ante o pensamento da morte como naufrigio
total de um ser que contempla o nada, irrompem instintivamente no homem a angistia ou a
ndusea. A existéncia humana estaria incontida nos limites de dois nadas: o antes e o depois.

Conta uma antiquissima lenda® que o satiro Sileno, perseguido e capturado em terras da
Frigia pelo rei Midas, respondeu assim a indagacdo deste sobre qual seria a coisa melhor e mais
adequada para o homem: “Oh! raga maldita que dura um s6 dia, filha do azar e da miséria, por que
me obrigas a te dizer o que seria conveniente ndo ouvires? A melhor coisa de todas te é absolu-
tamente inacessivel: ndo ter nascido, ndo ser, ndo ser nada. Depois disto, o melhor para ti serd
morreres depressa’.

Nesta resposta vemos a aniquilacéo total como solugdo para o problema da existéncia:
retornar ao nada, ao nao-ser, ao “Ser Unico Absoluto” (Antero de Quental) ou Nirvana, onde
imergem os individuos para dissolu¢do da identidade que adquiriram ao nascer. A morte seria o
castigo pela secessdo dilacerante do ser coletivo e universal, o resgate do principio de
individuagdo, o regresso do miltiplo ao Uno. Anaximandro, no seu célebre fragmento, nio falaria
de outra coisa, segundo alguns intérpretes, ao evocar o tributo (dike e tisis, “castigo” e “retribui-
¢d0”) que uns seres pagam aos outros, pela sua injustica (adikia), de acordo com o decreto
(tdxis) do tempo.

No pélo oposto situam-se os “filésofos do Jardim”. Lucrécio, a mais de dois séculos de
distancia, invoca Epicuro como génio da filosofia, para abordar o tema da morte, cujo temor €
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instilado nos homens pela ignorancia da natureza da alma. Conclui o livro Il do seu Da natureza
das coisas declarando a sem-razio do medo e desespero ante o retorno ao estado que 0s corpos
e almas tinham antes de nascer. Alma e corpo nascem e morrem ao mesmo tempo, desintegrando-
se nos mesmos dtomos que haviam se ajuntado por intervengdo do clinamen, para constitui¢do
do ser’. Um eco distante, porém com outro alcance, podemos ouvi-lo no titulo do capitulo XX do
livro I dos Ensaios de Montaigne: “Filosofar é aprender a morrer”, o qual, alids, comeca por citar
Cicero®. Este, por sua vez, cria na imortalidade da alma segundo a grandiosa construcdo platdnica
do mundo das Idéias. Pergunta o fundador da Academia (Fédon, 67c d): “Mas aquilo a que
chamamos morte ndo € precisamente o fato de a alma e o corpo se separarem?”, para rematar:
“Ora, s30 os que se dedicam i filosofia os que mais zelo pdem na libertagio da alma, e o exercicio
a que se dedicam os filosofos € fazer que se efetue essa separagio entre a alma e o corpo”. A
filosofia, alids, € definida por S6crates como “preparagiio para a morte” (thanatu meléte), sendo
esta o seu “génio verdadeiramente inspirador ou Musaguetes™. J4 que falamos de Platdo, € bem
conhecida a aversdo que nutre pelos poetas, condenando em especial as suas descri¢des da
morte como fonte de temores para a humanidade (Repiiblica 111, 386a-387b).

J4 os estdicos véem na morte uma necessidade, justificando até mesmo o suicidio, que
reputam como nico meio de impedir, em certos casos, a perda do bem maior, a virtude. Perante o
dilema de perder a vida ou a sabedoria, optam pela primeira. Epicteto, neste ponto em conformi-
dade com Epicuro, proclama que a morte em nada nos afeta: uden pros hemds. O mesmo filésofo
do Pértico, ainda segundo seu discipulo Arriano, chegava a exclamar: “Maldita seja a vida sem
morte!” (katara esti to mé apothanein). O préprio Zeus, turbado e impaciente com os problemas
de governo do Olimpo, invejaria a condigdo mortal do homem: a este, ao menos, vem Thénatos
liberta-lo de seus sofrimentos...

A Tanatologia constituiu-se em torno do fato de a morte ser um assunto importante
demais nas preocupagdes dos vivos, a ponto de impregnar a religido, as artes plasticas e cénicas,
a literatura, numa palavra, a vida, a cultura e a ciéncia do homem!.

Nos poemas homéricos vislumbramos a concepgdo grega que atribuia a divindades supe-
riores, ou a subalternas (daimones, entre theoi e héroes), o poder misterioso que aniquila. Apolo
e Artemis (o Sol e a Lua) encarnam essa poténcia méxima, talvez mediante personifica¢io das
forgas que a imaginagdo popular atribuia a esses corpos celestes.

A Catabase do livro VI da Eneida (vv. 268-899)

No livro VI da Eneida, as naus troianas chegam as praias de Cumas, em solo italico. E um
momento de suspensdo entre passado e futuro. Eneias precisa de definir seu rumo, uma vez mais.
Faltam-lhe agora os conselhos oraculares de Anquises. Vai procurar transpor, com volta, a fron-
teira que divide o mundo dos vivos e dos mortos. Conjura a sacerdotisa de Apolo a conduzi-lo as
mansdes do Além, para encontrar-se com o velho pai. A Sibila, peremptéria e intransigente, ergue
obstaculos, mas o herdi insiste e contra-argumenta com sua linhagem divina. Satisfeitas as exi-
géncias e cumpridos os rituais de lustragdo e sacrificios aos deuses, um tremor de terra avisa que
o caminho esta livre. Na escuriddo, através das mansdes vazias e dos reinos de simulacros, vao
descendo o herd6i e a sacerdotisa, até atingirem o Cocito. A barca de Caronte mal suporta o peso
de um vivo na travessia do rio. ,

Passam depois por diversas regides, a que Dante, em sua descri¢do do inferno,
chamara de “circulos”, numa clara alusdo aos rituais inicidticos dos mistérios eleusinos. Até
chegarem ao termo da viagem, a presenca de Anquises, numa campina inundada de luz purpurea,
com sol e estrelas proprios, povoada de homens notdveis — her6is, poetas, benfeitores da
humanidade'' — agora transmudados em sombras felizes, entregues a belas atividades de fruicio
dos regalos mais apetecidos durante a vida terrena'?. O velho troiano, em sua contemplacio,
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aponta e nomeia, entre as almas voltijantes como abethas em torno da corrente do Leteu, aquelas
que, depois de um Jongo ciclo de mil anos (cf. mito de Er, livro X da Repiiblica de Platio), voltardo
a terra, purificadas e regeneradas em novos corpos.

Eneias, ja conhecedor de seu destino e do empreendimento que chefiava, volta ao mundo
“superior” pela porta ebtirnea dos sonhos falazes, retemperado e de alma lavada pelo que viu e
escutou no Além.

Estamos diante de um relato que tem precedentes na literatura, com modelo conhecido. A
catdbase de Eneias e da Sibila de Cumas a2 mansao dos mortos deve inspirar-se na célebre nékuia
do canto XI da Odisséia e ter por fundo vetustas tradi¢des médio-orientais. Reconhece Sainte-
Beuve'® a dependéncia do Mantuano em rela¢do ao modelo homérico, assinalando as diferengas,
“que sdo ao mesmo tempo as das idades e as dos génios”, e declarando adiante: “Entre Homero
e Virgilio, houve todo um trabalho do pensamento, da meditaggo e do tempo: houve Platdo e o
Fédon, os Campos Elisios de Pindaro e as descrigdes liricas, as inicia¢Ges, os sistemas filos6fi-
cos, 0 Sonho de Cipido, toda uma construcio e uma arquitetura do mundo do Além, sem didvida
artificial e adquirida (...)” Compaginando as duas narra¢des, verifica-se o ecletismo “ondoyant”
(Carcopino) de Virgilio, evocando “com a pena de um iniciado” (Mallinger, 1944, 155) um Hades
mais de acordo com suas préprias concepgdes e, indubitavelmente, relacionado com a doutrina
pitagoérica acerca do mundo supra-humano (Mendes, 1985, 152).

Parece hoje razoavelmente estabelecida a filiagdo de Virgilio aos circulos pitagorizantes do
século I a.C. “Em Roma, ninguém podia ser considerado instruido se ndo fosse pitagérico”,
escreveu Cicero num célebre passo das Tusculanas (1, 1, 16). A catdbase da Eneida é impossivel
negar-se uma ligagdo com a “Descida de Pitdgoras ao Hades”, tal como a possuimos no que nos
resta do Abaris de Heraclides Péntico, discipulo de Platio, cotejado com fragmentos de Jerdnimo
de Rodes e de Hermipo™. A katdbasis de Pitagoras filiar-se-ia, por sua vez, na de Héracles, da
qual seria apenas uma réplica.

Na época helenistica, floresceu uma intensa literatura sobre lendas a respeito do filésofo
de Samos, literatura essa que nos revela o profundo interesse de iniciados ou simples eruditos, os
quais viam nas doutrinas do “homem-deus” uma resposta moral, religiosa e politica aos proble-
mas do seu tempo. Efetivamente, esses relatos maravilhosos evocavam ideais éticos filiados
tanto ao platonismo academicista quanto aos ensinamentos pitagéricos propriamente ditos. Além
do credo moral e religioso, dava-se muita importéncia a condugdo da vida social e politica, tal
como a teorizara e implantara Pitdgoras em Crotona, cidade onde, a sua chegada, se opera uma
prodigiosa revolug@o e nasce uma nova sociedade organizada em esquemas genuinamente co-
munitarios. O sistema de vida e de governo expandiu-se em seguida pela Itdlia meridional, nome-
adamente Metaponto, vindo a perder-se pela reacdo agressiva e destruidora das populagdes
circunvizinhas.

Bastaria o livro VI da Eneida para elucidar-nos da enorme influéncia exercida em Roma
pelos relatos prodigiosos de cunho filoséfico e religioso inspirados no credo pitagérico e irradi-
ados a partir dos centros do helenismo, sobretudo Alexandria. ’

A civilizag@o grega invadira o mundo de entfio, acompanhando os exércitos ovantes de
Alexandre e radicando-se nos quatro cantos do império por ele criado. Um dos terrenos mais
férteis que lhe foi extremamente receptivo constituiu-o a comunidade judaica do Egito. A Didspora
havia propiciado aqui a formagdo de um micleo importantissino de judeus, cujo distanciamento
do Templo de Salomdo em Jerusalém dava azo a uma vida religiosa sui generis, aberta a influén-
cias estranhas e teologicamente mais liberal. Uma das influéncias marcantes, especialmente no
dominio da escatologia, foi a do pitagorismo lendério, difundido pelos prosélitos do Mestre e
pelos adeptos da Academia.

Nem Artapanos nem Filon de Alexandria ou Flavio Josefo aludem a uma catdbase de
Moisés, embora contenham muitos elementos de um conto romanesco judaico-alexandrino sobre
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a vida do chefe hebreu redigido no inicio do século I a.C., ou provavelmente ainda antes. Nessa
narrativa, a lenda do nascimento, infincia, adolescéncia e vida adulta de Pitagoras € aplicada a
biografia de Moisés, sobrepondo-se & descrita em quatro dos livros do Pentateuco. Os cendrios
dessa biografia sdo os mesmos do Mestre: Samos, Egito de Amasis, Itdlia do Sul e Sicilia.

No ponto de encruzilhada e confluéncia de trés mundos que foi Alexandria, o pitagorismo
impregnou o que sobrevivia do antigo Egito, da Grécia cléssica e das culturas sumério-assirio-
caldaicas. O herdeiro maior desse legado helenista pitagorizante foi 0 império romano de Augusto,
ap6s os intimos contactos do fim da republica. E Virgilio, adepto militante do neoterismo, nio
ficou imune a essa onda pulsante que alastrava da capital do mundo helenistico. “De 60 a.C. até
50 d.C. [...], académicos, estoicos, ecléticos, peripatéticos, todos, como outrora em Crotona,
todos, mais menos, pitagorizavam” (Carcopino, 1944, 190). O exemplo mais elucidativo € o de
Marco Tulio Varrdo (116-27 a.C.), o maior teélogo do paganismo romano, segundo Sérvio, ao qual
Plinio o Velho atribui como iltima vontade, igual a de muitos outros homens cultos: ser sepulta-
do, conforme o ritual pitagérico, num atadde de terracota, sobre um leito de folhagem de mirto,
oliveira e dlamo-preto (Mallinger, 1944, 155). Desses ritos fiinebres tipicos do pitagorismo que
apontam para os cuidados com os restos mortais, por certo servindo de contraponto a
transmigracdo concomitante da alma para novo corpo, até a tiltima reencarnagao libertadora, é
tentador imaginarmos a passagem definitiva para a morada no Além, com acenos no texto, hd
relativamente pouco tempo recuperado, de uma ldmina de ouro achada sobre um timulo na
Lucénia, em Petelia, hoje Strongoli. Trata-se de um pequeno roteiro que a alma do morto deveria
seguir em sua peregrinac¢do além-timulo. Eis o precioso texto:

Acharids a esquerda das mansdes do Hades uma fonte

e, a beira dela, um alvo cipreste.

Nio te aproximes dessa fonte.

Achards uma outra, uma fonte de dgua fresca correndo do lago da Memodria;
diante dela estdo guardides.

Diras tu: “Sou filha da terra e do céu estrelado;

minha origem &, portanto, celeste; sabei-o vés mesmos.
Estou cheia de sede e morrendo. Dai-me depressa

dgua fresca que corre do lago da Meméria”.

E eles te dardo a beber a d4gua do lago sagrado,

e entdo reinards com os outros herdis.

Ressuma destes versos algo de grave, solene e majestatico, num clima de ungao religiosa
de romeiro do Além que, anelante, busca e encontra sua morada.

O poeta da Eneida ja dera sobejas demonstragdes de sua “inicia¢do” nas correntes misti-
co-esotéricas em seus poemas da juventude. As Bucdlicas também sdo um monumento ao Ni-
mero dos pitagéricos, como penso ter ajudado a comprovar'®. Nas Gedrgicas existem igualmente
fortes indicios (v. g. o episédio de Aristeu) de que ele rendia culto 2 numerologia e nio ignorava
o misticismo de Eléusis, do orfismo e até das religides orientais, que empolgavam os circulos
eruditos da capital do império romano.

As teorias da transmigracdo das almas que Platdo seguramente estudou e conferiu, sobre-
tudo em suas viagens ao sul da Magna Grécia, onde manteve {ntimos contactos com prosélitos
do pitagorismo, ocupavam as mentes € imaginagdes de pensadores e poetas latinos. Virgilio teve
sob os olhos a espléndida fabulagdo do mito de Er, o arménio, no ji assinalado livro X da
Repiblica. Tira daf proveito e exemplo para a grandiosa e bela descrigdo da palingénese das
almas. Do filésofo da Academia recolhe também sua concepg¢do de recompensas e punigoes
consecutivas a morte. Mas € o conceito estoico de alma do mundo que empolga o nosso poeta.
Esse conceito, alids, deriva igualmente do platonismo. O fogo racional, lei imanente do universo,
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constitui os principios vitais, as almas dos diversos entes, as razdes seminais (I6goi spermatikoi) '
advogadas pelo estoicismo. Equivale ao Demiurgo platdnico, ou ao Motor Imdvel aristotélico,
primeiro agente do movimento de todos os seres. Com as jd mencionadas idéias pitagéricas de
transmigragdo das almas para outros corpos, completa-se o triptico inspirador de Virgilio em sua
descri¢do da palimpsicogenesia.

Nos versos 703-751 do livro VI, Eneias extasia-se com a multiddo de almas que volitam
sobre as margens do Leteu, adejando por entre as espiculas de sargas rumorejantes de um
bosque ermo e solitdrio. Impressionado, pergunta ao pai a razdo desse mistério. Percorre-lhe o
corpo um frémito sagrado. Responde Anquises (vv. 713-15):

[...] Animae, quibus altera fato

corpora debentur, Lethaei ad fluminis undam
securos latices et longa obliuia potant.

[...] Sdo as almas as quais o destino deve

um segundo corpo e que, ao longo do Leteu,
bebem das dguas calmas e dos longos olvidos.

No himeneu da raziio com a fantasia — quintesséncia da arte maior do Mantuano e de
todo grande poeta — € agora a vez da indagac¢do ou do questionamento filoséficos (vv. 719-21):

O pater, anne aliquas ad caelum hinc ire putandum est
sublimis animas iterumque ad tarda reuerti

corpora? Quae lucis miseris tam dira cupido?

Meu pai, serd que existem almas que v@o daqui até o céu
e que voltam de novo & espessura dos

corpos? Que avidez de luz € essa que t€ém os infelizes?

Anquises revela ao filho os arcanos do principio espiritual que anima o cosmos e todos os
seres (spiritus intus). Expde-lhe também a origem e o destino das almas, que somente depois de
purificadas retornardo ao fogo celeste e etéreo. Nessa absorgdo serd total a perda da memdria,
podendo entdo rever a abdbada celeste mediante a reentrada, volvidos mil anos, em novos
corpos. E o ciclo se repete sem fim, como se a vida de um novo ser dependesse inelutavelmente
da morte de um predecessor. Tudo no cosmos caminha da vida para a morte, ou da morte para a
vida — s6 muda o sentido, j4 que a realidade tem duas faces insepardveis. Do nio-ser ndo pode
proceder o ser, a menos que se inclua um “termo” médio. Na linguagem poética de Virgilio que
recobre seu profundo sincretismo filoséfico-religioso, isso é possivel. Esse termo médio é o
corpo (velho e caduco, decomposto, mas ainda assim corpo). Da época em que se plasmou a
formagdo € caracteristica a busca desse sincretismo filoséfico-religioso, que se esforcava por
encontrar racionalidade nas intui¢des e experiéncias mistico-religiosas, e misticismo e religiosida-
de nas doutrinas filoséficas.

Nos rituais da morte dos povos primitivos, comprova-se facilmente a inteng¢do dos vivos
se manterem em contacto com os mortos, proporcionando-lhes o “simulacro de vida de que
[estes] necessitam no Além”!S. Ainda hoje, certas tribos da Africa e de outros continentes depo-
sitam alimentos, roupas e objetos a beira dos timulos de seus entes queridos. Homenageiam os
mortos e os auxiliam no Além com um “suplemento de vida” (André, 1983/4,197). E sugesﬁva a
reaproximagao de milénios de histdria, se voltarmos as concepgdes presentes na epopeia de
Gilgamesh: no cume dos zigurates, construcdes piramidais de adobe, em degraus, moravam os
deuses, que eram abastecidos de alimentos e vestes pelos homens das cidades, para que pudes-
sem “subsistir”, mesmo sendo imortais.

A Eneida é utn poema de reis, combates, soldados e generais. E um poema, por conseguin-
te, de morte e de vida, de vencidos e vencedores. O her6i Eneias recebeu a missdo de transplantar
Tréia para longinquas paragens. De ressuscitar das cinzas da destruigiio e da morte um império
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vivo. E tudo a custa de vitérias e derrotas — mais duas faces da mesma realidade. Também o herdi
protagonista tem duas faces. Aquela que o imortalizou — e 4 sua obra de fundador — € a da gléria
de lancar os fundamentos da nova Tréia. A outra'” é a do anti-her6i, ou melhor, a das lacrimae
rerum, ¢ a da dura ciéncia de que elas mentem mortalia tanguni'®. Ja foi posto em relevo que
Eneias € o tinico herdi épico que, logo no inicio da a¢io, a coisa que mais apetece € a morte. Uma
espécie de herdi a forga (I, 97-8):

[...] mene Iliacis occumbere campis

non potuisse tuaque animam hanc effundere dextra,

saeuos ubi Aeacidae telo iacet Hector [...]!

[...] Ah, por que ndo pude eu morrer nos campos de Ilio

e derramar esta alma sob os golpes de tua méo,

14 onde jaz o indémito Heitor, sob o dardo do Eé4cida [...]!

Por diversas outras vezes, ao longo do poema, Enetias deseja e até chega a pedir a morte.
E néo por cobardia. Na derradeira e tragica noite de Tréia, quando (II, 354)
Vna salus uictis nullam sperare salutem|.]
Uma salvagdo tém os vencidos: ndo esperar salva¢do nenhumal.],
e o sacerdote Panto lhe grita que tudo terminou (II, 325):

[...] Fuimus Troes, fuit Ilium et ingens
gloria Teucrorum/|...]

[...] Acabamos, nés os troianos, acabou Ilio e a imensa
gléria dos teucros [...]

— ele nem assim obedece, resistindo até & consumagéo de tudo e incitando os companheiros ao
sacrificio supremo (11, 353):

[...] Moriamur et in media arma ruamus!
[...] Morramos, atirando-nos no meio das armas!

Recebe de Heitor, farrapo humano, a divina injun¢do de partir ¢ edificar a nova Tréia; sé
comega a vacilar ante a visdo macabra dos destrogos do velho Priamo, simbolo da patria destrogada
(11, 557-8):

[...] lacet ingens litore truncus

auolsumque umeris caput et sine nomine corpus.

[...] Jaz ali na praia um tronco enorme,

e uma cabega, arrancada dos ombros, € um corpo inominado.

“Profunda inanidade da gléria!”, exclama Walter de Medeiros em seu comentario (ibid.
90), que adiante prossegue:

“Mesmo na hora da suprema exaltac¢do patridtica, quando Anquises mostra a

Eneias a revoada dos herdis nascituros, mesmo nessa hora, a dltima figura traz a

fronte envolvida em uma sombra agoireira. E um jovem de dezanove anos, mas

estd condenado pela inveja dos deuses” (ibid., 90-91).

O jovem é Marcelo, que os fados mal irdo mostrar a terra (ostendent terris hunc tantum

fata, V1, 869). “Se nem a piedade tem poder para esquivar a morte, bem se compreende a dolorosa
surpresa do her6i perante o alvorogo das almas que se preparam para regressar ao lastro dos
corpos:

Quae lucis miseris tam dira cupido?

porqué, nesses desventurados, um almejo tdo sinistro da luz?

“Momento de horror na poesia antiga: Aquiles, no mundo dos mortos, suspirava pela luz
do alto; Eneias, que tanto sofreu na vida, maravilha-se de que alguém pretenda regressar a ela.
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‘Desventurados’, ‘almejo sinistro da luz’: palavras tremendas, sem divida. Nio pode ser-se mais
pessimista nem menos ‘mediterranico’.” (Id., ibid., 91)

O troiano Eneias terd de fazer a guerra com todas as crueldades e malas-artes das guerras,
Mas ele é pius, ostenta e pratica a rainha das uirtutes que ornardo o comportamento dos futuros
descendentes dos troianos. Inexplicavelmente, porém, vai cometer o ato brutal que fecha a Eneida
inacabada: ndo poupa o vencido (Anquises, em veemente e profética apGstrofe aos romanos, diz
na célebre sinédoque (VI, 851-3):

Tu[...], Romane, memento

parcere subiectis [...]

Tu [...], romano, sé atento

a poupar os vencidos [...].

E Turno apelou para a cleméncia do vencedor e a extingdo dos 6dios e ressentimentos.
Afinal, quem é Eneias? — “Augusto, sem diivida, na intengdo geral geral do poema. Mas também
Anténio, em Cartago; Heitor, vitorioso de Aquiles-Turno, no Licio. E a outra face? O homem do
passado, o homem das lagrimas, o homem da incerteza e da angistia, o homem das frustragdes, o
homem da vitéria igual a derrota?... Madame Bovary c’est moi, dizia Flaubert. Eneias €, de algum
modo, o préprio Virgilio. Se penso no rosto do heréi, ndo o vejo com a luz hierética e o queixo
voluntarioso de Augusto, mas como a Virgilio representaram no mosaico de Hadrumeto, com
aquelas faces cavadas, aqueles olhos cheios de uma flama sombria, aquela fronte virada para um
futuro cdgnito e distante.”

“Virgilio acreditava que mais longe, para além do éter, mais tarde, para além do tempo, o
sangue e as lagrimas do infeliz hao de florir em s6is. Entdo a morte terd a face da Vida — porque
ambas terdo a face do Amor.” (Id., ibid., 94)

O tema da vida e da morte perpassa ao longo do poema como um todo. Nos dois episédios
destacados (katdbase do livro VI e morte de Turno do livro XII) ambas se entrelagam em intimo
contibio. O momento supremo da jornada imposta a Eneias pelo destino €, paradoxalmente, uma
descida as profundezas nevoentas da terra (res alta terra et caligine mersas, v. 267). Antes de
inicia-la, sobe ao templo de Apolo — sugestdo do fendmeno da vida — chegando depois a
fronteira dos dois mundos., fronteira de dois mundos. A Sibila acompanha-o e testemunha o rito
de travessia das sacra ostia, escancaradas noite e dia, mas num tnico sentido: da luz para as
trevas (regna inuia uiuis, passagem proibida aos vivos). Chegam as fauces empestadas do
Averno (fauces graue olentis Auerni, v. 201). Viandantes do Além, v3o deixando para trds os
vagidos das criancinhas mortas ao nascer, que choram por ndo terem haurido a doce luz, os
condenados & morte por falsa acusagio, os suicidas que invejam agora a mesma luz da vida que
livremente extinguiram, os “Campos das Lagrimas” onde penam os consumidos por duras pai-
x6es de amor. Prosseguem até aos Campos Elisios, meta da viagem. Reconfortado pelo pai e suas
profecias, Eneias retorna ao mundo dos vivos.

O epis6dio culminante que fecha a Eneida e recobre, ao que parece, a intengdo tltima do
poeta, apresenta-nos mais um quadro de suspensio entre os dominios da vida e da morte. Apds
increpar Turno por sua demora e hesitagio em travar combate, o heréi lanca-lhe a fatal admoesta-
¢do contida no dilema: subir até aos astros inacessiveis, ou refugiar-se nas entranhas da terra
(X1, 892-3):

[...] opta ardua pinnis
astra sequi clausumue caua te condere terra.

O simile do sono irmio das morte e contraposi¢ido da vida é utilizado pelo poeta para
realgar, mais uma vez, a impoténcia paralisante do ritulo ante o destino. Num brevissimo retrospecto
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que é lampejo de luz recapitulador do seu passado, Turno revolve no coragio mil pensamentos
sobre o seu povo e a cidade, e ndo avista mais nem o carro nem a irind que segura a s rédeas. A uis
tragica atinge o climax na cena derradeira. Turno personifica a um sé tempo todos os obstaculos
a fixacdo na Itdlia e a sujei¢do definitiva a superioridade neotroiana. Tudo sugere que o pius
Aeneas vai ceder as suplicas do vencido. A sensibilidade do poeta langou mio desse recurso
para de certo modo atenuar a crueza do golpe fatal. No ténue limite dos mundos da vida e do
Além, incumbe ao romano a suprema imposico. O direito de vida e morte € apandgio do detentor
do sumo poder. Ai dos que ousarem resistir! O distico final da Eneida marca bem a forga drama-
tica da ruptura daquele limite (XII. 951-2):

[...] Astilli soluuntur frigore membra

uitaque cum gemitu fugit indignata sub umbras.

[...] O frio da morte gela-lhe os membros,

e sua alma indignada escapa gemendo para o reino das sombras.
e projeta intensa luz sobre a condigao humana, tal como é concebida por Virgilio. O homem é um
ser fragil ante o destino imposto pelos deuses tanto a vencedores como a vencidos. Sua vida tem
duracdo breve e irreparavel (breue et inreparabile tempus / omnibus est uitae, X.467-8). O jovem
e promissor Marcelo do final do livro VI terd seu futuro ceifado pelo capricho dos fata aspera (v.
882); o rei dos ritulos, destrogado e ansioso por viver, nem implorando cleméncia foge a esse
mesmo destino comum.

Essa a tragédia do homem, ser de fronteira do Aquém e do Além.

Notas

1 - O simile da balanga estd na lliada V111, 66-7, onde Zeus pesa os dois destinos (kér) que
“derrubam as pessoas”: de um lado, o dos troianos; do outro, o dos aqueus, que tremem ao
ver o dia fatal e sdo dominados por um “terror livido”.

2 - “Bebamos! Por que esperamos as lucernas? Ndo ha mais / que um palmo de dia.” (fr. 346 Lobel-
Page)

3 - Anibis, ou “Reajustador de 0ssos”, toma-o pela méo e condu-lo a presenga de Osiris, a fim de
se cumprirem os ritos da psicostasia.

4 - Cf. Sousa, 1975, passim.

5- Laércio, X, 125.

6 - Aristételes (Eudemo, fr. 6 Walzer) apresenta esta mesma afirmagio. Mas foram os 6rficos que
a adotaram como sua, atribuindo-lhe o significado de que a vida corpérea é uma priséo para a
alma, com vistas a expiagdo das culpas. O texto mais explicito, contudo, é o de Tedgnis de

~ Mégara (v. 424 e ss.): “De todas as coisas, a melhor para nés, seres terrestres, seria / ndo
nascer e ndo ver nunca mais os raios vivos do sol;/uma vez nascidos, o melhor seria trans-
pormos o mais cedo possivel / o limiar do Hades e jazer sepultados sob grande massa de
terra”. '

7- Lucrécio diverge de Epicuro apenas num ponto: para nos tornar aceitivel a morte, pinta a vida
com as cores mais sombrias. -

8 - Cicero (Tusculanae disputationes, 1, XXX): “A vida inteira dos filésofos, como diz S6crates,
€ uma “meditac¢io sobre a morte”. Montaigne, perto da morte, ja ndo acredita nesta mdxima, a
qual também foi comentada por Erasmo, em seu Elogio da loucura. (Cf. Essais, in Oeuvres
complétes, 1962, p. 1-1097.)

9 - Schopenhauer, p. 463.

10 - Acerca do problema da sobrevivéncia do homem no Além — problema distinto do da morte
enquanto objeto de temor, assim como do problema do destino da existéncia, sobretudo para
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0s que ndo créem na imortalidade — ¢ gigantesco o acervo de estudos publicados. William
James, em 1896, referiu numa de suas conferéncias em Ingensol que a bibliografia de W. R.
Alger: A critical history of the doctrine of a future  life, 1879, se compunha de mais de cin-
co mil titulos! (Apud Jacques CHORON, La mort et la pensée occidentale, 1969, p. 8).

11 - Sainte-Beuve, 1891, 168 e ss., lamenta que o Mantuano haja omitido, na galeria dos “poetas,
dos sibios, dos benfeitores do mundo, dos mortais divinos ¢ harmoniosos”, uma referéncia
ao vulto de Homero, “esse pai e esse deus de toda a poesia”. O lugar de honra foi dado ao
mitico Museu, coevo de Orfeu. Quanto ao Sonho de Cipido, no livro VI da Repiiblica de
Cicero, o “contacto ultraterreno ndo € uma descida aos infernos, como as de Orfeu ¢ a de

-Eneias, mas uma ascensdo as esferas celestes, as quais sdo a verdadeira pdtria da alma”
(COSTA, 1978, p. 132).

12 - Sobre a imagem do Além como lugar de delicias, transposto da realidade da vida, cf. PEREI-
RA, 1955, sobretudo pp. 27, 29, 43, 67, 193-197 ¢ 202.

13-Vd. nota 11, supra.
14 - Transcrito por Diégenes Laércio, VIII, 40.

15 - Plinio (Historia naturalis, XXXV, 160): “Qui et defunctos esse multi soliis condi maluere
sicut M. Varro  Pythagorico modo in myrti et oleae atque populi nigrae foliis”.

16 - Vd. nota 14, supra.

17 - Na seqiiéncia imediata desta citagdo, acompanharemos de perto as reflexdes do eminente
mestre de Coimbra.

18 - Eneida, 1, 462: “Ha lagrimas para o infortinio, e a condi¢do mortal do homem comove os
coracdes”.
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ABSTRACT: The frontier between life and death. The cyclic nature of life-death-
life, the kingdom of the shadows of the dead in antiquity. The katabasis in Book
VI. The ultimate meaning of life and death in the art and thought of Virgil in the
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living provide the dead with the semblance of life which they need in the other
world. The Aeneid, as a story of life and death.
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A presenca da morte em As Troianas de
Séneca

ZELIA DE ALMEIDA CARDOSO

Departamento de Letras Classicas e Vernaculas
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
Universidade de Sao Paulo

RESUMO: O presente ensaio analisa o enfoque especial dado a morte em As
troianas, de Séneca, e discute trés dicotomias: lamentagdo X louvagdo da
morte; aniquilamento da alma X sobrevida no Hades; sacrificio humano X as-
sassinio. Apdés a andlise sao apresentadas as conclusdes a que se chegou.
PALAVRAS-CHAVE: Morte, sobrevida, lamentagao, aniquilamento da aima, sa-
crificio humano. )

O exame de As troianas, de Séneca, leva o leitor atento a refletir sobre o enfoque particular
dado a morte e, talvez, a formular algumas questoes a esse respeito. A tragédia € instigante por
apresentar aspectos aparentemente contraditdrios que merecem uma andlise cuidadosa e porme-
norizada. Salientamos trés desses aspectos e definimos, portanto, trés indagacdes preliminares,
a partir das quais alinharemos nossas reflexdes: 1) A morte deve ser lamentada, por acarretar
sofrimento, ou exaltada, por corresponder a uma libertagdo? 2) Ap6s a morte as almas se reduzem
a nada ou se estabelecem no Hades, podendo fazer incursdes pelo mundo dos vivos? 3) A morte
de Polixena e a de Astianax podem ser enquadradas na categoria de sacrificiais ou s&o meros
assassinios, com alguma coloragio politica?

A primeira pergunta exige uma investigagao sobre o conteudo das duas primeiras partes
da tragédia - o prélogo e o pérodo.

O prélogo é recitado por Hécuba. As primeiras palavras da rainha mostram, de forma
dramatica, o desalento que a invade ao contemplar a catastrofe que se abateu sobre a cidade, a
inconstancia da sorte, a inseguranga dos seres e as dimensdes da ruina. Os versos sdo patéticos
e a presenca de consoantes dentais que se atropelam revela, fisicamente, o entrecortar-se da voz:

Quicumgque regno fidit et magna potens
dominatur aula nec leues metuit deos
animumque rebus credulum laetis dedit,
me uideat et te, Troia' (Tro.1-4).

(“Todo aquele que confia em sua realeza e exerce o poder em um grande palécio, e
ndo teve receio dos deuses inconstantes e se entregou de espirito crédulo a coisas
alegres, que me veja a mim e a ti, Tréia”)>

Hécuba e a cidade sdo simbolos eloqiientes da destrui¢do. A rainha aviltada, escravizada,
oprimida em sua triste senectude, prestes a ser entregue cComo prémio ao astucioso e mentiroso
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Ulisses, simboliza a morte da alegria, da juventude, da majestade, da dignidade; Tréia, esmagada
e demolida, representa o fim das coisas materiais, dos objetos de cultura feitos pelo homem. No
retrato da cidade devastada, os préprios signos verbais empregados por Hécuba evocam a
derrocada: caiu por terra, derrubado, o baluarte da Asia poderosa (6-7)*; Pérgamo tombou sobre
st mesmo (14); queimadas as casas, os ornamentos da alta muralha jazem amontoados no chio
(16); o dia, como que escurecido por densa nuvem, estd envolto em negrume por causa das cinzas
de Tréia (20-21).

Tudo isso, entretanto, € mero simulacro da destrui¢do maior, concretizada na perda da
vida. Foram indmeros os que pereceram na guerra, distinguindo-se entre eles, pela prépria posi-
¢do que ocupavam, Priamo, o velho rei, e Heitor, o herdeiro do trono. Priamo representava a
tradic@o e o poder e foi a vitima indefesa de um crime sacrilego que a todos espantou € surpreen-
deu pelo inusitado das circunstincias que o envolveram. Heitor era a juventude viril, na plenitude
da forga, era a esperanga de continuidade e o futuro de Tréia.

Hécuba fala de suas lembrangas e termina o prélogo convidando as mulheres de Tréia a
entoar um canto fiinebre que fosse marcado pela saudade e pela dor.

O pérodo se inicia com a lamentagdo solicitada. Diferentemente do que ocorre com outros
cinticos corais presentes nas tragédias de S€neca, que t€m constitui¢do de poemas liricos pelas
caracteristicas e pelos metros empregados, o parodo de As troianas se assemelha aos coros
gregos. Configura-se como didlogo e apresenta forma estréfica. Hécuba opera como corifeu,
dirige-se as mulheres e estas respondem a rainha, acatando as ordens que lhes sdo dadas.

Choram inicialmente Heitor e cumprem o ritual finebre soltando os cabelos, cobrindo o
rosto de cinza, lacerando bragos e peitos e gemendo em alta voz (98-128). Acrescentam aos ritos
um novo elemento: por ordem de Hécuba desnudam os seios, como a provar que o pudor ja ndo
¢ mais necessdrio para quem vai entregar-se a servidao.

Choram Priamo, em seguida (129-140), lamentando os sofrimentos suportados pelo rei e a
crueldade do assassinio que o vitimou. Até esse momento a morte € apresentada como um fato
doloroso, digno, portanto, de ser pranteado com a devida intensidade. Subitamente, porém,
Hécuba modifica o tom de seu discurso, sustando a lamentagdo. Priamo néo deve ser objeto de
lagrimas e tristeza. Apesar de assassinado com requintes de crueldade, sua morte equivaleu a
uma libertagdo e deve ser exaltada por todos. A mesma voz, que incitara as mulheres a chorar,
agora as incita a proclamar a felicidade do velho rei:

... felix Priamus!

dicite cunctae: liber manes

uadit ad imos, nec feret unquam

uicta Graium ceruice iugum (143-146).

(“... feliz Priamo! dizei juntas. Livre ele se dirige &s profundezas dos manes e jamais
suportara o jugo grego sobre a vencida cerviz”).

A exaltagdo prossegue com o coro das troianas que falam da paz de que Priamo estaria
desfrutando nos campos elisios, entre as almas piedosas dos bons.

Como explicar a stibita mudanga de Hécuba?

Embora a vida cotidiana possa oferecer exemplos semelhantes de pessoas que se deses-
peram num primeiro momento de dor para, logo depois, tentar encontrar a prépria consolagio, o
texto de S€neca, nesse passo, apresenta nitida influéncia estdica. O desespero, que corresponde
a um triunfo das paix3es sobre a razio, acaba sendo vencido por esta, num procedimento quase
didatico. E a atitude que se espera das pessoas sdbias; € o comportamento preconizado pelo
estoicismo para o qual os sentimentos apaixonados devem ser coibidos para nfio desencadearem
0 desequilibrio da ordem universal, acarretando conseqiiéncias desastrosas.
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Em algumas outras oportunidades, em suas obras filos6ficas, Séneca se vale da doutrina
estdica para consolar pessoas de seu conhecimento por perdas sofridas, evocando, como Hécuba
€ as troianas, a felicidade futura ou a libertagdo. Na Consolacdo a Mdrcia, dirigida a uma dama de
Roma que perdera o filho, o fil6sofo se refere ao cardter libertador da morte e a tranqiiilidade de
espirito de que desfruta quem morreu:

“O teu filho ultrapassou os limites dentro dos quais se é escravo, uma grande e
infinita paz o acolheu” (Cons. Marc. XIX, 6)*.

A aparente incoeréncia no discurso da rainha nio existe, pois, como defeito de composi-
¢do. Ao contrdrio, tudo parece indicar que, mais uma vez, Séneca se valeu do texto literdrio como
o meio adequado para veicular idéias estéicas, retratando, para esse fim, um tipo de comporta-
mento bastante usual.

Em outros momentos da tragédia, a relacdo morte/liberdade volta a surgir. No segundo
episddio, quando Andrdmaca se despede de Astianax, ela o exorta a partir para o sacrificio,
integrando-se aos troianos que se libertaram pela morte:

I, uade liber, liberos Troas uide (791).

(“Vai, vai em liberdade e contempla os troianos livres”).

No terceiro episédio, Hécuba aconselha Polixena a rejubilar-se, uma vez que, morrendo, se
subtraira a escravidio, e fala da inveja que suscitard nas mulheres nobres, prestes a transforma-
rem-se em servas dos gregos:

Laetare, gaude, nata. Quam uellet tuos
Cassandra thalamos, uellet Andromacha tuos (967-968).

(““Alegra-te, rejubila-te, minha filha! Como Cassandra, como Andrémaca desejariam
teu casamento!”)

No éxodo, finalmente, ap6s ouvir o relato fiinebre do mensageiro, a velha rainha reclama
pela morte que custa a chegar:

... Sola mors uotum meum,

infantibus uiolenta uirginibus uenis,

ubique properas, saeua: me solam times
uitasque, gladios inter ac tela et faces

quaesita tota nocte, cupientem fugis (1/71-1175).

(“O Morte, tu que s6 vens violenta para as criangas e para as virgens, este € 0 meu
voto: que venhas cruel por toda parte. Temes apenas a mim, evitas-me. Quando eu
te procurei, durante uma noite inteira, entre as espadas, as armas e as flechas infla-
madas, fugiste de quem te desejava”).

A morte, almejada e buscada com insisténcia, se afigura como a dltima solugio, a éaica
forma capaz de extinguir os duros sofrimentos impostos pela derrota, dos quais a escraviddo €
sem divida o maior.

Mas passemos a segunda dicotomia anteriormente mencionada. Como justificar a presen-
¢a de um coro, que fala do retorno das almas ao puro nada apdés a morte, numa tragédia em que
toda a trama decorre do pressuposto desejo de uma “apari¢do”?

A questdo tem intrigado os estudiosos do assunto. Analisemos, pois, 0 primeiro estasimo
de As troianas, no qual se encontram idéias de fundo epicurista no que diz respeito & natureza da
alma, para em seguida apresentarmos nossa posigio diante do problema.
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O cantico em questdo € bastante curto, compondo-se de trinta e oito versos, dos quais

nos interessam sobremodo os onze primeiros € os doze dltimos, que se equilibram numa simetria
quase perfeita.

Nos primeiros onze versos as mulheres falam de suas diividas e se questionam quanto &

existéncia de uma pds-vida:

Verum est an timidos fabula decipit
umbras corporibus uiuere conditis?
Cum coniunx oculis imposuit manum
supremusque dies solibus obstitit

et tristis cineres urna cohercuit,

non prodest animam tradere funeri
sed restat miseris uiuere longius?
An toti morimur nullaque pars manet
nostri, cum profugo spiritus halitu
immixtus nebulis cessit in aera

et nudum tetigit subdita fax latus? (371-381).

(“E verdade que as almas vivem, depois de enterrados os corpos? Ou serd apenas
uma fabula que ilude os temerosos? Quando um cdnjuge fechou os olhos do outro,
o dia derradeiro lhe arrebatou o sol e a urna flinebre recebeu suas cinzas, serd que de .
nada vale entregar a alma ao funeral mas que resta ao infeliz viver por mais tempo
ainda? Ou morremos inteiramente e nada sobra de nés quando o espirito se perde
no ar com o tltimo suspiro, misturado as névoas, e a tocha sotoposta nos toca o
flanco nu?”)

No fim do canto, apés algumas consideragdes explicativas, chegam a conclusdo que a

tantos surpreendeu:

Post mortem nihil est ipsaque mors nihil
uelocis spatii meta nouissima;

spem ponant auidi, solliciti metum:
tempus nos auidum deuorat et chaos.
Mors indiuidua est, noxia corpori

nec parcens animae: Taenara et aspero
regnum sub domino limen et obsidens
custos non facili Cerberus ostio
rumoris uacui uerbaque inania

et par sollicito fabula somnio.

Quaeris quo iaceas post obitum loco?
Quo non nata iacent (397-408).

(“Depois da morte nada mais existe e a prépria morte nada mais é que a meta supre-
ma de uma corrida veloz. Que os gananciosos ai deixem a esperanga e os timidos o
medo. O tempo guloso nos devora e, com ele, o Caos. A morte € indivisivel: destréi
o corpo e ndo poupa a alma. O Ténaro, reino de um senhor inflexivel, Cérbero, o
guarda que bloqueia a soleira de uma porta hostil, sdo palavras inofensivas, de som
vazio, miragens iguais as do sono agitado. Queres saber em que lugar jazerds apds
a morte? No lugar em que jazem os seres que ndo nasceram’).

Léon Herrmann?®, responsavel pela edigéo das tragédias de Séneca publicadas pela Société

d’Edition “Les Belles Lettres”, refere-se 4 grande beleza do canto epicurista e lembra que fora
bastante criticado por estudiosos de todos os tempos® “por estar inserido entre a apari¢io de
Aquiles e o relato da de Heitor”. Ndo encara com estranheza, contudo, o canto em questdo, uma
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vez que, para ele, o desespero das troianas seria responsével pelas idéias que expressam e ndo a
adesdo consciente a uma doutrina anacrdnica.

Nossa opinido sobre esse assunto € diferente. O teor do canto, apesar de “moderno”
como diz Léon Herrmann, ndo nos parece incoerente com as mencionadas “apari¢des” pelo
simples fato de que nfio hd no texto nenhuma evidéncia de que elas tenham sido “reais”.

Explicamo-nos. A primeira “apari¢do” & descrita por Taltibio. O arauto grego, dirigindo-se
as troianas, imediatamente ap6s o parodo, relata-lhes a “visdo” que tivera: o sol acabara de tocar
os cumes das montanhas quando a terra estremeceu, fendeu-se com um ruido surdo e permitiu ao
espirito de Aquiles que deixasse por um momento as sombras do inferno e se dirigisse ao mundo
dos vivos para fazer uma exigéncia surpreendente e cruel: a imola¢do de Polixena sobre seu
timulo’.

Embora tal exigéncia passe a ser o movel da tragédia, pois que toda a agdo dela vai
decorrer, a “apari¢io” se afigura estranha e problemitica. O leitor atento poderia formular-se, com
razio, uma série de perguntas sobre o fato, sem encontrar, no texto, resposta para nenhuma delas.
A primeira indagag¢ao haveria de referir-se provavelmente a percep¢do do terremoto descrito pelo
arauto: por que ninguém ouviu o “imenso fragor” ou sentiu o estremecimento da terra?

Disse Taltibio as troianas:

.. Summa iam Titan iuga
stringebat ortu, uicerat noctem dies,
cum subito caeco terra mugitu fremens
concussa, totos traxit ex imo sinus;
mouere siluae capita et excelsum nemus
fragore uasto tonuit et lucus sacer;
Idaea ruptis saxa ceciderunt iugis.
Nec terra solum tremuit: et pontus suum
adesse Achillem sensit ac strauit uada (170%-177).

(*...0 sol nascente ja tocara 0s mais altos cumes das montanhas e o dia acabara de
vencer a noite quando a terra sacudida, convulsionando-se com subito rugido
surdo, revolveu todas as suas entranhas, desde as mais intimas profundezas; as
arvores agitaram as copas, o bosque elevado e a floresta sagrada ressoaram com
imenso fragor: desprenderam-se rochas do Ida, solapadas as bases. E ndo foi s6 a
terra que tremeu; também o mar percebeu que Aquiles estava de volta e alastrou
suas vagas”).

O terremoto violento e ruidoso deveria obrigatoriamente ter sido percebido por alguém
mais. '

Perguntamo-nos em seguida: de que modo Aquiles, um simples her01 e ndo um deus, teria
tido condigdes de escapar do inferno para formular exigéncias? Como explicar que um morto
pudesse exigir um sacrificio humano em sua prépria honra, condicionando-lhe a presenca de
ventos necessarios 2 movimentagdo da armada? Por que o espectro teria-aparecido a Taltibio,
mero porta-voz das ordens do rei? Que estaria fazendo o arauto ao raiar da manha no bosque
sagrado (lucus sacer) de Tréia?

Nenhuma das perguntas pode ser respondida satisfatoriamente. Tudo parece indicar que
a “apari¢do” de Aquiles foi “criada” por alguém. ,

Talvez a prépria constitui¢cdo formal do primeiro episédio possa sugerir uma explicagdo
para justificar tal hip6tese, fornecer uma pista para defender a suposicio.

Diferentemente do que costuma ocorrer nas tragédias de Séneca, o primeiro episodio de
As troianas é dividido em duas partes distintas. Na primeira, constituida de uma tnica cena,
Taltibio se dirige as mulheres e fala da “visdo” que tivera. H4 em seguida um total esvaziamento
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de palco - o que € muito raro no desenrolar da a¢do dramatica - iniciando-se, a seguir, a segunda
parte, dividida em duas cenas: na primeira dialogam Pirro e Agamémnon; na segunda, Agamémnon
e Calcante.

O didlogo travado entre Pirro e Agamémnon € intimamente conectado com o discurso de
Taltibio. Pirro exige que se cumpra o desejo de Aquiles; Agamémnon reluta em autorizar tal
cumprimento. A discussdo se torna acirrada, os argumentos descambam do tom moralista e
politico para o meramente pessoal e o rei de Micenas recua em sua posi¢do, mandando chamar
Calcante. No segundo didlogo, composto de duas falas apenas, Agamémnon pede ao vate que
anuncie as ordens de Apolo em relagéio ao sacrificio de Polixena; Calcante ndo s6 confirma a
exigéncia de Aquiles como ainda acrescenta mais uma: o sacrificio de Astianax.

O dialogo entre Pirro e Agamémnon ¢ bastante sintomdtico. O jovem, & medida que a
discussdo progride, mostra a superioridade de Aquiles em relagdo a Agamémnon e, por sair-se
vitorioso da contenda, acaba por mostrar sua prépria superioridade. O sacrificio de Polixena se
reveste, pois, de uma significagdo especial. O holocausto a ser oferecido a Aquiles, comprova a
supremacia do her6i e acena para sua divinizagfo. Pirro humilha Agamémnon, quebrando-lhe a
autoridade, exigindo-lhe a pratica de algo que fere frontalmente suas convicgdes e relembrando,
uma por uma, todas as ocorréncias da guerra em que o rei se mostrou fraco e vulnerdvel e todas
as vilezas e crimes praticados pelo cla de Pélope. A atitude de Pirro faz pensar que talvez tivesse
sido ele o mentor da histéria da “apari¢@o”, criada com a finalidade de exaltar Aquiles e relegar
Agamémnon a uma posig¢do inferior, € que nessa montagem o jovem de Ciros teria contado com a
colaborag¢do de Taltibio e Calcante e, mais do que provavelmente, com a de Ulisses.

De qualquer maneira, a “apari¢do” de Aquiles ndo é comprovada e o relato de Taltibio nio
resiste a uma analise mais profunda.

Completamente diferente € a “‘apari¢do” de Heitor a Andrémaca. A vidva do her6t, dirigin-
do-se a um ancido, no segundo episédio da tragédia, diz claramente que sonhara com o esposo
morto:

... exterret animum noctis horrendae sopor (436).

(*O sonho de uma noite horrenda amedronta meu espirito™).

A descri¢do do sonho € minuciosa, pormenorizada; Andromaca se detém nas circunstan-
cias, procurando ser precisa e objetiva:

Partes fere nox alma transierat duas

clarumque septem uerterant stellae iugum;

ignota tandem uenit afflictae quies

breuisque fessis somnus obrepsit genis,

si somnus ille est mentis attonitae stupor,

cum subito nostros Hector ante oculos stetit (438-443).

(“A noite revitalizadora ultrapassara quase duas partes de seu percurso e as sete
estrelas haviam feito voltar seu carro luminoso; uma trangiiilidade desconhecida
apoderou-se de minha alma aflita e um curto sono deslizou sobre minhas palpebras
- se € que € sono aquele torpor da mente fatigada - quando, de subito, Heitor
apareceu ante meus olhos”).

A aparigdo, tal como € descrita, tem todas as caracteristicas do que, na categoria dos
éidola, J.P. Vernant designa por dneiros (Vernant, 1973, p. 269)%. E simplesmente uma imagem de
sonho. Revela-se intangivel, transforma-se em fumaga quando a esposa procura tocé-lo e traz o
semblante desfeito, cansado, enfermigo. Aconselha a mulher a proteger o filho mas é impotente e
ineficaz em seus conselhos. Parece ser uma presenca querida mas se revela apenas como uma
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auséncia irremedidvel, um sopro, uma sombra. Andrémaca percebe que o que viu nio é um
espirito propriamente dito, mas, sim, urna imagem onirica; sabe que os mortos ndo podem sair do
inferno muito embora a crenga popular o admita. Dai o fato de procurar atemorizar os soldados
gregos, que se preparam para derrubar o timulo de Heitor, fingindo que est4 vendo o fantasma do
€Sposo:

... arma concussit manu:
iaculatur ignes: - cernitis, Danai, Hectorem?
An sola uideo? (683-685).

(“... ele agitou as armas com as maos; estd langando chamas. Vedes Heitor, ddnaos?
Ou sé eu o vejo?”) '

Mais uma vez se confirma o que antes foi sugerido. As apari¢cdes ndo sdo reais. A de
Aquiles, sobre a qual voltaremos a insistir, parece ter sido mero pretexto para a dltima crueldade
dos gregos; a de Heitor foi um sonho, uma ilusdo portanto, muito freqiiente em circunstancias
tais como as que Andrdmaca enfrentava. O préprio Lucrécio, epicurista por exceléncia, apés ter
demonstrado, por numerosos argumentos, que a alma € material e perecivel, admite as visdes
noturnas que aterrorizam as pessoas, procura explicé-las com a teoria dos simulacra’® e afirma
ap6s a explicagdo:

““...muitas vezes as imagens nos arrancaram do sono de forma assustadora, quando
estdvamos repousando; ndo creiamos, porém, que sdo almas que fugiram do
Aqueronte ou sombras que esvoagam entre 0s vivos, nem que depois da morte algo
de nds possa sobreviver ja que o corpo e a alma perecem simultaneamente e se
dispersam em seus elementos” (Luc. R.N. IV, 40-45)1°,

Nio existe, portanto, no que diz respeito a questdo analisada, nenhuma incoeréncia no
texto de As troianas.

Isto posto, passemos ao exame da terceira dicotomia por nds formulada, procurando
responder 4 indagagdo proposta: a morte de Polixena, bem como a de Astianax, podem ser consi-
deradas como exemplos de mortes sacrificiais ou foram meros crimes de guerra?

Ao negarmos a apari¢do de Aquiles e a exigéncia por ele apresentada, estamos negando
simultaneamente o cardter sacrificial da imolagdo de Polixena e pondo em divida as palavras de
Calcante, que interpretara a vontade de Apolo, exigindo o sacrificio do menino.

Temos a nosso favor o préprio discurso de Agamémnon, ao iniciar sua discussdao com
Pirro. Na pergunta incisiva que enderega ao filho de Aquiles, percebemos nitidamente a indigna-
¢do dorei:

Quid caede dira nobiles clari ducis
aspergis umbras? (256-257)

(“Por que desejas salpicar com o sangue de uma imolag@o nefasta a nobre sombra
de um chefe ilustre?”)

Depois de longa exposi¢do sobre o sentido do poder, Agamémnon exprime sua vontade
real, negando a permissdo para o sacrificio reclamado, por considera-lo criminoso:

...Regia ut uirgo occidat

tumuloque donum detur et cineres riget

et facinus atrox caedis ut thalamos uocent,
non patiar (287-290).

(“Nao permitirei que uma virgem real morra e seja oferecida como prémio a um
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timulo e regue com seu sangue as cinzas de um morto e que chamem de casamento
ao crime atroz de um assassinio”).

E ao responder a pergunta de Pirro sobre se Aquiles nada receberia em recompensa dos
trabalhos, acrescenta de forma ainda indignada mas, a0 mesmo tempo, ponderada:

Ferent et illum laudibus cuncti canent
magnumque terrae nomen ignotae audient.
Quod si leuatur sanguine infuso cinis,

opima Phrygii colla caedantur greges

Sfluatque nulli flebilis matri cruor.

Quis iste mos est, quando in inferias homo est
impensus hominis? Detrahe inuidiam tuo
odiumque patri, quem coli poena iubes. (293-301)

(“Receberao e todos o celebrardo com louvores e as terras desconhecidas ouvirdo
seu grande nome. Se as cinzas devem ser reconfortadas com sangue derramado, os
rebanhos da Frigia, de gordas cervizes, serdo imolados € o sangue correrd sem que
mae alguma precise chorar. Que costume € este ¢ em que tempo um ser humano foi
sacrificado a outro? Poupa hostilidade e édio a teu pai para quem exiges a homena-
gem de uma punigdo”).

A situagdo se altera com o prosseguimento da discussdo. Como vimos, embora tivesse
negado veementemente permissdo para o cumprimento de um suposto desejo de Aquiles, consi-
derando a imolagdo da virgem como crime hediondo, Agamémnon perde terreno diante dos
argumentos de Pirro, hesita e acaba por chamar Calcante, que confirma a exigéncia.

Passamos a discutir, entdo, a validade e a veracidade do oraculo. Léon Herrmann'!
(Herrmann, 1924, p.410), em seu alentado estudo intitulado Le thédtre de Sénéque, procura mos-
trar que Agamémnon cedeu a Pirro movido pela religiosidade. Pelo texto da tragédia, entretanto,
ndo se tem a impressdo de que os oraculos sejam respeitados como expressdo da vontade divina.

Do mesmo modo que as apari¢des dos mortos sdo postas em divida no correr das cenas,
também se duvida dos oraculos.

Quando Ulisses vai buscar Astfanax, que se escondera no timulo do pai, embora se
apresente a Andromaca na condicdo de intermediario de Calcante e procure reforcar as palavras
do adivinho, mostra claramente que a morte do menino tem conotagdo politica:

Et si taceret augur haec Calchas, tamen
dicebat Hector cuius et stirpem horreo (534-535).

(“E se o adivinho Calcante se calasse, Heitor, por cuja estirpe me amedronto, o di-
ria” . .

Mais adiante, ao perceber que Andrémaca escondera o fitho e simulara que morrera, e
desejando intimida-la, Ulisses ndo hesita em “criar” um novo oraculo, para justificar a demoli¢éo
do timulo do guerreiro, que substituiria, segundo ele, o frustrado sacrificio de Astianax:

Lustrale quoniam debitum muris puer
sacrum antecessit nec potest uatem sequi
meliore fato raptus, hoc Calchas ait

modo piari posse redituras rates,

si placet undas Hectoris sparsi cinis

ac tumulus imo totus aequatur solo (634-639).

(“Uma vez que o menino antecipou o sacrificio expiatério reservado aos muros e,
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arrebatado por um destino melhor, ndo pdde satisfazer ao vaticinio, diz Calcante que
0s navios que vao partir s6 podem ser purificados se as cinzas de Heitor, espalha-
das, aplacarem as ondas e se todo o timulo for arrasado, até os alicerces™).

A atribuicdo de tais ordens a Calcante € pura invencgdo de Ulisses - mais uma das artima-
nhas do “homem das mil astiicias”, capaz de empregar todos os meios para atingir o fim desejado.
Se, portanto, ndo havia um oraculo exigindo a destrui¢éo do timulo e o langamento das cinzas no
mar, € se Ulisses dele fala com tanta convicg@o e desenvoltura, por que ndo se admitir que o
primeiro ordculo mencionado também tenha sido uma invengao?

Andr6émaca se da conta da verdade. Quando, mais uma vez, tenta obter a cleméncia para o
menino, alegando que a escravidao ja lhe seria um castigo imenso, e Ulisses insiste na determina-
¢do de Calcante, ela explode com veeméncia:

O machinator fraudis et scelerum artifex,

uirtute cuius bellica nemo occidit,

dolis et astu maleficae mentis iacent

etiam Pelasgi, uatem et insontes deos
praetendis? Hoc est pectoris facinus tui (750-754).

(“O maquinador de asticias e artifice de crimes, por cujo valor bélico ninguém
morreu mas por cujas artimanhas e mentiras jazem até mesmo pelasgos! Pretendes
culpar o adivinho e os deuses inocentes? Este é um crime de teu corag¢do”).

A idéia de crime, e ndo de sacrificio, volta a aparecer mais adiante, no terceiro episédio e
no é€xodo. No terceiro episédio, no momento em que Polixena é levada por Pirro, para ser morta
sobre o timulo de Aquiles, Hécuba vé no holocausto um sacrilégio infame e exclama desesperada
e furiosa:

... abreptam trahit.
Maculate superos caede funesta deos,
maculate manes (1003-1005).

(“... ele a leva, arrastada. Maculai os deuses superiores com este assassinio funes-
to, maculai 0s manes”).

No éxodo, o mensageiro, ao trazer as troianas a noticia da consumagio das mortes, fala
inicialmente em crime e ndo em sacrificio:

Quod tam ferum, tam triste bis quinis scelus
Mars uidit annis? (1057-1058)

(“Que crime tdo terrivel, tio triste, Marte viu durante estes dez anos?”’)

Andrémaca, por sua vez, ao ouvir a descri¢do da morte do filho, considera-a como um
delito vil que nem os povos mais barbaros da terra haviam chegado a cometer:

Quis Colchus hoc, quis sedis incertae Scytha
commisit, aut quae Caspium tangens mare
gens iuris expers ausa? Non Busiridis
puerilis aras sanguis aspersit feri

nec parua gregibus membra Diomedes suis
epulanda posuit (1104-1109).

(“Que colco, que cita de morada incerta cometeu este crime? Que povo das margens
do Caspio, desconhecedor de leis, ousou isto? Sangue infantil ndo aspergiu os
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altares de Busiris nem Diomedes ofereceu a seus rebanhos, para serem devorados,
membros tdo pequenos”).

O cariter sacrificial das mortes fica, pois, afastado. Nem Astfanax, nem Polixena foram
imolados numa cerimodnia religiosa, num oficio ritual. A morte dos dois jovens troianos, segundo
o0 texto, apresenta todas as caracteristicas de crime, crime de guerra, se assim o quisermos, mas,
evidentemente, crime.

Naio hd incoeréncias, portanto, na focaliza¢io da morte, na tragédia de Séneca. Dependen-
do do dngulo em que esteja o contemplador, pode ser considerada como algo lamentdvel ou
digno de exaltacdo; a observag@o sobre o aniquilamento da alma nfo entra em choque com
referéncias ao Elisio ou ao Hades, tomados, como tudo indica, por meras expressoes estilisticas;
as “apari¢des” ou parecem ser forjadas - como a de Aquiles -, ou ndo passam de imagens de
sonho - como a de Heitor; as imolag¢des de Astianax e Polixena, por fim, t€ém o cardter de assassi-
nios e ndo de sacrificios exigidos pelos deuses, estranhos, alids, as civilizagGes mais avangadas'?.
Focalizando a morte com tais peculiaridades, tratando-a de forma tdo especial no corpo de As
troianas, Séneca, mais uma vez, mostrou sua capacidade de reelaborar um velho mito com origi-
nalidade criativa e de expor sua opinido pessoal a respeito de problemas que envolvem posturas
doutrindrias. ‘

Notas

1- Utilizamos neste ensaio o texto de As troianas estabelecido por Otto Zwierlein e publicado
pela Oxford University Press (Cf. Bibliografia).

2 - A tradugdo dos trechos de As troianas sdo de nossa responsabilidade (Cf. Cardoso, 1976).

3- Os nimeros entre parénteses correspondem aos versos em que os elementos referidos sdo
evocados.

4 - A traducgio do trecho da Consolagdo a Mdrcia é de responsabilidade de Cleonice F. M. van
Raij (Cf. Séneca, 1992).

5 - Além de manifestar sua opinido na nota mencionada, Léon Herrmann (Herrmann, 1924, pp.
369-373) também faz uma referéncia ao carater epicurista do primeiro estasimo em Le thédtre
de Sénéque, obra cuja leitura pelos estudiosos de Séneca ainda hoje pode ser considerada
indispensavel. Franco Caviglia (in Seneca, 1981, pp. 48-49), porém, na edicdo da tragédia
publicada pelas Edizione dell” Ateneo, lembra que em As froianas de Euripides, ao dialogar
com Andrémaca, Hécuba dissera que “a morte ndo é nada”, frase que parece servir de mote
ao estisimo em questao.

6 - M. Patin, sempre extremamente severo em relacdo a S€neca, se situa entre os que criticaram
duramente o primeiro estdsimo de As troianas (Cf. Patin, M. Etudes sur les tragiques grecs.
Paris, Hachette, 1866. p. 413); Pichon, por sua vez, reprovou a presencga de id€ias epicuristas
numa tragédia em que predomina o tom estdico (Cf. Pichon, R. Histoire de la littératura
latine. Paris, Hachette, 1897. p. 546). Na verdade sdo criticos ja distanciados, no tempo,
cujas opinides sobre o texto literdrio, ainda que aproveitaveis, em grande parte, se baseiam
muitas vezes em pressupostos tedricos hoje considerados ultrapassados.

7 - A descrigdo da figura de Aquiles feita por Taltibio apresenta particularidades que a distin-
guem das visdes onfricas: aparece & luz do dia, tem estatura elevada, voz forte e faz uma
exigéncia macabra que destruird a vida de um ser vivente. Em “A categoria psicolégica do
‘duplo’”, estudo inserido em Mito e pensamento entre os gregos, Vernant (Vernant, 1973,
pp. 263 ss.) considera a psyché (alma) como uma das formas que pertencem a categoria dos
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“duplos”. Segundo o autor, admitia-se na Grécia arcaica que, quando um homem morria sem
que lhe tivessem sido prestadas honras fiinebres, sua psyché ficava errando e seu espectro
encobria uma forga perigosa que se manifestava por crueldades em relagdo aos vivos. Inten-
cionalmente - se tiver realmente querido mostrar que a “apari¢do” de Aquiles foi uma farsa
-, ou por casualidade, Séneca atribuiu a Aquiles, que havia sido homenageado com pompas
funerarias, um modo de agir préprio dos espectros vagantes.

8 - Odneiros, para Vernant (Vernant, 1973, p. 269), é simplesmente uma imagem de sonho incon-
sistente e impotente. Como a psyché, o phdsma (apari¢do) e a skid (sombra), o dneiros
também pertence a categoria dos “duplos”.

9 - Para Lucrécio (R.N. 1V, 33 ss.), os simulacra sdo “como que membranas arrancadas da super-

Y

ficie das coisas”, “esvoacam de um lado para outro, nos ares, e, vindo ao nosso encontro
quando estamos em vigilia ou dormindo, aterrorizam nossas mentes cada vez que depara-
mos com figuras espantosas e imagens dos que ja ndo mais véem a luz”.

10 - ‘A tradugdo do trecho de Lucrécio € de nossa responsabilidade.

11 - Em Le théatre de Sénéque, ao estudar as personalidades de reis e tiranos presentes nas
tragédias de Séneca, Léon Herrmann (Herrmann, 1924, pp 410-411) se detém na andlise do
comportamento de Agamémnon ¢ considera que chamar Calcante para decidir foi um ato
sdbio e coerente com a calma e ponderagéo do rei.

12 - O sacrificio humano, ou seja, a imolagéo de pessoas a divindades, foi comum entre germanos,
celtas e alguns povos do Oriente (Cf. Challaye, 1962, pp. 167 ss.). Mas ndo era usual nem na
Grécia, onde o sacrificio de Ifigénia é um caso isolado, nem em Roma, onde, conforme diz
Propércio (111, xxii, 29 ss.), nenhum fato semelhante a esse jamais ocorrera.
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O mausoléu de Augusto e a Apocolocintose
de Séneca

INGEBORG BRAREN
Departamento de Letras Classicas e Vernaculas
Universidade de Sao Paulo

RESUMO: Augusto construiu para si e seus familiares um mausoléu, a fim de
que seus restos mortais recebessem assim as devidas honras funebres. En-
tre as herangas que deixou, estava o modelo politico de soberano, que se
perpetuou junto com o Império Romano. Sua lembranga perdurou, e seu mau-
soléu ainda existe. Ao contrario, a morte do imperador Claudio, como é tratada
na Apocolocintose de Séneca, deixa como exemplo, um “heréi”, morto, cuja
atuacdo ocorre em uma trajetéria pos-mortem, em um percurso exatamente
inverso ao da consecratio, honra de divinizagéo atribuida a alguns imperadores
e que lhe fora conferida, pois na satira desce do céu para os Infernos.
PALAVRAS-CHAVE: Apocolocintose, Séneca, Imperador Claudio, Consecratio,
Augusto.

A Apocolocintose de Séneca é uma sdtira que trata dos acontecimentos ocorridos no dia
13 de outubro de 54 d.C., dia da morte do imperador Cldudio. H4 muitas investigagcdes sobre esta
obra. Pode-se reuni-las, de maneira geral, em quatro grupos de investiga¢des de acordo com o
tipo de enfoque: 1) estudos sob o prisma politico ¢ histérico; 2) estudos sobre a forma (sétira
menipéia ou prosimétrica); 3) estudos sobre as inten¢des que motivaram Séneca a escrevé-la
(inten¢do pedagdgica, vinganga pessoal, cancelamento do culto oficial outorgado a Claudio,
desejo de atingir Agripina, etc.); 4) estudos de cardter critico-literario. Sobre este Gltimo aspecto,
Rosario Cortés, em seu excelente e pormenorizado trabalho, Teoria de la sdtira, Andlisis de la
Apocolocyntosis de Séneca (Cortés, 1986), comenta os mais recentes trabalhos sobre a obra'.

Talvez seja interessante observar a obra sob um outro dngulo: a morte. O que significa a
morte em Roma e o tratamento dado & morte na obra de S€neca. Se levarmos em consideragio o
respeito que os romanos tinham por tudo que se relaciona com a morte, este aspecto pode ser de
interesse, pois a obra ndo s6 focaliza 0 momento da morte de Cldudio como também o insere,
como personagem principal, atuando, depois de morto, no mundo dos mortos.

Ora, desde tempos ancestrais, era costume romano reverenciar seus mortos com uma série
de preceitos. O mais importante deles era cumprir todos os ritos fiinebres que variavam conforme
as condi¢des sociais e culturais do falecido e de sua familia, considerando as circunstincias em
que ocorreu a morte a fim de preservar a memoria do morto. A morte era um momento solene. O
respeito aos mortos provinha principalmente de duas causas: uma era a pietas caracteristica da
formacio do cidadao romano, a outra advinha de uma suspeita de que nem tudo estaria terminado
com a morte. Diante da diivida de que a morte corporal liberaria a alma, dando inicio a uma outra
vida nos Infernos, ou de que havia possibilidades intermediarias (Cic. Tusc. 1,9,18), o romano
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preferia prestar os tributos devidos para facilitar a caminhada dos mortos pelo mundo das som-
bras. :

Segundo os antigos a alma ndo era de todo um espirito. Tinha algo de um sopro didfano ou
de uma sombra impalpével que podia ser vislumbrada (umbra). Ndo estaria em todos os lugares,
mas pairava no mundo visivel. As almas preferiam vagar perto de seus tdmulos. Caso um corpo
ndo fosse inumado ou incinerado de acordo com os ritos, os espiritos ou os Manes recusavam-
se a receber sua alma, porque nio sofrera o processo de purificagio através das cerimdnias
fiinebres; a alma era entdo condenada a errar sobre a superficie da terra, ndo encontrando repou-
s0. _

Esta crenga explica a importincia dada a sepultura, aos cuidados com os timulos e, sobre-
tudo, as oferendas de alimentos, de apetrechos e de armas usadas em vida pelos mortos, coloca-
dos junto das tumbas. Pensava-se que as almas se distraiam nos jardins contruidos em voita do
timulo e com os jogos finebres. Havia em certas sepulturas um recinto destinado a banquetes
finebres, um dos entretenimentos.oferecidos aos mortos (Prieur, 1986, p. 39).

Tal concepcio fazia com que o romano se preocupasse em reservar um lugar apropriado
para sepultar os restos mortais cremados ou inumados, em sepulturas simples ou trabalhadas, em
vala comum nos campos de batalha, em columbdrios, em urnas e sarc6fagos, e em mausoléus.
Cada familia se encarregava de assegurar uma sepultura conveniente ao parente morto. Era este
um dos deveres do cidaddo. Castigo mais grave do que a prépria morte era a privagio da sepui-
tura. Quanto aos muitos mortos cujos corpos n@o puderam ser encontrados, havia um rito fine-
bre substitutivo: preparava-se uma sepultura vazia e chamava-se trés vezes o nome do defunto,
convidando sua alma para sua nova morada (Prieur, 1986, p. 17).

Com a morte de César, inicia-se a honra até entdo reservada aos homens que ja tinham
obtido o triunfo: a do chefe de Estado ter sua sepultura preparada no interior da cidade. As
circunstincias da sua morte nos Idos de Marg¢o foram tdo draméticas que o povo lhe ergueu um
templo espontaneamente (Suet. Jul. 84,1). Segundo Suetdnio, durante os jogos consagrados a
memoria de César, surgiu um cometa que brilhou durante sete dias seguidos. Acreditou-se ser a
alma de César admitida nos céus (Suet. Iul. 88,2). Entre as honras conferidas a César estd a sua
divinizag¢do, o direito de se tornar um deus apds a morte, considerado legitimo pelos soberanos
absolutos. E de origem helénica e faz parte do poder totalitario (Taylor, 1975, p.1).Como a religido
politefsta dos romanos admitia facilmente novos deuses, a divinizagao, consecratio, foi introduzida
principalmente para atribuir ao sucessor do imperador morto a gléria de ser diui filius, acrescen-
tando-lhe uma auréola magica necessdria para a preservacdo do modelo de imperador (Grimal,
1981, p. 79). César morreu em 44 a.C. e a sua consagracio foi-lhe conferida a partir de 42 a.C.

Augusto, o primeiro imperador, morreu em 14 d.C. Antes, a partir de 28 a.C., mandara
edificar para si e sua familia um mausoléu no Campo de Marte. A finalidade de um mausoléu é
manter viva a memoria do morto e fazer toda sua gente participar de sua gléria. O mausoléu de
Augusto, uma construgdo em forma de um circulo fechado em cima, com 87 metros de didmetro ¢
45 metros de altura, era constituido, no seu interior, de anéis concéntricos que circundavam o
espaco central em forma de circulo, reservado para o saldo funerdrio e para a estatua do impera-
dor. No interior destes circulos foram depositadas as urnas do imperador, de seus parentes
proximos e de amigos chegados. Atrds estd o bosque sagrado (Prieur, 1986, p. 92).

Para os funerais de Augusto, o senado decretou que o cortejo fiinebre passasse pela
Porta Triunfal. Na frente desfilaram a estdtua da Vitéria, a seguir os troféus que o imperador havia
depositado na ciria, os editais com os nomes das nagdes que ele havia submetido e duas ima-
gens do imperador, tendo o cortejo finebre a solenidade de um triunfo (Suet. Aug. 50,2-3).

Circunstancias, entretanto, passaram a modificar os ritos. E relevante notar que o senado
tenha concedido a Augusto a honra de ser divinizado apés um periodo de um més de sua morte
(Griffin, 1976. p. 129), a Cldudio, todavia, foi-lhe concedida tal honra logo ap6s sua morte (Tac.



Classica, Sao Paulo, 7/8: 165-170, 1994/1995 167

Ann. XI1,69,3). Interessa verificar analogias entre as homenagens péstumas prestadas tanto a um
como a outro imperador.

Se, de um lado, Augusto deu inicio a preservagdo da memoria de um soberano morto por
meio da consecratio, de outro lado, ndo deixa de ser estranha a obra intitulada Apocolocintose,
de Séneca, a tinica sitira que escreveu, exatamente pela irreveréncia com que a morte do impera-
dor Claudio € tratada. Mesmo que ndo se saiba com certeza quando foi escrita, fiquemos com a
hipétese mais provavel, a de ter sido elaborada imediatamente ap6s a morte de Claudio (Grimal,
1976, p. 108), uma vez que seria a ocasido adequada para demolir a imagem de Claudio.

A esséncia da sétira € ser um ataque literario. Entre as defini¢des da sétira, convém lembrar
ade Diomedes, (Keilli, 1857, p. 485):

Satura dicitur carmen apud Romanos nunc quidem maledicum et ad carpenda
hominum uitia archaeae comoediae charactere compositum, quale scripserunt
Lucilius et Horatios et Persius. (Entre os romanos, afirma-se que satira €, na verda-
de, falar mal e é composta, segundo o cardter da comédia antiga, para censurar os
vicios dos homens, tal como escreveram Lucilio, Horacio e Pérsio)

Cultivou-se este género em Roma aproveitando-se o gosto do romano pelo emprego do
humor no maledicere, na censura e na critica. Ainda segundo Diomedes (Keilii, 1857, p.485-6), o
nome satura provém ou do nome satura que se atribuia a uma bandeja repleta das mais variadas
frutas, que os antigos romanos destinavam a oferendas de caréter religioso, (siue satura a lance
quae referta uariis multisque primitiis in sacro apud priscos dis inferebatur et a copia ac
saturitate rei satura uocabatur), ou provém de um género em que se alternava prosa e verso
como Varrio tentou fazer (siue a quodam genere farciminis, quod multis rebus refertum saturam
dicit Varro uocitatum),ou provém da figura despudorada, burlesca e c6mica dos sitiros, seme-
lhantes aos bodes, tal como aparecem na literatura grega (quod similiter in hoc carmine ridiculae
res pudendae que dicuntur, quae uelut a Satyris proferuntur et fiunt). Mesmo que nio caiba
aqui uma discussdo sobre a origem da sétira, vale lembrar a famosa observacgio de Quintiliano:
satura tota nostra est, com o fim de ressaltar que a sétira se coaduna bem com o espirito romano,
seja por demonstrar a sua capacidade critica, seja por revelar a mordacidade de seu espirito.

Como seria a sédtira de Séneca?

Nio muito distante da visdo moderna de Northrop Frye: “A sitira requer pelo menos uma
fantasia minima, um contetido que o leitor reconhece como grotesco, ¢ pelo menos um padrio
moral implicito, sendo o dltimo essencial, numa atitude combativa, para a experiéncia” (Frye, 1957,
p. 220). A Apocolocintose preenche tais requisitos. A sitira nos faz acompanhar a trajetéria
fantdstica seguida pela alma de Claudio, apés o desenlace, em uma série de eventos que se
realizam em localizagdes distintas. De acordo com estas e as passagens que a alma percorre,
pode-se dividir as fases da satira em*

Introdugéo Histérica (parédia) (1,1 - L,3),

Linterris(,1-1V3),

2.in caelo (V,1 - X1,6),

3. ad Inferos (a caminho do inferno, XI1,1 - XIL,3),

4. in Inferiis (X111 - XV,2).

A Introdugfo Histérica comega com uma curiosidade. Conforme Rosario Cortés (Cortés,
1986, p. 130 ¢ ss.), fornece o assunto, a data e o local em que os eventos ocorreram como o faria
uma introdugdo de tratado de Hitéria. Se, entretanto, os acontecimentos t€m dia € més datados
com precisdo, ja o ano ndo € mencionado e a informacgéo sobre a local da agdo, in caelo, remete-
nos, de imediato, para uma incongriiéncia nio compativel com obras histéricas, uma vez que a
fungdo do historiador é expdr fatos verdadeiros. Séneca afirma logo a seguir que tudo serd
narrado sem ressentimentos ou favorecimentos (Nihil nec offensae nec gratiae dabitur, 1,]) tal
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como se emprega normalmente na historiografia. Ora, a nossa atengéo € dirigida para aquele limite
que fica entre o falsum/uerum permitido em uma satira, contaminado por informagdes que S€neca
deveria conhecer melhor que muitos na qualidade de preceptor de Nero. E muito provavel que
tenha tido conhecimento das circunstancias reais da morte de Cldudio e das razdes pelas quais a
hora verdadeira do desenlace fora postergada. Conivente ou nio, deve ter percebido os prepara-
tivos que foram feitos para Nero assumir o poder. As alusdes sdo dbvias demais, por exemplo:

I11: Claudium animum agere coepit, nec inuenire exitum poterat (Claudio come-
¢ou a preparar a alma para a partida, mas nido conseguia encontrar a saida).

1V,2: Et ille quidem animam ebuliit, et ex eo desiit uiuere uiderit. (Na verdade ele
solta a alma, a partir daquele momento deixou de parecer vivo).

Esta dltima observagdo aponta para o fato de que comediantes faziam uma representaciao
teatral para um Cldudio reclinado em almofadas e, provavelmente, ja morto. (Suet. Claud. 45,1).

Estas referéncias quanto a protelagdo do desenlace t&ém o mérito de revolver fatos histori-
cos, como se patenteia no didlogo entre Mercirio e Cloto, uma das Parcas, em que Merciirio pede
para que enfim se deixe Cldudio morrer, enquanto Cloto quer prolongar-lhe um pouco mais a vida:

IIL3: Sed Clotho: “Ego, Mehercules, inquit, pusillum temporis adicere illi
uolebam. (Mas Cloto responde: “Eu, por Hércules, gostaria de acrescentar-lhe um
pouquinho de tempQ”).

O fato das agoes das fases 2, 3 e 4 terem como personagem principal um “heréi” morto
fecha algumas possibilidades e abre outras. De um lado, a personagem, ndo estando mais entre os
vivos, ndo necessita ser elaborada com caracteristicas de homo patiens, nem ter sentimentos. De
outro lado, os tragos marcantes de seu desempenho na terra estdo a servico da composigdo
satirica. Sua figura é trabalhada sem grandes requintes e seu desempenho ird restringir somente
ao que interessa considerando a finalidade da obra.

Esta trajetdria é exatamente inversa a elevagdo que se pretende com a divinizagdo de um
soberano. Alids a prépria trama é montada no sentido de diminuir a dimensdo do imperador
Cléudio, por essa razdo as cenas préprias da Epica, assembléia dos deuses, intervengio de
deuses, a descida aos Infernos, sdo sumadrias. Trata-se de degradar a figura do soberano morto.
Para esta finalidade, aponta Rosario Cortés (Cortés, 1986, p. 207 € ss.), S€neca se serve de certos
recursos: o concilium deorum terd as caracteristicas de uma sessdo do senado romano. Vozes
favoréveis sdo pouquissimas: a de Hércules e a de uma deusa menor, a Febre. Mesmo Hércules
ndo se apresenta como o grande her6i, sua figura € diminuida, pois seu primeiro encontro com
Claudio, ante as portas do Olimpo, fa-lo recuar, pensando estar diante de um novo monstro e de
um décimo terceiro trabalho a realizar. A dltima intervengéo divina, e deciséria, é a de Augusto,
que, rispida e definitivamente, sentencia o destino de Cldudio: deve ser banide do céu (XI,5).
Clara alusdo & maneira sucinta como o imperador morto presidia os julgamentos em Roma. A
descida para os Infernos € abrupta, prestando-se para mostrar o soberano, maravilhado, ante a
visio de seu préprio funeral. A narracdo acelera o ritmo. O inferno é descrito sumariamente,
despojado de qualquer magicidade, a comegar pela visdo de Cérbero que apenas evoca no impe-
rador a lembrancga de sua cachorrinha branca. Ademais, Cldudio é recepcionado sem nenhuma
reveréncia protocolar por seu liberto Narciso com uma pergunta desprovida de qualquer cortesia
(Cortés, 1986, p. 263):

XII1,2: “Quid di ad homines?” (O que os deuses querem junto aos homens?).

Para concluir, a sétira se serve de outro iudicium do imperador, julgamento este mais
sumdrio ainda, porquanto, diante das acusag¢des, ninguém se digna a levantar-se para defendé-lo.
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A condenagdo final, degradante, € proferida pelo juiz de além-timulo Eaco, que sentenciou nio
restar ao soberano outra coisa a fazer a néo ser jogar dados com um copo sem fundo por toda a
eternidade (alusdo a uma preferéncia manifestada por Claudio em vida).

Como explicar o fato de Séneca limitar as agdes da Apocolocintose ao mundo das som-
bras, ap6s a morte do imperador?

Mesmo que ndo se possa afirmar haver nesta satira um retrato fiel de Roma, uma vez que
Claudio ndo era objeto de repidio em todas as classes da sociedade romana, sendo repudiado s6
em determinados segmentos, hd na obra, todavia, a idéia de que fundamentalmente se trata de
critica e de maledicere. As alusdes, os exageros e as amplificagdes fornecem elementos que
Jjustificam pensar que Cldudio € “des-mitificado” e “des-divinizado”. Esta €, em sintese,a conclu-
5d0 a que Rosario Cortés chegou (Cortés, 1986, p. 283 e ss.): sua imagem sera desfeita, gradual-
mente, de cima para baixo.

De fato, o processo de desmonte da personagem do imperador Cldudio é de cunho histé-
rico, politico e religioso. Desenvolve-se a medida que o “heréi” percorre um caminho as avessas
da divinizagdo. Aqui,

o “her6i” ndo morre: sua alma procura saida do corpo;

0 “herdi” ndo € herdi: € uma alma;

no céu, os deuses tiram do “her6i” sua condi¢io divina, conferida pelos homens na terra;

no inferno, o “heréi” perde sua condi¢do de “homem livre”, e em clara alusdo a sua
preferéncia pelos amigos libertos, finaliza como um cognitio de um liberto qualquer.

Para concluir, pode-se observar que Roma conheceu sétiras e ironias. Porém o que mais
surpreende na Apocolocintose é a critica a soberano recém-falecido. Se, como vimos acima, era
praxe homenajear solenemente os mortos, por que S€neca a escreveu?

A sitira constitui-se de trés pressupostos bdsicos: a) fatos histéricos mais ou menos
confidveis; b) critica através do ridiculum, maledicere, censura (notare) etc; ¢) necessidade
histdrica.

Por ocasido da morte de Augusto, o imperador fora divinizado e as honras prestadas ao
soberano morto foram todas cumpridas. Seus restos foram levados ao Mausoléu onde ja estavam
diversos membros de sua familia. Embora ndo tivesse descendentes diretos em condigdes para
deixar no poder, deu legitimidade a Tibério e sua heranga, o carater divino do imperador, teve
continuidade. Augusto, de um lado, propugnava a restaura¢io da religido romana e, de outro,
pretendia imprimir novos rumos ao Império com vistas a sua preservagdo, mas impondo um
modelo didrquico de governo, em que atuavam senado e imperador.

Ora, ndo era diferente a pretensdo de Séneca, que estava muito perto do poder como
preceptor de Nero e, a seguir, COmo amicus principis.

Cl4udio também recebeu as devidas homenagens fiinebres. Ao contririo de Augusto,
deixou descendentes diretos, principalmente Britdnico, um herdeiro masculino, eventualmente
adequado para assumir o poder, que muito rapidamente foi preterido por manobras de Agripina a
favor de seu préprio filho Nero, convenientemente adotado por Cldudio.

Aparenterﬁente a sdtira foi elaborada logo apés a morte do soberano. Em seus diferentes
aspectos a obra, mesmo com as lacunas que apresenta, organiza-se com muitos recursos satiri-
cos, alguns faceis, outros sutis para a intelec¢do moderna. Mas um aspecto fica evidente: como
a personagem principal € um morto, o ridiculo com que € revestido na sétira, ndo preservaré sua
meméria. Nesse processo, o poder sobrenatural do soberano € simbolicamente desfeito. Ade-
mais, mostrar o grotesco desenlace de Cldudio, é querer deliberadamente atingi-lo em um dos
sentimentos mais naturais do romano em relago & morte, pois reveréncia e cumprimento dos ritos
finebre que se iniciam imediatamente logo ap6s a morte € um dos alicerces da pietas romana.

H4 muitas maneiras de criticar. Destruir, entretanto, a imagem de Claudio, no momento de
transi¢do do poder para o sucessor, Nero, aproxima-se de uma tentativa de aniquilar néo propri-
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amente a figura do falecido, mas antes o modelo de soberano que o claudianismo incorporara:
uma tirania de cardter absoluto apoiada sobre libertos. Concentrar a critica, sobretudo, na
consecratio, homenagem de caréter tanto politico quanto religioso €, antes de mais nada, ousar
definir uma posigéio politica, fato que confere um carater programaético a esta satira. No caso,
dirigir a mira do ataque para o poder politico € tentar despertar as consciéncias individuais contra
o tipo de organizagdo estatal que Cldudio incorporara. Esta seria a heranga politica a qual Séneca
se opunha.

Havia muitos deuses no pantedo romano. Naquele momento histérico-politico ndo havia
necessidade de erguer mais um altar, muito menos para o divino Cldudio. Parece que disso se
encarregou a Apocolocintose.

Notas

1. O presente artigo é devedor da tese de Rosario Cortés.

2. Rosario Cortés divide a satira em seis partes I. Titulo, proemio y marco temporal; II. Muerte de
Claudio y alabanza de Nerdn; I11. A las puertas del Olimpo; I'V. Concilium Deorum; V. Viaje
a los infiernos: funeral de Claudio; VI. Claudio en los infiernos (Cortés, 1986). A divisdo
simplificada, em quatro partes, precedidas por uma introdugio de cariter histdrico, serve ao
prop6sito do presente comentario.
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RESUME: Auguste construisit pour lui-méme et les membres de sa famille un
mausolée, afin que soient rendus a leurs dépouilles les honneurs funébres qui
leur étaient dus. A I'héritage qu'il laissa, appartenait le modeéle politique du
souverain qui se perpétua avec 'Empire Romain. Son souvenir a subsisté et
son mausolée existe toujours. Au contraire, la mort de I'empereur Claude,
comme elle est traitée dans I'Apolocynthosis de Sénéque, offre 'exemple d’un
“héros”, mort, dont le réle se situe sur une trajectoire post-mortem, un parcours
exactement inverse de celui de la consecratio, hommage de divinisation conferé
a certains empereurs et qui lui avait été rendu, puisque dans la satire il descend
du ciel aux enfers.

L\\AOTS CLE: Apocolocynthosis, Sénéque, Empereur Claude, Consecratio,

uguste.
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El discurso de Anténor en la lliada

LUCIA ADRIANA LINARES
Universidad de Buenos Aires - COMICET

RESUMO: O presente trabalho considera que o discurso na relagdo comunica-
tiva, reproduz as atitudes e valores compartilhados por um grupo, ao qual defi-
nem no marco social. O discurso de Antenor na lliada oferece caracteristicas
especificas que o distinguem dos outros ancidos locutores: a diferenca destes,
que manifestam modelos "individuais”, o discurso de Antenor representa cada
um dos velhos conselheiros de Tréia, e em vista disto, simboliza uma persona-
lidade "social". .

PALAVRAS-CHAVE: Discurso, comunicagéo, caracter individual, caracter social,
ancidos, lliada, texto, contexto.

El presente trabajo forma parte de un proyecto de investigacion' sobre los viejos y la vejez
en lalliada®. Dicha investigacidn, desarrollada metodolégicamente en forma interdisciplinaria a
partir de técnicas de analisis del discurso?, interpreta a la epopeya homérica como una obra
literaria en la que los personajes se caracterizan por explicitar, a través de sus intervenciones, una
personalidad “diferenciada”, en el marco de un “repertorio tradicional™. Asf como el habla indi-
vidual "simboliza"la personalidad que representa, el discurso en el ejercicio comunicativo permi-
te reproducir aquellas actitudes Y valores compartidos por un grupo que definen a ese grupo en
el marco de su categoria social®. Tanto el discurso como la comunicacién que se estabelece a
través del discurso permiten definir las distintas categorias sociales. Los individuos se prestentan
también como miembros de grupos y participan de una estructura social que (inter)actia por
medio del discurso®. Los ancianos en la Iliada no sélo se jerargizan como individuos, sino
también como miembros de un grupo; expresan Y comunican a los no viejos actitudes enmarcadas
en la identificacién de su categoria. Este conjunto de actitudes, valores y ceencias compartidos
por los viejos se puede definir’ por medio de su reconstruccién a partir del discurso (como tinica
fuente de informacién) y de su reproduccién en situaciones comunicativas®. El habla personal es
un medio por el cual el individuo desarrolla y define su personalidad frente a los demads®. El
discurso tiene también funciones comunicativas y sociales, ya que permite la difusion y
reproducién de creencias y opiniones sociales.

El punto de partida para el andlisis del proyeto global ha consistido en responder a dos
preguntas: qué se comunica y cémo se comunica'®. La primera cuestién tiene que ver con la
informacién proporcionada por el discurso de los viejos, la cual se refiere tanto a la expresién de
variables individuales como también a aquellas actitudes y creencias (sociales) compartidas por
el grupo. La segunda cuestién (cémo se comunica) da cuenta de mecanismos de reconstruccion.
Las estructuras mentales subyacentes de los viejos como individuos durante la accién comuni-
cativa, se han reconstruido de un modo méas o menos abstracto a partir de la interpretacién de, los
actos de habla expresados: vale decir que se ha obtenido informacién directa sobre el conocimiento,
las creencias (como base de datos), los deseos y necesidades (como motivacién para la accion)
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y las intenciones y propésitos (como planos de accién) de cada uno de ellos''. Por otra parte, el
modo en que los viejos forman y tranmiten creencias y opiniones grupales se refiere més bien al
proceso mismo de produccidn discursiva. No se ha intentado realizar la reproduccién de este
proceso; simplesmente se consideraron las evidencias individuales, y se las interpret6 de acuerdo
con operaciones de abstraccion, descontextualizacién y generalizacion'. Las creencias y
opiniones grupales fueron vistas como un resultado del proceso, no al nivel puramente individu-
al, sino mas bien como una propriedad de los miembros de un grupo™. El corpus abarcé la
totalidad de las intervenciones directas (por meio del discurso) e indirectas (por referencia) de los
ancianos en la Iliada (Néstor, Fénix, Priamo, Crises, Calcas y Anténor), y ademas las referencias
generales sobre los ancianos y vejez, las cuales han permitido corroborar la existencia de los
valores y actitudes sociales que los ancianos de la realidad iliddica reproducen a través de su
discurso (los ancianos no locutores Peleo, Menetio, Tideo y Neleo, especialmente el primero,
funcionan como puntos de referencia para interpretar dichos valores): la importancia de la
educacion, el dolor por la vejez y la pérdida del hijo, el valor heroico en la juventud pasada, la
elocuencia del hombre mayory el respeto que se les confiere en virtud de sus funciones sociales
(vate, sacerdote, consejero, rey, etc.).

El presente trabajo se ocupa especificamente del discurso de Anténor en la Iliada, el cual
evidencia una caracteristica particular que lo distingue de los demds viejos locutores: éstos,
como ya se ha sefialado, son considerados hablantes "diferenciados", que comparten un conjun-
to de actitudes y valores los cuales reproducen por medio del discurso y la interaccién comuni-
cativa. Anténor por su parte no es un hablante "diferenciado"; representa mas bien a cada uno de
los ancianos en Troya. No se yergue como individuo para proyectar, por médio de su discurso, un
modelo particular de la vejez, sino que, en todo caso, su discurso somboliza una personalidad
“social”. La organizacién interna de su discurso y las funciones que lo definen respecto de las
necesidades draméticas de la obra, se vinculan estrechamente con los rasgos fundamentales que
caracterizan a los viejos troyanos. Estos consejeros son presentados no como individuos, sino
como un grupo; inclusive el discurso emitido por ellos muestra con una sola voz enunciadora
(aunque la narracién define esta enunciacién como una "conversacién entre unos y otros": (Cf.
111, 155). De todo el conjunto, s6lo Anténor interviene en la interaccidn. Su discurso permite la
"reconstruccion” del comportamiento discursivo de los viejos en Troya. Este proceso de
reconstruccién menifiesta una direccién inversa al utilizado para interpretar el resto de los discur-
sos de los viejos: en los demds casos, se consideraban las evidencias individuales, y se las
interpretaba de acuerdo con operaciones de abstraccién y generalizacién, de modo de "recons-
truir" el sistema de valores identificativo de la categoria social de la viejez'. En el caso de
Anténor, su discurso representa la voz generalizada y abstracta de los viejos troyanos, a partir
de la cual puede "recuperarse” cada instancia individual®.

El grupo de viejos troyanos es definido! en virtud de tres rasgos fundamentales (Cf. 111,
146 sq.): , '

1) su presencia junto al rey Priamo'”:

Hoi ddmphi Priamon (...)
hérato demogérontes epi Skaiéisi pyleisi, ... (111, 146-149)

2) su no participacién en el combate (debito a la edad avanzada): .
... gérai deé polémoio pepauménoi, ... (111, 150)
3) su capacidad como arengadores (ilustrada por medio de un simil):

. all'agorétai
esthloi, tettigessin eoikotes, hoi te kath'hylen
dendréoi ephezémenoi dpa leiricessan hielsi;... (111, 150-152)
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Eldiscurso que los presenta con una sola voz enunciadora (II1, 156-160) define su posicién
(global) respecto de Helena. La justifican por su belleza:

ou némesis Troas kai eiiknémidas Akhauois
toiéid'amphi gynaiki polyn khronon dlgea pdskhein,... (111, 156-157)

Ilustran esta justificacién con un simil que vincula a Helena con las divindades:
... ainds athandtheisi theéis eis dpa éoiken; ... (111, 158)

En la segunda parte del discurso se expoen sus verdaderas preferencias, articuladas por
medio de una expresién desiderativa:

... alld kai hos toie per eoiis'en neusi neéstho.
med'hemin tekéessi t opisso péma lipoito. (111, 159-160)

Vale decir que los ancianos troyanos son definidos de acuerdo con tres rasgos
caracterizadores (elocuencia, presencia junto al rey, no participacion en el combate) y en la
expresién conjunta de su posicién frente al enemigo (reconocimiento elogioso y explicitacién de
deseos y preferencias).

Este escenario general en las murallas de Troya enmarca la primera alocucién de Priamo en
interacci6én con Helena (II1, 161 sq.)'®. La primera intervencién de Anténor (II1, 202-224) especifica
a Odisseo como referente proporcionado por Helena en respuesta a Priamo. El rey ha solicitado
informacién sobre Odiseo, al que describe visualmente sin identificarlo (Cf. I11, 192-198). Helena
(Cf. II1, 200-202) define al héroe de acuerdo con su rasgo esencial de elocuencia y habilidad
discursiva:

... eidos pantoious te dolous kai médea pyknd. (111, 202)

Anténor ratifica la descripcién dada por Helena, articulando el elogio a Odiseo por medio
de una reminiscencia'® (recuerda cuando Odiseo fue a Troya con Menelao en calidad de embajador
para recuperar a Helena, y él los agasajo6 en su palacio). Este discurso® jerarquiza su capacidad
de elocuencia en el recuerdo elogioso de Odiseo; la reminiscencia realza también la habilidad de
Anténor para proyectar su descripcién del héroe en una imagen que reine, por un lado, los
aspectos visuales percibidos por Priamo desde la muralla (vale decir, laapariencia de Odiseo), y
por otro, la capacidad mayor del Laertiada: su elocuencia. Esta imagen se encuadra en una
situacién del pasado, y se jerarquiza en virtud de una triple relacién comparativa: Odisseo frente
aMenela (en cuanto a apariencia y habilidad en el consejo?, el aspecto visual frente a la capacidad
oral (Cf. III, 219) y el simil de los copos de nieve (III, 222) para ilustrar el despliegue de la palabra
pronunciada.

Mis adelante, en los versos 259 sq., la intervencién (no discursiva) de Anténor define
otro rasgo caracterizador: su presencia junto ao rey. Cuando Priamo se dirige al campo de batalla
para ratificar los juramentos frente al enemigo (y también cuando regresa a Troya), Anténor se
ubica en el carro a su lado:

... par dé hoi Anténor perikalléa béseto diphron; ... (111, 262 y 312)

Su siguinte (y dltima) intervencién se produce en el libro VII. Nuevamente los troyanos se
rednen en el dgora junto al palacio de Priamo (VII, 345 sq.). Anténor es el primero en hablar (VII,
348-353). El pedido de que lo escuchen (VII, 348-349) prepara el acto de habla principal®: exhorta
adevolver a Helena: '

... defitdget’, Argien Helénen kai ktémath' hdm' autéi
déomen Atreideisin dgein; ... (VI1, 350-351)

Justifica la propuesta con una declaracién descriptiva sobre la situacién presente:
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... niin d'horkia pista
pseusdmenoi makhoémestha; ... (V11,351-352)

Proporciona una evaluacién — negativa — de la misma, debido a que explicita sus expec-

tativas (negadas):
... 10 oui nii ti kérdion hémin
élpimai ekteléesthai, hina mé réxomen héde. (V11, 352-353)

Este discurso jerarquiza, por un lado, a Anténor como primer y Ginico anciano consejero.
Ademads, la propuesta define con nitidez su posicién respecto del enemigo, posicién que se ve
doblemente justificada: por medio de la evaluacion de la situacién, y en virtud de la especificacion
y alcance de sus temores declarados. Este parlamento provoca la intervencién de Paris (VII, 357
sq.) quien no pone en duda la capacidad de elocuencia de Anténor, sino que manifesta su
desagrado respecto de su propuesta. Acto seguido realiza €] mismo la declaracién de sus propo-
sitos (no devolver a Helena, aunque si los demas bienes — Cf. 362 sq.—). La dltima palabraen el
agora la tiene Priamo (VII, 368 sq.); su intervencién preanuncia la tregua para honrar a los muertos
(VIL, 412 sq.).

En sintesis: el discurso y las interenciones de Anténor proporcionan informacién sobre
los siguientes aspectos:

1. elocuencia del anciano consejero, que se manifesta discursivamente en dos formas, de acuerdo
con la posicién asumida frente al enemigo:
1.1. reconocimiento elogioso (imagm - anmarcada en un recuerdo pasado - compuesta a partir
de elementos de cardcter visual y auditivo);
1.2. exhortacién (solicitud de que lo escuschen + propuesta concreta respecto de Helena);
2. presencia junto ao rey en el consejo y en situaciones pacificas - ratificacién de juramentos -, no
en el combate.

Si se vincula este cuadro descriptivo con los rasgos que define a los consejeros troyanos
como grupo, se hace evidente que Anténor ilustra en su persona la capacidad discursiva de
todos; ademds su conducta (verbal y no verbal) responde a la configuracion general. Y, lo que
es mds importante, la enunciacion de sus intenciones y propdsitos (vale decir, la propuesta de
devolver a Helena) traduce en un acto exhortativo los deseos y preferencias del grupo de
ancianos, sugeridos en el discurso global (en la expresion desiderativa). Los deseos y
preferencias funcionan como motivacion para la accion™; estas preferencias son explicitadas
por los viejos como grupo; y el discurso particular de Anténor las hace funcionar en un verdadero
acto de habla exhortativo. '

Un detalle 1éxico ( ademds de la reiteracién del verbo 'agoreuo’ en todas las escenas
mencionadas) ilustra en forma cabal esta particular capacidad de reconstruccién discursiva "so-
cial": el nombre mismo de Anténor (anti + anér) da cuenta, en una de sus posibilidades significa-
tivas?, de la funcién principal de este anciano: su voz es la voz de todos, su esencia es estar "en
lugar de" los demds hombres de su clase.

Notas

1- Desarrollado desde 1986 durante las becas otorgadas por el Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas y Técnicas: Iniciacién (Organizacién y funciones del discurso de Néstor en la
lliada); Perfeccionamiento (Las Modalidades del discurso en la lliada: Néstor, Fénix y
Priamo), y Prorroga de Perfeccionamento (Modelos de comunicacion en la lliada: la
concepcion de la vejez y el andlisis del discurso), bajo la direccién de la Lic. Elena F. Hiiber
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(Univ. Buenos Aires).

2 - Parael presente trabajo, se ha utilizado la siguiente edicién: Monro & Allen, 1920°. Las normas
seguidas para la transliteracion de palavras en griego son proporcionadas por Ramén Alcalde
y Eduardo J. Prieto, directores de la Biblioteca de Cultura Clésica Paidds, en Kirk, 1968, 1 ed.
1962, p. 347-349: se siguen alli las reglas de la lengua espaiiola para la acentuacién y la
puntuacion.

3 - Los conceptos se apoyan principalmente en las propuestas teéricas de Teun van Dijk en las
notas siguientes se proporcionardn algunas referencias pertinentes al presente trabajo).

4 - El articulo de Paul Friedrich & James Redfield (Friedrich & Redfield, 1978, p. 253-288) se
constituye en punto de partida para esta interpretacién de los personajes homéricos como
hablantes, identificados por “idiolectos” (sin perder de vista el sustrato comin que se
define como “repertorio tradicional”). Cf. también la polémica a partir de este articulo (Messing,
1981, p. 888-900 y Friedrich & Redfield, 1981, p. 901-903). ’

5 - Se ha tenido presente el enfoque metodoldgico de Teun van Dijk para el estudio del racismo y
su vinculaciéon con el discurso; las obras consultadas de este autor dan cuenta d(\? una
evolucién en el estudio tedrico del discurso: a partir de propuestas de cardcter te(’)ric‘o_i se
procede ala aplicacion pratica en el andlisis del discurso y el racismo en la sociedad occidental.
El fundamento que subyace a su investigacion jerarquiza el papel del discurso en la.
reproducién de actitudes sociales. Esta nocidn que subraya la funcién social de la
comunicacion se constituye en el punto de partida para el presente trabajo: asi como se
tuvieron en cuenta las pautas tedricas fundamentales de van Dijk (van Dijk, 1984, 1 ed. 1977)
en la etapas anteriores de investigacién, en esta oportunidad la metodologia de van Dijk
orienta y estimula la elaboracién de un método de andlisis proprio, cuya premisa fundamen-
tal consiste en procurar su adecuasion y utilidad respecto del estudio del discurso homérico.

6 - Cf. van Dijk (van Dijk, 1988, p. 131-180): en el marco interdisciplinario que estudia la
(re)produccién del racismo, se contemplan tres dimensiones de andlisis: discursiva,
interaccional y cognitiva: la primera perspectiva da cuenta del contenido y de las estrategias
discursivas, la segunda se interesa en las funciones sociales del discurso como una forma
de (inter) accién baseada en un grupo (los individuos estdn considerados como miembros
de un grupo y participan de una estructura sociopolitica); la perspectiva cognitiva permite
analizar las estructuras y las estrategias del prejuicio étnico y del procesamiento de la
informacion social en general. A partir de este planteo, la presente investigacion se ocupa
de los parlamentos de los viejos en la lliada, tiendo en cuenta las tres dimensiones de
andlisis: el discurso individual" de cada viejo, las interacciones comunicativas de los
viejos como grupo; y el discurso en tanto modo de expresion y reproduccion de actitudes
y normas (sociales) formadas, adaptadas y compartidas.

7 - Se ha presentado la siguiente ponencia en el marco de las VI Jornadas de Estudios Cldsicos
(Universidad Catdlica Argentina, Facultad de Filosofia y Letras, Buenos Aires, 27 de junio
de 1991): "Los viejos en la Iliada: comunicacién y modelos argumentativos".

8 - Van Dijk estudia (van Dijk, 1984) el papel reprodutor del racismo en la conversacion cotidiana;
este trabajo ha proporcionado las pautas generales para el anélisis discursivo, en tanto que
van Dijk, 1988, aporta el marco conceptual y metodolégico del presente articulo.

9 - Este principio fundamenta el anélisis de Friedrich & Redfield (Friedrich & Redfield, 1978, p.
264) sobre el "habla" de Aquiles.

10 - La teoria general de la comunicacion (desde Arist6teles hasta los semiéticos modernos) se
. basa sobre un modelo unico, el modelo de codigo (1a comunicacién se logra codificando y

! decodificando mesnajes); el modelo inferencial propuesto recientemente define a la
comunicacion segiin el proceso de producir e interpretar evidencia. Para el planteo y desarrollo
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de estas dos preguntas fundamentales en el estudio de la comunicacién (qué y cémo se
comunica), Cf. aD. Sperber & D. Wilson (Sperber & Wilson, 1986, cap. 1).

11 - Esta parte de la investigacién se ha desarrollado durante la beca de Perfeccionamiento (Cf.
supran. 1).

12 - El proceso de produccion del discurso es analizado y reconstruido por van Dijk (van Dijk,
1984, p. 24 sq. Cf. la gréfica del procesamiento cognitivo de la informacién en p. 27, y también
en p. 46-48). Las operaciones de abstraccién, descontextualizacién y generalizacion que se
adjudican al sujeto mismo que produce un discurso (en la comunicacién verbal humana),
serdn utilizadas en el presente andlisis de los personajes homéricos como un mecanismo de
interpretacion para acceder, a partir de los modelos individuales explicitados en los discur-
sos, al conjunto de valores subyacente. Vle decir que no se adjudica a los personajes la
capasidad de abstraccion: simplesmente se subrayan las evidencias individuales, y de
ellas se infieren los elementos en comiin.

13 - Cf. van Dijk (van Dijk, 1984, p. 3) en cuanto al planteo del processo de la informacidn social;
para los personajes homéricos, el resultado del proceso se define e interpreta exclusivamen-
te a partir del discurso, como su capacidad fundamental de reproducir opiniones y actitudes
globales.

14 - Vale decir que, en virtud de las pautas tedricas utilizadas para decribir la comunicacién verbal
humana y reconstruirla como un procesamiento de informacidn, en el presente trabajo se
interpretan los discursos como el resultado de un proceso dindmico que solamente se hace
evidente en su explicitacion individual. Las etapas del procesamiento de produccion
discursiva se traducen y definen (en esta investigacion) en etapas de interpretacion y
andlisis; los discursos proporcionan las pautas individuales, a partir de las cuales se
recupera la informacion percebida y se reconstruyen los valores grupales. Ante la
imposibilidad de "restaurar” la mente homérica. La cualidad dinamica se traslada al
proceso mismo de interpretacion.

15 - En el procesamiento de produccion del discurso, van Dijk reconoce como tiltima fase la
recuperacion y (re)produccion de informacion (estos pasos del procesamiento cognoscitivo
del discurso son resumidos en van Dijk, 1983, 1 ed. 1978, p. 77-113); en la presente
investigacion, los mecanismos de "recuperacién” y "reconstrucciéon” son inherentes a la
interpretacion de los modelos individuales: vale decir que definen y explicitan una etapa

de andlisis.

16 - El escenario de Troya como situacién (global) de enunciacién se presenta en el marco del
catdlogo de héroes (II, 786 sq.).

17 - El andlisis de sus discursos jerarquiza la individualidad de su caracter (Cf. infran. 19).

18 - El estudio de Priamo a través del anilisis lingiiistico de su discurso en la Iliada ejemplifica en
dos trabajos realizados el método que define el perfil global de la investigacién: la
reconstruccién de las relaciones comunicativas entre los personajes hablantes, que
reproducen las actitudes proposicionales de cada uno. Se ha participado de dos reuniones
cientificas: en la V Reunido Anual da Sociedade Brasileira de Estudos Cldssicos, realizada
en el periodo del 23 al 27 de julio de'1990 en Garibaldi, RS (Brasil), se ha presentado el trabajo:
"El discurso de Priamo en la lliada: 1a referencia”. En el XI Simposio Nacional de Estudios
Cldsicos, desarrollado en Rosario, Santa Fe (Argentina) los dias 17 al 22 de sptiembre de
1990, se ha participado con la ponencia: "El discurso de Priamo en la lliada: mecanismos de
organizacién".

19 - Para algunas consideraciones sonre la estructura del parlamento cf. Julia H. Gaisser (Gaisser,
1969, p. 1-43, especialmente p. 6).
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20- 111, 204-224:

Tén d'aiif Anténor pepniiménos antion éuda:

'6 gynai, é mdlia tolito épos némertés éeipes;

éde gar deiiro pot'élythe dios Odysséus (205)
seii hének'aggelies syn areiphiloi Menelaoi;

tous d'ego exéinissa kai en megdroisi philesa,

amphotéron dé phyén edden kai médea pyknd .

all'hote de Tréessin en agroménoisin émikhthen,

stdnton mén Menélaos hypéirekhen euréas émous, (210)
dmpho d'hezoméno gerardteros éen Odysséus;

all'hote de mythous kai médea pdsin hyphainon,

€toi meén Menélaos epitrokhdden agdreue,

paiira mén, alld mdla ligéos, epei ou polymuthos
oud'aphamartoepés; é kai génei hysteros éen. (215)
all'héte dé polymetis anaixeien Odysséus,

atdsken, hypai dé ideske katd khthonds 6mmata péxas,
sképtron d'out opiso oiite proprenés enéma,

all'astemphés ékhesken, aidrei photi eoikos;

faies ke zdkoton té tin'émmenai dphrona t aiitos,

all'héte de opa te megdlen ek stétheos heie (220)
kai épea niphddessin eoikdta kheimerieisin,

ouk an épeit' Odysei g'erisseie brotos dllos;

ou tote g'hod'Odyséos agassdmeth'eidos idontes.

21 - Estas referencias constituyen uno de los puntos de partida para reconocer en Homero la
creacién de estilos retéricos; cf. los alcances de la polémica en torno de este tema en Gorge
A. Kennedy (Kennedy, 1957, p. 23-25).

22 - Cf. van Dijk (van Dijk, 1984, 1 ed. 1977, p. 302 sq.) para el endlisis de las secuencias de actos
de habla.

23 - Cf. van Dijk (van Dijk, 1984, 1 ed. 1977, p. 256 sq.) para la descripcién de las estructuras
mentales (supuestas) de accidn.

24 - Cf. Pierre Chantraine (Chantraine, 1968), articulo "anta, anten, anti", seccién 2.
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ABSTRACT: This paper argues that the discourse, in communicative situations,
reproduces attitudes and values shared by a group, which is defines in the
social structure. The speech of Antenor in the lliad has specific traits which
distinguish him from the other old speakers: while these present "individual"
models, Antenor's speach represents every eldery Troyan counsellor and thus
symbolizes a "social" personality.
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O canto XXIV e a unidade da Odisséia

MiRIAM BARCELLOS GOETTEMS
Departamento de Letras Classicas e Vernaculas
Instituto de Letras

Universidade Federal do Rio Grande do Sul

RESUMO: A hipétese de o canto XXIV da Odisséia ser uma interpolagdo vem
sendo defendida, ao longo dos séculos - e ja desde os gregos - por diferentes
estudiosos, que langam mao de indmeros argumentos para referenda-la. Nes-
te artigo, arrolam-se alguns desses argumentos - mais especificamente, os
apontados por Médéric Dufour e Jeanne Raison na edigiao da Odjsséia publicada
pela Difusdo Européia do Livro -, buscando refuta-los através da andlise de
tragos caracteristicos da obra homérica presentes em XX1V; objetiva-se, assim,
mostrar o estreito vinculo desse canto com os demais do poema e, por exten-
sdo, a unidade estrutural da Odisséia.

PALAVRAS-CHAVE: Homero, Odisséia, canto XXIV, unidade do poema.

A edicdo da Odisséia publicada pela Difusdo Européia do Livro ndo se limita a dar a
traducdo propriamente dita do poema, sendo complementada por uma introdug@o e por diversas
notas de Médéric Dufour e Jeanne Raison. Dessas notas, uma se encontra no pé da pagina onde
inicia o canto XXIV e faz mengdo ao fato de que “desde Aristarco até V. Bérard, muitos argumentos
de peso t€m sido invocados contra a autenticidade da Rapsédia XXIV, e principalmente contra a
autenticidade dos primeiros 205 versos, onde se descreve a descida a morada de Hades” (Dufour
e Raison, 1960, p. 321); logo a seguir, sdo arrolados alguns desses argumentos, 0s quais se
subdividem em dois grupos: aqueles que se baseiam nas “contradi¢des existentes entre esta
tltima rapsédia e o resto do poema” (Dufour e Raison, 1960, p. 321) e os de ordem especificamente
literdria, que dizem respeito as “muitas negligéncias e frouxiddes” (Dufour e Raison, 1960, p. 322)
do estilo do poeta. Ao lermos tais argumentos, de imediato sentimos o quio distante eles se
encontram da realidade do poema e nos decidimos a provar, a partir deles, a nossa crenga na
vinculagdo de XXIV aos demais cantos da Odisséia e, mais ainda, na imprescindibilidade desse
canto a estrutura global do poema.

Acreditamos que a melhor maneira de deixar bem claro o nosso posicionamento frente a
questdo € partir dos proprios argumentos que, procurando provar a inautenticidade do canto
XXIV, nos levaram a um estudo mais detido de diversos elementos da obra homérica, estudo este
que nos fez ficar ainda mais convictos da unidade dessa obra e, mais especificamente, da unidade
da Odisséia.

O canto XXIV estd, em termos de estrutura, claramente dividido em dois momentos. No
primeiro deles, que se estende do verso 1 ao verso 204, encontramos Hermes conduzindo 4 morada
de Hades as almas dos pretendentes, que 14 encontram Agaménon e Aquiles a conversar;
Anfimedonte, um dos pretendentes, ao ser interrogado por Agaménon, conta-lhe aquilo que ele
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proprio (Anfimedonte) chama de “o triste desfecho de nossas vidas” (Homero, 1960, p. 325); ao se
inteirar dos fatos, o filho de Atreu elogla Penélope, contrapondo-a a Clitemnestra. Na segunda
parte do canto, que é mais longa, pois se estende do verso 205 ao verso 547, a agdo retorna a [taca:
Ulisses vai a casa de Laertes e faz-se reconhecer pelo pai; na hora da refei¢do, chegam do campo
Ddlio e seus filhos, que, ao reconhecerem Ulisses, enchem-se de alegria; nesse interim, divulgou-
se a noticia do morticinio, ¢ Eupites, pai de um dos pretendentes mortos, marcha contra Ulisses,
seguido de seus partiddrios; Atena consulta Zeus, que manifesta o desejo de que a paz volte a
reinar em Itaca; trava-se a batalha, e Eupites morre; Atena intervém e reconcilia os dois partidos.

Seguindo essa estrutura bipartida do canto, os argumentos de que langam méo os estudi-
0s0S, para provarem a sua crenga na inautenticidade de XXIV, também se subdividem em duas
categorias: aqueles que se voltam contra a autenticidade da primeira parte, ou seja, da descida aos
Infernos, e os que tém por fim negar a autenticidade da segunda parte, isto &, da visita de Ulisses
ao pai e da luta contra os partidarios dos pretendentes.

Cremos ser mais 16gico seguir também essa bipartico em nosso estudo e, por isso, dedicar-
nos-emos, em primeiro lugar, aos argumentos que dizem respeito a descida ao Hades. Dentre eles,
salientaremos, inicialmente, aqueles que tomam por base as supostas contradi¢des existentes
entre alguns elementos narrados na primeira metade do canto e o restante do poema.

Eis o primeiro desses argumentos: “Em nenhum outro passo da obra homérica Hermes €o
deus cilénio, nem o condutor das almas, nem tem na mao a varinha de ouro” (Dufour e Raison,
1960, p. 321). Tomar esse fato como prova de que o canto ndo é auténtico é uma atitude que, a
nosso ver, desconhece o modo pelo qual o poeta apresenta suas personagens: Homero jamais as
descreve, fazendo-as emergir das préprias a¢des que realizam e revelar-se através delas; a soma
das revelacdes graduais, proporcionando-nos uma visdo plurilateral da personagem, € que nos da
aimagem completa da mesma. Isso, alids, constitui um objetivo marcante do poeta épico: ele quer
trazer para diante de nossos olhos aspectos muiltiplos da realidade, e, como o homem faz parte
dessa realidade, ele quer, em conseqiiéncia, trazer para diante de nossos olhos aspectos mulitiplos
do homem. Onde se 1€ “homem”, pode-se, sem problema algum, ler “deus”, pois o deus homérico
também é parte integrante da realidade. Ora, se Homero, procurando fugir a reiteragao, apresenta
notas caracterizadoras das personagens nas mais diversas circunstancias, ndo € de surpreender
que sé agora Hermes se nos apresente como o deus condutor das almas ao Hades. Seria de
estranhar, isto sim, se Homero fizesse referéncia a essa atribui¢do do deus num momento em que
ela fosse totalmente desnecessdria; nesse caso, teriamos excelente motivo para colocar em divida
a qualificagdo de artista normalmente atribuida a Homero.

Podemos fazer uso, para ratificar nossa posi¢do, destas palavras de Robert Aubreton: “Os
cantos mais discutidos ndo deixam de mostrar-nos os herdis sob novos dngulos, essenciais a sua
compreensio (. . .)” (Aubreton, 1968, p. 188). E o que Aubreton diz dos herdis pode ser aplicado a
todas as personagens homéricas, inclusive os deuses. Ha uma preocupag@o constante no narrador
de completar a imagem das suas personagens, de fugir ao padronizado, apresentando, em cada
situag@o (mesmo que seja no ultimo canto do poema), elementos ainda desconhecidos, o que
satisfaz, em Gltima andlise, ao seu desejo, tdo claramente manifesto, de abarcar a realidade na sua
extrema variedade.

O segundo argumento, que também se refere a chegada de Hermes ao Hades com os
pretendentes, diz o seguinte: “E uma multiddo de mortos ainda nio enterrados. Em nenhum outro
passo os defuntos s3o admitidos na morada de Hades sendo depois de terem sido sepultados”
(Dufour e Raison, 1960, p. 321-2). Contrapormo-nos a esse argumento exige que retrocedamos ao
canto XI, onde ocorre a conhecida evocagdo dos mortos: acontece que a primeira alma a aparecer
a Ulisses, nessa evocagdo, € justamente a de Elpenor, cujo corpo ainda ndo havia sido sepultado.
Pode-se contra-argumentar observando que Ulisses ndo chega a descer ao Hades, que sdo as
almas que vém ter com ele. Isso € verdade, mas ndo hd indicagdo alguma de que a alma de Elpenor
ndo tenha vindo, junto com as demais, “do fundo do Erebo” (Homero, 1960, p. 149), como o
narrador diz. Por outro lado, depois de contar a Ulisses os pormenores de sua morte, Elpenor afirma
explicitamente: “(. . .) quebrei as vértebras do pescogo e minha alma baixou a morada de Hades”
(Homero, 1960, p. 150 - grifo nosso). Atente-se bem para o fato de que esse testemunho parte de
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um morto cujo corpo ainda ndo havia recebido as honras fiinebres costumeiras e o sepultamento,
coisas que, alids, Elpenor pede a Ulisses que faga “para que eu ndo suscite contra ti o ressentimen-
to dos deuses” (Homero, 1960, p. 150). As palavras de Elpenor sdo a comprovagao de que ndo h4,
em Homero, a crenga de que a alma, antes de ter sido enterrado o corpo, ndo possa penetrar no
Hades; o mdximo que se pode dizer é que o sepultamento é condigio precipua para que ela, a aima,
possa encontrar o repouso na existéncia (se € que podemos chama-la assim) depois da morte. Essa
busca de repouso € que, na verdade, recebe énfase maior, o que pode ser verificado pelas proprias
palavras de Elpenor acima transcritas, através das quais ele ameaga Ulisses com o “ressentimento
dos deuses” se ndo lhe der sepultura condigna.

O terceiro argumento levantado contra a autenticidade da primeira parte do canto XXIV diz
respeito a mengao feita por Agaménon, no seu didlogo com Aquiles, as noves Musas: “S6 aqui
Homero fala de um niimero determinado de Musas” (Dufour e Raison, 1960, p. 322). Tal argumento
parece-nos ainda mais inconsistente do que os anteriores, €, Se procurarmos penetrar mais profun-
damente na inten¢do do poeta nos trechos em que ele se refere as Musas, veremos que ha uma boa
dose de 16gica na sua postura, aparentemente contraditdria, frente ao nimero delas.

Para comprovar nossa opinido, devemos recorrer ao proémio da Odisséia: “Canta para mim,
6 Musa, o vardo industrioso que (. . .)” (Homero, 1960, p. 11). A invocagdo a Musa e ndo as Musas
que Homero ai faz ndo deve ser entendida como crenca do poeta na existéncia de apenas uma
destas divindades, mas como uma forma indireta de pedir as nove Musas que, ao atuarem como
suas inspiradoras, no o fagam cada uma por si, individualmente, mas como um todo ordenado,
como um conjunto que tenha em mente um objetivo comum; esse voltar-se de todas as suas “co-
autoras” para um mesmo fim € que podera possibilitar ao poeta transmitir a sua obra um cunho de
verdade e, mais ainda, de unidade.

Por outro lado, no trecho que serve de base ao argumento acima transcrito, lemos: “Em
seguida, as nove Musas entoaram em tua honra um treno de coplas alternadas (. . .)” (Homero,
1960, p. 324). Enquanto, no trecho examinado anteriormente, o poeta esperava das Musas uma
acdo conjunta e una, o que possibilitava a sua visdo como um todo, aqui encontramos as Musas
agindo, se ndo individualmente, pelo menos em subgrupos, o que fica transparente pelo fato de
elas estarem entoando um “treno de coplas alternadas”. A a¢do de inspirar o poeta deveria ser una
para que também o seu produto fosse uno, mas a a¢do de cantar, que, por si s6, j nos traz a mente
a nog¢do da existéncia de vozes diferentes (como num coral), ndo s6 pode como deve ser atribuida
as nove Musas.

O quarto e dltimo dos argumentos desse grupo refere-se também a um deus: “Dioniso ndo
aparece no resto da Odisséia, a ndo ser uma vez no desfile das mulheres (X1, pag. 156), o qual, por
seu turno, é também de autenticidade muito suspeita” (Dufour e Raison, 1960, p. 322). A resposta
a esse argumento € dada por Aubreton ao discutir a suposta divisdo dos poemas homéricos em
partes “antigas” e partes “recentes”. Diz o referido estudioso a esse respeito:

“Poderd ser contestada a antigiiidade de certas passagens em que se faz mengdo
de Dioniso. Victor Bérard, entre outros, dird no comentdrio do canto XI da Odis-
sé¢ia: ‘Uma particularidade trai a época tardia desta interpolacdo ateniense: o
deus Dioniso aqui aparece; ele ndo figura em nenhuma outra parte nos versos
auténticos dos poemas’. Por que essa condenagdo? Porque se supds, em princi-
pio, que tal culto era posterior ao periodo homérico. E essa afirmacdo se baseia,
por sua vez, no fato de que ndo se encontra mengdo desse deus nos versos chama-
dos ‘auténticos’ dos poemas!!... De fato, é um culto que remonta ao periodo pré-
helénico, e as ultimas leituras das ldminas de Pilos e de Cnossos provam que, no
século X1V a.C., Dioniso jd era conhecido” (Aubreton, 1968, p. 61).

Melhor resposta do que essa ndo temos condi¢des de dar.

Examinemos agora os argumentos de ordem literdria que sdo igualmente invocados contra
a autenticidade da primeira parte do canto XXIV.

O primeiro deles refere-se ao didlogo entre Agaménon e Aquiles - mais especificamente, ao
momento em que o filho de Atreu diz que Tétis, ao tomar conhecimento da morte do filho, “saiu das
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dguas em companhia das imortais deusas marinhas, e por sobre as ondas ecoou um grito imenso,
que fez estremecer todos os Aqueus. Estes teriam corrido a refugiar-se em suas bojudas naus, se
os ndo tivesse contido Nestor (. . .)” (Homero, 1960, p. 323). O argumento diz o seguinte: “E, pelo
menos, estranho que os Aqueus se tenham assustado com as lamenta¢des das deusas marinhas,
a ponto de terem querido fugir para as suas naus” (Dufour e Raison, 1960, p. 322). Eis um argumen-
to que s6 pode ter partido de alguém que se negue a reconhecer que as personagens homeéricas
ndo sdo tipos e sim individuos e que, como tais, estdo sujeitas a todas as emogdes, inclusive o
medo. A esse respeito, afirma Donaldo Schiiler: “Na [lliada, ndo ha personagens planas. Nem
todas as personagens estdo caracterizadas. (. . .) Mas logo que Homero caracteriza, aparecem
personagens esféricas, ou personagens que se aproximam da esfericidade” (Schiiler, 1972, p. 75).
E logo a seguir:

“Tanto os aqueus como os troianos se distinguem por um heroismo legenddrio.
Todos, porém, ndo sé os troianos, se mancham da maior vileza, acometidos de
medo, em certas ocasides fogem do inimigo.

“A primeira vez que Homero pde o ouvinte/leitor em contato com o exército aqueu,
mostra-o em fuga. (. . .) ‘A prova de uma personagem esférica € a sua capacidade
de nos surpreender de maneira convincente.’ Vale para o exército o que Forster
afirma da personagem” (Schiiler, 1972, p. 75).

O que Schiiler diz, referindo-se a Iliada, vale para toda a Odisséia e, com propriedade
surpreendente, adapta-se a esse episédio do canto XXIV, em que o narrador, por meio da fala da
personagem, se reporta a acontecimentos da guerra de Tréia, o pano de fundo da Iliada.

Homero nio cria tipos: suas personagens nos surpreendem com suas atitudes, pois, heréis
que sao em muitos momentos, ndo deixam de assumir caracteristicas anti-herdicas em outros. E é
justamente com a cria¢do de personagens complexas e imprevisiveis que Homero consegue alcan-
car a densidade humana. O herdi grego, considerado quer individualmente quer como membro de
seu grupo, € sempre visto numa dimensido humana: ele ¢é covarde, sente medo, e isso porque ele é
homem e ndo super-homem.

O segundo argumento levantado também diz respeito ao didlogo entre Aquiles e Agaménon,
o qual é qualificado de “ridiculo e inverossimil” (Dufour e Raison, 1960, p. 322): “Por que motivo
Agamémnon, encontrando Aquiles na morada de Hades, teria esperado quase dez anos, antes de
pensar em falar-lhe de seu funeral?” (Dufour e Raison, 1960, p. 322-3). Embora tdo sem fundamento
quanto os demais, se levado em considerag@o todo o processo homérico de criagio artistica, esse
argumento exige, para ser refutado, um pouco mais de penetragdo no referido processo. Para
iniciarmos esta penetragio, vejamos o que diz Aubreton com referéncia ndo ao didlogo em analise
especificamente mas a todo o contexto em que ele se insere, isto €, a descida ao Hades: “Porque na
Odisséia se encontra tré€s vezes a cena da Tapecaria de Penélope ou duas Descidas aos Infernos,
julga-se que sé uma € primitiva” (Aubreton, 1968, p. 63). E j4 que fot mencionada a tela de Penélope,
cremos ser melhor transcrever também o terceiro argumento de ordem literdria levantado contra a
autenticidade da primeira parte do canto XXIV, argumento esse que vem ilustrar as palavras de
Aubreton: “A histéria, uma vez mais relatada, da tela de Penélope, ndo passa de um enchimento
canhestramente encaixado no conjunto da rapsédia” (Dufour e Raison, 1960, p. 323). Tentaremos
provar que ndo € bem assim e que tanto a segunda descida aos Infernos como a terceira mengio a
Penélope e sua tela devem ser consideradas ndo como interpolagdes mas sim como partes essen-
ciais da narrativa.

Relembremos um dos primeiros paragrafos da Odisséia - mais especialmente, a primeira fala
de Zeus no poema: o pai dos deuses e dos homens faz referéncia, nessa ocasifo, ao destino de
Agaménon, que, ao retornar de Troia, encontrara a morte nas maos de Egisto, amante de sua
mulher, Clitemnestra; esse crime, que ficara impune durante muitos anos, fora agora vingado por
Orestes, Gnico filho homem de Agaménon e de sua esposa. Acreditamos que uma pessoa que
esteja lendo a Odisséia pela primeira vez e desconhega o seu enredo, deve ficar se perguntando
sobre 0s motivos que levaram o autor a colocar na boca de Zeus palavras aparentemente tio
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desligadas do nticleo basico do poema. Perguntas desse tipo ndo ficam, no entanto, muito tempo
sem resposta; na verdade, o didlogo que, em seguida, encetam o pai dos deuses e dos homens e
sua filha Atena mostra-nos claramente o porqué da mengio feita a Agaménon: diz a deusa que
partird para Itaca a fim de estimular o filho de Ulisses e “incutir-lhe no coragéo energia bastante
para que convoque na dgora os Aqueus de longa cabeleira e expulse todos os pretendentes (. . .)”
(Homero, 1960, p. 15 - grifo nosso). Até o leitor mais desatento poderd concluir que a histdria de
Agameénon relatada por Zeus nio estd tao dissociada, como parece num primeiro momento, da de
Ulisses; ha, pelo menos, duas semelhangas bem marcantes entre os dois heréis: ambos tém a
felicidade conjugal ameagada e um tinico filho homem; e, ao se dar conta disso, o leitor facilmente
compreende que a histéria de Agaménon tem, na Odisséia, uma fung¢do exemplar: pode acontecer
com Ulisses o mesmo que aconteceu com o filho de Atreu. Por outro lado, fica-se também ciente da
importancia atribuida a Penélope nesse poema: a sorte de Ulisses depende muito da atuagdo de
sua esposa em relacio aos pretendentes; se ela for uma segunda Clitemnestra, nio ha grandes
chances para o heréi, que, entdo, terd de contar unicamente com sua astiicia para salvar-se da
morte certa; mas, se, mantendo a fidelidade ao esposo (e aqui ganha relevo o relato da tela de
Penélope), ela se recusar a aceitar um segundo casamento, o heréi poderd, ento, reconquistar o
seu lugar de esposo e de rei.

A incerteza quanto aos verdadeiros sentimentos e inten¢des de Penélope ndo permanece
no leitor durante muito tempo; ainda no canto I, nds a encontramos dizendo ao aedo Fémio: *“ *(...)
poe fim a essa triste rapsddia, que sempre me tortura o intimo do coragiio, desde que sobre mim
veio um luto inconsolavel. Grande é a saudade que sinto de um ente tdo querido, e inextinguivel a
recordagdo do her6i, cuja gléria se espalha ao longe através da Hélade e paira sobre Argos” “
(Homero, 1960, p. 21).

A confirmagdo da sinceridade dessas palavras vem no canto II, com o relato feito por
Antino do ardil imaginado por Penélope - o da tela - para protelar o mais possivel uma decisio que
ndo lhe agrada tomar. A verificagio que esses dois episddios nos permitem fazer da fidelidade de
Penélope traz uma questo nova sobre 0os motivos que levaram o narrador a relembrar a histéria de
Agaménon. Expliquemo-nos melhor: embora ndo possamos negar a fun¢do educativa da mesma,
parece-nos, ja no canto II, ser pouco provivel que v acontecer com Ulisses o que aconteceu com
o Atrida. Se isso € assim, devemos procurar outra causa para a importéncia atribuida pelo poeta ao
destino de Agaménon. Quer-nos parecer que essa causa se encontra em um processo formal
adotado por Homero na elaboragio de seus poemas, que é o de salientar os contrastes existentes
entre situagdes e personagens. A introdugdo da histéria de Agaménon possibilita ao narrador a
apresentagio de diversas oposi¢des, no que se refere tanto ao cardter das personagens como ao
tipo de existéncia por elas levada. Dentre essas oposi¢des, a que mais se salienta € a existente entre
Clitemnestra e Penélope. A esse respeito, diz Aubreton: “A Penélope fiel que sabe repelir os
pretendentes, o poeta opde, desde o inicio do poema, Clitemnestra que trai o esposo (.. .)"”
(Aubreton, 1968, p. 215). A mesma opinido é expressa por Médéric Dufour e Jeanne Raison: “A
esposa de Ulisses, a prudente Penélope, opde-se a esposa infiel - sendo verdadeiramente culpada
- Helena, que nalliada é causa inicial da guerra, e também a esposa conjugicida, Clitemnestra, que
assassinard o Atrida vencedor de Tréia, quando esse regressa ao lar (. . .)”” (Dufour e Raison, 1960,
p-9. .

Observe-se, nessa citagdo, a ampliagdo do contraste, colocando-se também Helena como
exemplo de infidelidade conjugal. Mas detenhamo-nos especificamente na oposigdo entre
Clitemnestra e Penélope. A importincia dada a ela € tdo grande que o narrador a menciona em
quatro momentos diferentes no decorrer do poema: ao primeiro deles jd nos referimos, isto €, a fala
de Zeus no canto I (o contraste aqui néio fica muito evidente porque ainda ndo entramos em
contato com Penélope); depois Nestor, no canto III, narra longamente a cena cruenta do assassi-
nio de Agaménon no palacio de Argos; a terceira referéncia a atuagao contrastante de Clitemnestra
e Penélope ocorre no canto XI, com o elogio feito & esposa de Ulisses por Anticléia e, em particular,
com as palavras de Agaménon (alids, a fala do Atrida vem comprovar a opinido emitida anterior-
mente sobre a pouca ou, melhor, nenhuma possibilidade de vir a acontecer com Ulisses o que
sucedeu a Agaménon; diz ele que Ulisses pode vir a ser morto, mas que, se 0 for, ndo o sera “por
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tua mulher, porque ela, a filha de Icdrio, a cordata Penélope, é muito sensata e nutre justos propé-
sitos em seu espirito” - Homero, 1960, p. 159); por fim, no dltimo canto, a partir de uma nova falade
Agaménon, € estabelecida novamente a antitese entre as duas esposas. E importante observarmos
como essa técnica adotada por Homero de oposigio de caracteres consegue realgar as qualidades
de Penélope e, de modo todo especial, a sua fidelidade, que, no fim, lhe d4 a felicidade.

Ao falarmos sobre o processo homérico de opor situacdes e caracteres, demonstrando-o
através da constante antitese entre Clitemnestra e Penélope, defrontamo-nos com o motivo pelo
qual ndo podemos considerar a segunda descida aos Infernos uma interpolagio: tal cena é impor-
tante e necesséaria a unidade estrutural da Odisséia porque, através dela, o poeta fecha o circulo
das oposi¢des que havia iniciado ja no canto I do poema. A primeira dessas oposigdes cremos ja
ter sido suficientemente explorada nos pardgrafos acima. Examinaremos agora outras que também
figuram na mencionada cena.

Podemos referir-nos, em primeiro lugar, ao contraste existente entre Ulisses e os compa-
nheiros que, com ele, estiveram na guerra de Tréia. Esse contraste manifestara-se no canto I:
“Encontravam-se ja na pétria todos os outros herdis que, na guerra ou sobre as ondas do mar,
haviam escapado a morte violenta. Ulisses era o tinico que todavia ansiava pelo regresso e pela
esposa, retido como estava em gruta profunda pela veneranda ninfa Calipso, deusa entre as
deusas, que ardia no desejo de o tomar como esposo” (Homero, 1960, p. 12).

O que se observa no canto XXIV é uma certa ampliac@o desse contraste, pois, além de
contrapor Ulisses a Agaménon, heréi que, embora assassinado logo depois do regresso, havia
escapado & morte violenta “na guerra ou sobre as ondas do mar”, o narrador o opde também a
Aquiles, um dos herdis que morreram na prépria guerra. Nao obstante as diferencas entre os dois
tipos de morte, Agaménon e Aquiles estdo agora em pé de igualdade: ambos sio habitantes do
Hades, do mundo das sombras, e se opdem a Ulisses, pois este permanece na vida. Hades e vida
sdo coisas opostas: “(. . .) o que importa para Homero é a matéria € a vida na matéria, a existéncia
além timulo ndo merece o nome de vida” (Schiiler, 1972, p. 26). “A morte é negacdo da vida, é a
escuriddo que contradiz a luz.” (Schiiler, 1972, p. 27.) O quanto essa existéncia no Hades desagrada
ao homem fica bem claro nas palavras proferidas por Aquiles no canto XI: “(. . .) ‘Ilustre Ulisses,
ndo tentes consolar-me a respeito da morte; preferiria trabalhar, como servo da gleba, as ordens de
outrem, de um homem sem patriménio e de parcos recursos, do que reinar sobre mortos, que ja
nadasdo! (...)’ “ (Homero, 1960, p. 160).

Essas palavras, cuja amargura “traduz as saudades sem esperanga do homem que abando-
nara a luz do dia” (Pereira, 1967, p. 104), exprimem todo o horror do homem grego pela néo-
existéncia e ratificam a oposigdo entre Aquiles-Agameénon e Ulisses: este € muito mais feliz do que
aqueles, pois, conseguindo, sobreviver a guerra e reconquistando o devido lugar ao lado da
esposa, ¢ um homem que faz parte da matéria, da vida, desta vida que “se realiza plenamente
apenas neste mundo visivel, multiplo e belo” (Schiiler, 1972, p. 27).

Compreendendo o inicio do canto XXIV como uma continuagéo do processo homérico de
contrapor personagens, podemos facilmente explicar o porqué da narragdo da morte de Aquiles.
Vimos que esse her6i e Agaménon opdem-se a Ulisses, de modo todo especial pelo fato de este
ainda viver enquanto aqueles ji fazem parte do mundo das sombras; acontece que nés ja sabemos
como Agaménon foi parar nesse mundo - Nestor o relatou a Telémaco no canto III -, mas desco-
nhecemos como Aquiles morreu; a narragdo de sua morte no canto XXIV, embora cronologicamen-
te numa posicao discutivel, é necessaria para que a oposigao entre os dois heréis mortos, de um
lado, e Ulisses, do outro, fique completa, realcando ainda mais, com a tristeza que dessa narragio
emana, a felicidade de Ulisses.

Embora a chegada dos pretendentes aos Infernos seja importante para possibilitar ao
narrador uma palavra final sobre as oposi¢des Clitemnestra x Penélope e Agaménon-Aquiles x
Ulisses, ndo € apenas nesse fato que reside a causa de sua colocagio no poema. Essa chegada é
importante ndo somente como meio mas como fim em si mesma, pois, através dela, completa-se a
imagem que, desde o inicio da obra, vinhamos tendo dos pretendentes. Nesse sentido, devemos
observar que Anfimedonte, apesar de dizer “quero porém contar-te sinceramente e em pormenor o
triste desfecho de nossas vidas” (Homero, 1960, p. 325), encaminha o relato para outro lado,
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procurando eximir-se o quanto possivel de suas culpas: ele ndo faz mengio, por exemplo, aos
prejuizos por eles causados a Ulisses durante o tempo em que desfrutaram dos bens dele e muito
menos 4 emboscada que prepararam contra Telémaco; €, além de ndo ser sincero, s6 conta “em
pormenor” os episddios que podem conferir aos pretendentes uma aura de vitimas, inclusive

. deturpando-os (nova falta de sinceridade), como é o caso do episédio do arco, que ele relata como
uma manobra imaginada por Ulisses com o apoio da esposa. Olhando as coisas por este dngulo,
acreditamos ser incorreto dizer, como lemos no argumento antes transcrito, que a histéria da tela de
Penélope “ndo passa de um enchimento canhestramente encaixado no conjunto da rapsédia”.
Essa histéria, além de possibilitar uma dltima antitese entre Clitemnestra e Penélope, tal como
demonstramos anteriormente, serve para que Anfimedonte, como porta-voz dos pretendentes,
caracterize de modo ainda mais vivo a personalidade do grupo: sdo jovens inconseqiientes,
insinceros, que ndo hesitam em retirar de seus ombros o peso de suas culpas, atirando-o a outrem.
Como diz Woodhouse, o episédio da tela, tal como o conta o pretendente, possui uma importincia
que, na verdade, ndo lhe € atribuida na Odisséia (Woodhouse, 1930, p. 117).

Retornando ao processo homérico de oposicdo de caracteres, podemos observar que a
pequenez dos pretendentes, bem evidenciada no relato de Anfimedonte, contrasta com a aura de
grandeza que cerca os her6is que combateram em Tréia. Por outro lado, se voltarmos a uma idéia
antes emitida sobre as semelhangas existentes entre Agaménon e Ulisses, particularmente no que
se refere a ameaga que paira sobre a felicidade conjugal de ambos, poderemos concluir que hd um
outro contraste entre os pretendentes e os dois herdis e, a0 mesmo tempo, uma semelhanga entre
os primeiros e Egisto: os pretendentes e Egisto constituem a ameaga a que nos referimos acima; a
tinica diferenca entre eles é que Egisto triunfou sobre sua vitima, a ameaga que ele representava
chegou a se tornar realidade, ao passo que, no caso dos pretendentes, foram eles que se tornaram
vitimas - mas ndo vitimas de Ulisses e sim de seus préprios crimes. “A hybris dos pretendentes é
expiada com a morte”, afirma Werner Jaeger (Jaeger, s.d., p. 75), o que traduz a existéncia, na
Odisséia, de uma irrepardvel ligagio do destino com as culpas humanas. Com a chegada dos
pretendentes ao Hades, a expiagdo de suas culpas atinge o climax: € a chegada a um mundo sem
luz, aum mundo sem vida, e o quanto isso desagradava ao homem grego ji o demonstramos antes.

Parece-nos estranho que um estudioso como Aubreton chegue a dizer que “a Descida ao
Inferno ndo pode ser conservada”, pois é “uma interpolac@o final que atendia ao desejo dos
ouvintes de saber o que aconteceu com os diversos herdis de Tréia” (Aubreton, 1968, p. 349).
Cremos ter conseguido provar nossa opinido de que as coisas ndo sdo bem assim e que o inicio do
canto XXIV faz parte do processo homérico de apresentagio de personagens através de antiteses,
processo esse que se evidencia ja no canto I do poema.

Detenhamo-nos agora nos argumentos relativos a segunda parte do canto XXIV, ou seja, a
que narra a visita de Ulisses a Laertes e a luta contra os partidarios dos pretendentes, com a
obtengio final da paz. Os argumentos invocados contra a autenticidade dessa segunda metade do
canto sdo especificamente de ordem literaria.

O primeiro deles diz o seguinte: “Tais narrativas sdo feitas por meio de férmulas banais,
estereotipadas, sem qualquer alento vital” (Dufour e Raison, 1960, p. 323). Recorrer ao uso que o
narrador faz de férmulas estereotipadas para provar a inautenticidade do ltimo canto da Odisséia
parece-nos atitude de quem, se levou em considerag@o os cantos anteriores, ndo deu a devida
atencdo ao fato de que tais férmulas se encontram disseminadas por todo o poema, constituindo
uma das caracteristicas fundamentais da linguagem épica. Realmente, “o verso épico esta cheio de
férmulas feitas, que aparecem sem cessar” (Aubreton, 1968, p. 82). O porqué da repeti¢do das
mesmas € miiltiplo, podendo ser visto sob vérios dngulos: segundo alguns, tais férmulas sdo
meios mnemotécnicos para uso do declamador, que, enquanto as pronuncia, pode pensar no que
lhes deve seguir (Aubreton, 1968, p. 83); de acordo com outros, elas se impdem para satisfazer
necessidades métricas (Schiiler, 1972, p. 22, e o préprio Aubreton, 1968, p. 85); outra opinido - e
esta € a que mais de perto nos interessa no momento - € a de que tais férmulas “prendem o poeta
ao mundo exterior em que ele com absoluta preferéncia se movimenta. (. . .) Apresentam um mundo
constante, fixo, ndo conturbado pelas emogdes e simpatias do poeta” (Schiiler, 1972, p. 22-3).
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Cremos encontrar, nessas palavras de Donaldo Schiiler, a resposta para a acusagio de falta de
“alento vital” na dltima parte da Odisséia: acontece que o poeta épico estd voltado para fora, para
0 objeto (e as férmulas estereotipadas, como bem o diz Schiiler, auxiliam-no a se manter nessa
posi¢do), ndo se concentrando, em momento algum, no mundo subjetivo de suas personagens. O
autor épico nio interfere emotivamente nelas e trata todos os seus sentimentos dentro de uma
perspectiva objetiva, o que, sem divida, pode, as vezes, nos deixar com uma certa impressdo de
falta de humanidade nessas personagens. Porém, se esta interpretacdo que estamos dando & falta
de “alento vital” a que o autor do mencionado argumento se refere, estd correta, devemos observar
que tal falta ndo se restringe apenas ao tltimo canto da Odisséia, mas, bem ao contrério, é caracte-
ristica de todo o género épico; nesse sentido, basta lembrar o encontro entre Ulisses e Penélope,
em que verificamos a auséncia de uma relagdo mais subjetiva entre o casal; e, se um tal tipo de
relagdo ndo existe entre marido e mulher, por que deveria existir entre pai e filho? Se ndo existe em
nenhum dos casos € simplesmente pelo motivo jd exposto: o poeta épico ndo estd interessado em
disposigdes e tendéncias subjetivas. “Ele ndo conhece absolutamente os estados d’alma, sendo
como ‘ocorréncias’ ou ‘acontecimentos’.” (Staiger, 1975, p. 84.) Sua aten¢do estd presa no objeto,
e, sendo ele “um poeta que tudo contempla e a si mesmo apresenta, ndo hd de ocupar-se muito
tempo com os dominios interiores, ja que eles, de qualquer modo, s6 dificilmente sdo representa-
dos como objetos” (Staiger, 1975, p. 85).

Diz Donaldo Schiiler a prop6sito do posicionamento do homem homérico frente ao mundo
nterior:

“O homem homérico sabe de um mundo interior, sabe que acontecem coisas em si,
mas esse mundo ndo lhe € claro, ndo o fascina, ndo se demora nele. (. ..) O homem
homérico € incapaz de uma andlise psicoldgica, porque ndo tem no¢do de reali-
dades psicolégicas. Volta-se para fora, para o mundo visivel, luminoso, concreto,
unico verdadeiramente real. (. . .) As qualidades e os sentimentos do homem sé se
manifestam quando se confrontam com o mundo exterior” (Schiiler, 1972, p. 43-4).

A mesma opinido ¢ defendida por Jaeger quando diz que Homero “nunca considera os
homens em abstrato e apenas na sua intimidade. Tudo se passa no quadro plenario da existéncia
concreta. (. . .) A sua [das personagens] existéncia estd em intima conexio com o mundo exterior,
pela coeréncia do pensamento e da acdo” (Jaeger, s.d. p. 76).

No que respeita a essa tiltima citagdo, € particularmente elucidativo o encontro de Ulisses
com Laertes, no decorrer do qual os sentimentos do ancido ndo somente se ligam mas, até certo
ponto, dependem do ambiente que rodeia os dois homens, pois o reconhecimento do filho s6 €
possivel na medida em que este nomeia as arvores que, no pomar, lhe pertenciam. Eis ai um
exemplo tipico de que, na epopéia, o mundo nunca € apenas palco: “(. . .) o homem faz parte do
cendrio e o cendrio participa da acdo” (Schiiler, 1972, p. 44).

Portanto, exigir de um poeta épico “alento vital” em sua narrativa (tomando-se aqui essa
expressdo no sentido, j& explicado, de énfase a subjetividade) € exigir algo que absolutamente
ndo lhe diz respeito, pois ele, de forma alguma, estd interessado em narrar elementos subjetivos,
mantendo-se concentrado no objeto.

O segundo argumento levantado contra a autenticidade da segunda parte do canto XXIV
diz o que segue: “Ulisses, ao-encontrar Laertes inconsoldvel pela morte do filho, deveria dar-se-
lhe a conhecer imediatamente. Para que the contar uma série de mentiras destituidas de interesse?
Trata-se de mais uma narrativa para alongar o desenvolvimento” (Dufour e Raison, 1960, p. 323).

Na verdade, ndo podemos deixar de reconhecer, nessa atitude de Ulisses, uma certa falta
de consideragéio por aquilo que o pai possa estar sentindo depois de tantos anos de auséncia do
filho. Mas, nos perguntamos, ndo devemos ver nessa atitude do heri uma nova manifestacdo de
uma faceta de sua personalidade que, desde o proémio, ficara bem evidente, ou seja, o desejo de
conhecer homens e coisas, satisfazendo, assim, a uma curiosidade muito pessoal? Parece-nos
que sim. Ndo se revelar imediatamente ao pai é a maneira que Ulisses encontrou de conhecer os
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sentimentos que o velho alimentara durante todo aquele tempo em relagdo a sua auséncia e
também de presenciar a reagdo que despertaria em Laertes a mencéo do filho ausente.

O elemento de inconseqiiéncia que podemos verificar nessa atitude de Ulisses e que ndo
seria de esperar em um homem tio prudente quanto ele pode ser facilmente explicado se nos
reportarmos a algo que dissemos antes: Homero nio cria tipos e sim individuos. E é como indivi-
duo, como ser cujas reagdes podem muitas vezes nos surpreender, que Ulisses se aproxima do
pai, mostrando que, além de prudente, ele também é um homem curioso, que quer conhecer a
natureza das coisas e dos homens e para quem o mistério constitui um desafio.

Outro argumento a que podemos nos referir é este: “O prudente Ulisses toma
repousadamente a refei¢do, em companhia dos seus, sem dar a impressdo de pensar, sendo ji no
fim, no perigo iminente” (Dufour e Raison, 1960, p. 323).

A explicagdo para essa atitude de Ulisses pode ser encontrada no que dissemos logo
acima sobre o fato de ser este her6i um individuo e ndo um tipo. E como individuo que ele, muitas
vezes, deixando de lado a prudéncia que tdo bem o distingue normalmente, apresenta-se a nos
com outras marcas de carater, como a que nesse trecho se evidencia: Ulisses €, além de prudente
¢ sdbio, um homem que gosta da boa vida, e o comer faz parte dela. Alids, ndo € essa a primeira
situagdo em que o comer, interpondo-se no meio das agruras e dificuldades, manifesta-se como
um momento de plenitude, de felicidade geral, que merece ser narrado: no canto IX, encontra-se
uma situagdo idéntica.

O dltimo argumento apontado por Médéric Dufour e Jeanne Raison e que visa, assim
como os demais, a provar a inautenticidade do canto XXIV da Odisséia, € este: “E de todo intil
o didlogo de Atena com Zeus. A discussdo, fora de propésito, entre Ulisses e Telémaco acerca da
coragem, bem como as reflexdes de Laertes, raiam o grotesco. O mesmo se pode dizer da luta, que,
apenas iniciada por Laertes, é imediatamente suspensa pela intervencdo de Atena” (Dufour e
Raison, 1960, p. 323). '

Quanto ao didlogo entre Atena e Zeus, parece-nos que ele ndo sé ndo € initil como, ao
contrério, € indispensdvel no final da Odisséia. Para comprovarmos esta opinido, basta nos
reportamos ao canto I e, mais especificamente, ao concilio dos deuses que nele se realiza; os
participantes realmente ativos desse concilio - Zeus e Atena - decidem, depois de um didlogo
relativamente curto, que j4 estd na hora de Ulisses retornar a [taca; em outras palavras, podemos
dizer que sdo esse dois deuses que colocam a agdo do poema em movimento. Sendo assim, nada
mais légico do que fazer com que as proprias for¢as que desencadearam a a¢do a conduzam
também ao seu término - é o que Homero, com toda a pertinéncia, faz no canto XXIV. Ao nos
darmos conta disso, uma pergunta logo se impde: deveremos ver, entdo, na Odisséia, um dominio
da vontade divina, ja que sdo os deuses que iniciam e que ddo fim a a¢do? Obviamente que nio.
Os deuses, apesar da importincia de sua atuagdo no decorrer de todo o poema, ndo agem arbitra-
riamente, sem conhecimento dos planos humanos; ao contrario, através de sua agdo inicial, eles
apenas ajudam Ulisses a realizar o seu maior desejo, o retorno a ftaca, e agora, no dltimo canto, ao
decretar que a paz seja firmada, Zeus nada mais faz do que novamente auxiliar o herdi, dessa vez
colaborando para que ele concretize uma aspiracdo que estava implicita naquele desejo maior
acima referido, ou seja, a aspiracdo a reconquistar o seu antigo lugar de rei de [taca.

Com esse didlogo entre Atena e Zeus temos, por assim dizer, o fechamento do circulo que
se abrira no canto I: as proposi¢des que nele se haviam colocado chegam a se tornar realidade
agora.

Com respeito ao restante do argumento transcrito, a afirmagéo de que a discussdo entre
pai e filho sobre a coragem e a interrup¢io imediata da luta “raiam o grotesco” ignora todo o
contexto do poema. No que se refere a coragem, ndo vimos, desde o inicio, ser ela um dos valores
madximos para o herdi? E no que concerne especificamente a Telémaco, ndo o vimos, nos primeiros
cantos, como um adolescente que estd entrando na idade adulta e que, como homem que se esté
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tornando, deve se revelar duplamente - como orador e como guerreiro? Ora, Telémaco ja se
revelara como orador na assembléia realizada no canto II. Agora é chegado o momento de sua
revelagdo como guerreiro, no campo de batalha, e ele promete ao pai que “este meu coragdo nao
maculard o renome de tua linhagem” (Homero, 1960, p. 334). Em consonancia com essas palavras
estd a sua atitude de investir, junto de Ulisses, “contra os guerreiros da primeira fila, dando neles
com suas espadas e langas de dois fios. Té-los-iam matado a todos e feito perder a esperanga de
voltarem para a cidade, se Atena, filha de Zeus, portador da égide, ndo os tivesse detido a todos
com um grito” (Homero, 1960, p. 334). A curta duracio da luta nio nos impede de ver que a
formagao de Telémaco, iniciada no canto I, estd completa: ele agora é um homem.

Uma palavra apenas quanto ao “grotesco” do final da luta. E bem verdade que é um tanto
abrupta a suspensio do combate. Mas, podemos perguntar, de que teria servido o alongamento
do mesmo? Ele seria, sem duivida, uma nova oportunidade de o poeta abarcar a realidade um
pouco mais amplamente. No entanto, tornamos a perguntar, serd que a realidade que cabia a
Odisséia abranger ja ndo se encontrava toda dentro do poema? Entre aqui um outro elemento: a
ndo-subordinagdo do autor épico ao fim. Mas deixaremos as consideragdes a esse respeito para
a parte referente as conclusdes.

Conclusoes

A divisdo, nitidamente manifesta, da Odisséia em trés partes - Telemaquia, narragdes de
Ulisses e retorno do heréi a [taca - é responsavel pela idéia de que cada um desses momentos
corresponde a um estagio distinto de composi¢ao, cuja justaposi¢ao e reelaborago por um poeta
mais recente teriam dado como fruto o poema tal como hoje o conhecemos.

Dentre as muitas passagens de que se tém valido os defensores dessa idéia para comprova-
la, podemos salientar o final da Odisséia - particularmente, o final do canto XXIII e o canto XXIV
- como uma das mais visadas. Nesse sentido, diz Aubreton: “E no verso 296 do canto XXIII da
Odisséia que se vé o verdadeiro fim do poema” (Aubreton, 1968, p. 348). Anteriormente, ele ja
afirmara: “Todo o fim do canto XXIII e o canto XXIV muitos os consideram como interpolagao.
As Narrativas a Penélope, a Descida aos Infernos e a cena em casa de Laerte ja eram rejeitadas
pelos alexandrinos” (Aubreton, 1968, p. 53).

Nessa mesma linha, encontra-se o depoimento de Gilbert Murray: “Nés também sabemos
que Aristarco considerava espiirio o dltimo canto da Odisséia e que tanto ele quanto Aristéfanes
de Bizancio consideravam o verso 296 do canto XXIII como ‘o fim da Odisséia’ *“ (Murray, 1934,
p.296).

Foi nosso objetivo, no decorrer deste estudo, mostrar nossa discordancia de tal idéia,
procurando comprovar nossa suposi¢do da existéncia de um estreito vinculo do canto XXIV com
o resto do poema e, mais ainda, da imprescindibilidade do mesmo a estrutura da Odisséia.

No que se refere especificamente a vinculagdo de XXIV aos demais cantos, cremos ter
conseguido mostrar que, ao contrdrio do que dizem os argumentos analisados, ndo ha absoluta-
mente nada de novo no final-da Odisséia e que as supostas contradi¢des existentes entre esse
final e o restante do poema ndo passam de elucubracdes. Na verdade, os processos de que o
autor langa mdo, no idltimo canto, sdo exatamente os mesmos que vinha usando em toda a obra.
Nesse sentido, podemos mencionar, em primeiro lugar, as repeti¢des (lembremos que uma das
causas de se considerar esplrio o canto XXIV € exatamente o fato de nele se fazer a segunda
descida aos Infernos do poema e a terceira referéncia a tela de Penélope). Essas repeticdes
abundam na Odisséia e, em lugar de serem rejeitadas por estarem em dissonancia com 0 nosso
desejo moderno de concisao, devem ser explicadas a partir do contexto em que se insérem; como
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bem o diz Aubreton, ndo devemos ver nelas “uma intengdo, ou pelo menos, um processo do
escritor?” (Aubreton, 1968, p. 59.) O poeta épico sabe quais os trechos que sdo “apreciados pelo
seu auditério” (Dufour e Raison, 1960, p. 10) €, no intuito de satisfazé-lo, ndo se cansa de repeti-
los: “Nesta fase primitiva, (. . .) repeti¢do e recorréncia siio elementos caracteristicos e altamente
valorizados” (Thornton e Thornton, 1962, p. 87).

Em seguida, podemos referir-nos as férmulas estereotipadas, cujo uso também néo se
restringe ao canto XXIV mas, bem ao contrério, é comum a toda a épica grega; as razdes para esse
uso ja foram arroladas anteriormente, sendo que, dentré elas, salientamos a possibilidade de,
através de tais férmulas, o autor se fixar no mundo exterior, no mundo do objeto.

Em terceiro lugar, devemos fazer referéncia a um outro processo homérico que, dissemina-
do por sua obra, se faz igualmente sentir nesse dltimo canto: o emprego de antiteses para a
apresentacio quer de personagens quer de situages. No canto XXIV, os contrastes dizem res-
peito especialmente a personagens, € 0 seu emprego assume propor¢des bastante grandes,
particularmente na cena da descida ao Hades, em que, como vimos, encontramos as oposigdes
Clitemnestra x Penélope, Agaménon-Aquiles x Ulisses, pretendentes x herdis combatentes de
Troia e pretendentes x Agaménon-Ulisses.

Ainda com relagdo as personagens, ndo podemos nos esquecer de mencionar a preocupa-
¢do homérica de, em todos os instantes, apresentar notas caracterizadoras das mesmas, fazendo
com que a imagem que o leitor tem delas fique completa. E nesse sentido, por exemplo, que, no
canto XXIV, se fala de Hermes como condutor das almas ao Hades quando tal atribuigdo do deus
ainda ndo havia sido mencionada no poema.

Também com respeito as personagens, observamos que, no dltimo canto, permanece a
inten¢do do autor de néo tipifica-las, mas de, ao contrério, individualiza-las sempre. E é por esse
motivo que as suas atitudes, ainda nesse final, continuam a nos surpreender, como, por exemplo,
a atitude de Ulisses ao se mostrar capaz de prolongar o sofrimento de seu velho pai quando
dispde de todos os recursos para elimina-lo de vez. ' _

Nio podemos deixar de fazer mengdo a atuagdo divina no poema, atuagdo essa que,
também no ultimo canto, apresenta relevo. Referimo-nos, em especial, ao didlogo entre Atena e
Zeus, o qual, como dissemos anteriormente, nos parece indispensavel & estrutura da obra, pois,
da mesma forma que foram os deuses os responsaveis pela movimentagio da agdo, devem ser
também eles os responsdveis pelo seu término. : '

Igualmente pela temética o canto XXIV estd vinculado ao restante do poema. Nesse
sentido, dois momentos dele devem ser relembrados. O primeiro corresponde ao inicio do canto,
quando os pretendentes chegam ao Hades; essa chegada representa o comego da expiagio de
suas culpas terrenas - viver no Hades, na sombra, na auséncia de luz, é o castigo que eles
merecem pelos erros que cometeram. O segundo momento a que pretendemos nos referir é o
didlogo entre Ulisses e Laertes; este, ao saber do que o filho fizera aos pretendentes, diz: “Zeus
Pai, ainda existem deuses no vasto Olimpo, se € verdade que os pretendentes pagaram sua louca
insoléncia” (Homero, 1960, p. 330). Como bem o salienta Aubreton, nesse trecho “reencontramos
toda a teologia da Odisséia resumida em algumas palavras (. ..)” (Aubreton, 1968, p. 349). Esses
dois momentos - a chegada dos pretendentes aos Infernos e a fala de Laertes - remetem-nos as
palavras iniciais de Zeus no canto I: ““(...) ‘Ah!, de que maneira os mortais censuram os-deuses !
A dar-lhes ouvidos, de nés provém todos os males, quando afinal, por sua insensatez, e contra a
vontade do destino, sdo eles os autores de suas desgragas (. . .)" “ (Homero, 1960, p. 13).

Em suma, a polaridade erro-puni¢o vincula tematicamente o canto XXIV ao restante da
Odisséia. Tal polaridade atinge o poema todo, o que contradiz claramente a hipétese de um
crescimento gradativo.

Mas mesmo que tenhamos conseguido mostrar que o canto XXIV estd estreitamente
relacionado ao resto da Odisséia, tanto no contetido quanto na forma - o que vem contradizer a
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opinido de que ele ndo passa de uma interpolagdo -, precisamos nos deter um pouco mais na
explica¢do de nossa crenga naquilo que chamamos acima de “imprescindibilidade” de XXIV a
estrutura da obra.

Para provarmos nossa opinido, devemos nos reportar inicialmente a uma das caracterfsti-
cas mais marcantes da epopéia, caracteristica essa que é sempre mencionada quando desejamos
contrastd-la com a tragédia: estamo-nos referindo 4 ndo rigorosa determinagao do final da epo-
péia. Embora ndo possamos negar que isso seja realmente assim e que, enquanto na tragédia tudo
converge para o final, na epopéia o fim € flexivel e ndo rigorosamente determindvel, cremos que,
na Odisséia, essa flexibilidade ndo € tdo grande quanto na Ilfada, cujo autor, como bem o diz
Donaldo Schiiler, “sem trair os seus propdsitos, poderia termind-la tanto na morte de Heitor como
no sepultamento de Pétroclo ou ainda no sepultamento de Heitor, onde agora conclui” (Schiiler,
1972, p. 30-1). Nio nos parece que o autor da Odisséia, “‘sem trair os seus propdsitos”, poderia
terminar o poema antes do tempo em que o conclui. E verdade que “a Odisséia canta a histéria do
heréi que, depois de muitos entraves, chega ao seu lar” (Schiiler, 1972, p. 31), mas ndo admitimos
que “a chegada ao lar deve, portanto, ser o fim do poema” (Schiiler, 1972, p. 31). A chegada ao lar,
para Ulisses, ndo representa apenas voltar a pisar no solo patrio, mas envolve todo um processo
de reconquista da esposa e da terra, processo esse que, segundo acreditamos, s6 fica totalmente
concluido no canto XXIV, com a paz firmada entre Ulisses e seus opositores. A importancia da
paz, nesse poema, € salientada por Maria Helena da Rocha Pereira: “O alvo agora é a paz, e pode-
se dizer que a nostalgia da paz € a sua dominante” (Pereira, 1967, p. 68).

Voltar a ftaca significava para Ulisses voltar a reencontrar a esposa, o filho, o pai e também
voltar a ocupar a posi¢do que lhe pertencia de rei de sua ilha. E ndo s6 da perspectiva de Ulisses
isso é verdadeiro; [taca também estava esperando por ele: a ndo-realizagio de assembléias duran-
te os vinte anos de sua auséncia (ver, nesse sentido, o canto II) o comprova. Deixar de apresentar
Ulisses na reta final de sua volta a antiga posi¢do ndo seria congruente com o desejo do autor
épico de abarcar a realidade total. ,

Talvez se pudesse dispensar a chegada dos pretendentes ao Hades; afinal de contas, eles
ja haviam recebido o castigo merecido com a morte. Mas, perguntamo-nos, a idéia da puni¢do nao
ganhara maior énfase com esse contato com o mundo dos mortos, com toda a tristeza que dele
emana? Acreditamos que sim. Por outro lado, essa segunda descida ao Hades parece ter por fim,
como ja dissemos, fechar o circulo das oposi¢des de personagens que, desde o canto I, se fazem
presentes na Odisséia.

Cremos poder finalizar nossa comprovagao da escassa flexibilidade do final da obra em
analise valendo-nos de uma idéia emitida por Donaldo Schiiler ao se referir aos incidentes para-
lelos existentes no inicio € no fim da Ilfada: “O canto XIX, préximo ao fim, corresponde
antiteticamente ao canto I’ (Schiiler, 1972, p. 51-2). Aplicando essa concepg¢io a Odisséia, facil-
mente concluiremos que também nela o paralelismo de incidentes estd presente, sé que ndo entre
o canto I e outro “préximo ao fim” mas entre o [ e o dltimo canto: esses dois € que sdo os cantos
antitéticos da Odisséia. Sendo vejamos; no canto I, Ulisses encontra-se longe da patria, ansiando
por voltar a ela e reconquistar tudo o que, por direito, lhe pertence; no canto XXIV, Ulisses estd
em [taca e tem todos os seus antigos direitos assegurados (inclusive o direito ao trono); no canto
I, os pretendentes cometem os excessos ja bem nossos conhecidos; no canto XXIV, eles recebem
a mais penosa puni¢do para os seus crimes; em I, o concilio dos deuses coloca a a¢do em
movimento; em XXIV, esses mesmos deuses fazem com que tudo termine bem. Ora, Schiiler cré na
importdncia dos incidentes paralelos para a estrutura da Il{ada, pois, diz ele, tais incidentes
“revelam o plano racional que sustenta o todo” (Schiiler, 1972, p. 51). Se isso € realmente assim
também para o outro poema homérico - e parece-nos que nao podem restar dividas a respeito -,
“o plano racional que sustenta” a Odisséia s6 fica completamente visivel quando o canto XXIV
se encerra. A partir dele, a epopéia poderia ser estendida, como acontece com a Iliada, que, depois
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de XIX, ainda contém mais cinco cantos; mas terminar antes de XXIV seria subverter o plano
global de composig¢do da Odisséia.
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RESUME: il y a longtemps que la thése de l'interpolation du chant XXV de
I'Odyssée est débattue - et méme les grecs le firent - par différents chercheurs.
Dans cet article nous allons exposer quelques arguments qui ont été utilisés
pour défendre cette thése et plus spécialement ceux développés par Médéric
Dufour et Jeanne Raison dans I'édition de I'Odyssée publiée par la Diffusion
Européenne du Livre, en cherchant a les réfuter a travers 'analyse de diverses
caractéristiques de 'oeuvre d’Homere présentes dans le chant XXIV. Nous
essaierons, ainsi, de montrer le lien étroit de ce chant avec le reste du poéme et
par conséguent I'unité structurelle de I'Odyssée.

MOTS CLES: Homére, Odyssée, chant XXIV, unité du poéme.
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Ajax, Atena e os (des)caminhos da métis
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RESUMO: No Ajax de Séfocles, deve-se entender a intervengdo de Atena, em
que a deusa mobiliza a exposigdo do herdi ensandecido diante de Odisseu,
como uma representagdo, no ambito de realizagédo divina, do cédigo herédico
arcaico que preceitua vilipendiar o inimigo vencido como ato final de triunfo
regozijante? A partir da critica da fundamentagdo exegética desse entendimen-
to, propbe-se uma interpretagdo que busca apreciar a trama tragica sofocliana
relevando antes a obra do poder divino de Atena, cujo favor novamente direciona
os feitos herticos de Odisseu.

PALAVRAS-CHAVE: Ajax, Atena, Odisseu, So6focles, métis, tragédia.

| - A Raiva de Atena

No Ajax de Séfocles, logo no-inicio, ainda no Prélogo, uma cena t€m intrigado, sendo
perturbado mesmo, o zelo da critica moderna em seu afd de melhor entender sua trama tragica. Ela
situa a intervencdo direta de Atena nos episédios. A deusa, pela revelagdo de sua palavra
especialmente propiciada a Odisseu, j4 desfizera o enigma do misterioso massacre dos rebanhos
ocorrido naquela noite, bem e plenamente declarando ter sido Ajax quem o perpetrara. E, finali-
zando esse seu pronunciamento, dispds-se ainda Atena a expor o préprio criminoso defronte a
presenga de Odisseu (presenca esta de que Ajax, entretanto, nio teria ciéncia), para que o heréi
assim se certificasse da realidade do fato que seu saber divino acabara de lhe revelar.

A deusa entio chama Ajax para fora da tenda, e pde-se a inquirir o herdi sobre a obra de
seu recente feito noturno, que a tivera por “aliada”. Assim, dolosamente, enseja sucessivas e
exacerbadas manifesta¢des de vangléria a um pretenso vitorioso que, vingativo, tripudia sobre a
ruina dos inimigos supostamente por ele derrotados. Como, todavia, tudo ndo passa de uma
ilusdo demente de Ajax, justamente ensandecido pela prépria deusa, cuja intervengio o desviara
da consecug@o mesma de seus intentos homicidas, o que se tem, de fato, €, pelo contrério, a ruina
do proéprio herdi, ironicamente ludibriado pelo insidioso concurso daquela enganosa assisténcia
divina. :
O vilipéndio contra a honra do herdi assim resultante de seu desvairado feito € de tal
ordem, e tanto o apequena e humilha, que mesmo Odisseu, apesar de seu inimigo ferrenho,
compadece-se com seu infortinio, pois se cientifica da fragilidade da condi¢do humana e da
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consequente transitoriedade de sua fortuna, que num instante reverte o mais grandioso dos
homens no mais infimo.

Cena de impacto tdo chocante para a (in)compreensdo da critica moderna que ela se vé
imediatamente compelida a entender as razdes que justifiquem, ou nio, a agdo da deusa. Seria
justo e condizente aquele espezinhamento infligido contra o heréi? Seria préprio e condigno da
grandeza divina? Néo teria havido exagero e desmedida da parte de Atena? Assim, logo aventa-
ram-se razdes mais propriamente subjetivas escavando-se as falhas do carater da deusa, mais
particularmente atribuindo-se aqueles desmandos ‘de sua puni¢do vingativa contra o heréi as
mazelas de sua natureza feminina, até mesmo patologicamente sadica, a comprazer-se em torturar
o adversdrio. E, assim, compuseram-se criticas indignadas a desqualificar a revoltante concepgdo
do divino conformada pelo mito sofocliano.!

Em reacdo a tais enfoques distorcidos de (des)entendimento do texto, pesquisaram-se
tambem razdes mais objetivas, que, ao invés de judiciar os atos da deusa aferindo-os por sensos
éticos anacrbnicos a projetarem valores de outras historicidades, alcangasse suas justificagdes
apropriadamente histéricas, pois fundamentadas pelos contetddos dos sentimentos religiosos
helénicos € de seus valores civilizat6rios mais gerafs. Nesse sentido, a fundamental andlise de B.
Knox (Knox, 1979), valiosa por inimeras contribui¢des interpretativas, veio a praticamente crista-
lizar um entendimento equacionador dessa questdo, buscando identificar as ordens de razdes
que melhor compreendam, em sua historicidade prépria, os designios de Atena ao obrar aquela
intervengdo por que ela leva Odisseu a defrontar-se com Ajax. A a¢do da deusa, assevera esse
autor, conforma a mais plena realizagdo daquele preceito ético de conduta herdica, arcaico mas
ainda atual no século V, que proclama: fazer o bem aos amigos, o mal aos inimigos. Ajax, outrora,
ofendera a honra de Atena, sendo, pois, seu inimigo. Ela, desde entdo irada, agora se vinga:
arruina plenamente seu adversdrio, e assim vitoriosa, regozija-se em tripudiar sobre o derrotado.
Vai rir de sua humilhag@o vergonhosa, escarnecer de seu infortinio inglério, espezinhar seu
destino desonroso. Entio, convida seu protegido Odisseu, também inimigo de Ajax, a associar-
se a ela nesse gozo préprio do triunfo, entregando-se as mais sarcasticas zombarias a vilependiar
o adversdrio vencido.?

A argumentar a fundamentagdo textual desse entendimento, a obra hermenéutica da criti-
ca moderna articula a composi¢do de dois pronunciamentos da trama tragica sofocliana. Um
deles, mais adiante no desenrolar da peca, € a palavra profética de Calcas. Por ela se desvenda a
origem da ira de Atena para com Ajax. O fato ocorrera em meio aos combates troianos. Atena viera
associar-se ao heréi em seu empenho beligerante, exortando-o e instando-o a contra os inimigos
voltar mdo cruel. Mas Ajax, recusando o auxilio da deusa, retrucou-lhe esta terrivel e nefanda
palavra(vv.774-5):

soberana, perto dos outros argivos
fica; por nossa linha jamais romperd a luta.

Essa a razdo original da raiva de Atena. O outro pronunciamento encontra-se imediata-
mente antes da referida cena, e € a sugestdo com que Atena intenta induzir Odisseu a que este
presencie sua entrevista com Ajax, entdo persuadindo a boa disposi¢do do herdi nesse sentido
ao lhe interpelar interrogativamente:

Entdo o riso mais doce ndo € rir dos inimigos? (v. 79)

Assim, conjugando-se os alcances daquele pronunciamento de Calcas, revelador da ira
de Atena, com o da sugestdo desta proposta divina de que o riso mais doce € o rir do inimigo, bem
se constréi a hermenéutica textual das razdes que déo o sentido e a finalidade do triptidio de Ajax
por Atena, consumado por aquela cena inicial da exposigido do mesmo perante Odisseu: certa-
mente impiedoso, mas ndo menos justo, desafogo vingativo do ultraje recebido. Assim o teria
concebido o designio tramado pela raiva da deusa.
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E entendimento hermenéutico este que, entdo, € similar ao determinado pela 6tica mais
subjetiva de compreensdo do ocorrido, elaborada pelo heréi mesmo, pois foi acusando-o como
ato impiedoso da deusa colérica, de humilhante espezinhamento de sua honra, que Ajax lamentou
seu desfecho, dele ressentido contra Atena, cujo ludibriante poder divino causara sua ruina (vv.
367;401-2;426-7, 450-6; 656).

Entretanto, algumas interrogacdes ainda intrigam nosso entendimento. Pois, quando
Atena mesma declara o propésito por ela vislumbrado para aquela exposicdo de Ajax defronte a
Odisseu, a finalidade entdo expressamente alegada pela deusa enquanto sua razio de ser € outra,
que ndo propriamente esse espezinhamento tripudiador do inimigo derrotado. Assim, ela diz a
Odisseu apenas o seguinte (vv. 66-7):

Mostrarei tambem a ti, manifesta, essa doenga,
para que a vejas e proclames a todos os argivos.

Entdo, a finalidade e o sentido da cena da exposicdo de Ajax perante Odisseu, nos termos
em que ela foi conformada pelo mito sofocliano, seria tdo carente de sentido que, para bem
compreendé-la, € preciso que nds, critica moderna, além e sobre a alegacdo mesma de Atena,
ainda tenhamos que (retro)projetar o sentido do fato da ira de Atena, todavia narrado por Séfocles
s6 bem mais adiante no evoluir da trama tradgica? Pois, sé assim, ao sabermos do furor de Atena
contra Ajax, causado pela desonra por este consumada contra ela (o que faria da deusa uma
inimiga do heréi), podemos apropriadamente entender como a finalidade determinante daquela
proposta, a sobrepor-se as expressas alegacdes externadas por Atena mesma a Odisseu, ser um
convite para que este se associe a ela no riso espezinhador de triunfo com que ambos se regozi-
jariam diante da derrota vergonhosa daquele seu inimigo comum? Entio, o sentido da cena inicial
s6 bem e plenamente se realiza gragas a uma tal operacio assim teleologicamente arquitetada? Ou
essa hermenéutica teleoldgica é antes um fato da leitura do texto, e mais precisamente de seus
malabarismos analiticos?

E, se as proclamagdes hibristicas de Ajax, a soberbamente dispensarem o concurso do
favor divino para o éxito de seus empreendimentos heréicos, comportam, ndo sé a ofensa pesso-
almente dirigida contra Atena, mas também uma similar genérica abrangendo os deuses todos,
por que € apenas o poder divino da ira de Atena que o persegue? E, se tais manifestacoes
hibristicas atualizam-se na histéria herdica de Ajax desde o seu principio, por que razio o
desencadeamento da ira de Atena, causa de sua ruina, s6 se efetiva por ocasido do episddio do
Juizo das Armas, em (con)sequéncia dele, e ndo ja antes, em qualquer outra ocasido anterior,
apenas (con)sequente aquela transgressdo injuriosa contra a honra da deusa? Poderia o mito da
tragédia de Ajax ter também memorizado uma especial determinacio do destino de sua histéria
através de um significativo embricamento episédico em que € a agdo do herdi que mobiliza
tragicamente a atualizacdo da raiva dessa deusa, justamente porque tal a¢do introduz o heréi no
ambito precipuo de honra do poder de Atena?

Entdo, retomemos a trama mitica desde o principio.

Il - A Métis de Ajax

O heréi fora desonrado e traido.

Ajax, ele que, em Tréia, terrivel brago guerreiro, fora sempre s6 ousadia, coragem e intre-
pidez de desempenho por devastadoras batalhas, a assim, émulo herdico, reiterar os precedentes
feitos gloriosos de seu pai, Télamon (vv. 364-5; 434-40). Ele, guerreiro como o qual Tréia ndo vira
na tropa vinda da terra grega (vv. 423-5). E, todavia, os argivos, ao votarem a concessdo das
armas de Aquiles, dadas como prémio ao melhor dos aqueus, o haviam preterido em favor de
Odisseu, contemplando, na pessoa deste, a distintiva e superior exceléncia astuciosa reclamada
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para a devida finaliza¢o ruinosa da guerra troiana.® Haviam dele, pois, arrebatado as armas cuja
posse, por honra, a ele deveriam caber (vv. 98-100). Os dois reis, aqueles Atridas, entretanto,
desdenharam seus triunfos, usurpando-as (vv. 441-6). E em favor de quem? De Odisseu, finéria
raposa, velhaco, o mais imundo biltre da tropa! (vv. 103; 379-82; 389)

Assim Ajax, desonrado e traido por seus préprios companheiros, a quem ele sempre antes
fora leal e soliddrio, ruminava furores rancorosos contra todos os argivos, mormente contra os
Atridas, centros personificadores de poder e decisdo régios na comunidade dos aqueus expedi-
ciondrios contra Tréia; e, em especial, contra Odisseu, o adversario que o vencera naquela
disputa, personificacdo emblemadtica da métis. Desonra e trai¢@o insuportaveis.

Mas, ele se vingaria! Tramou o plano de um massacre, a exterminar tais agentes traigoeiros
de desonras e a, assim, anular suas disposi¢fes rapaces de armas (vv. 98-100; 449).

Todavia, vinganga que requeria empreendimento guerreiro formiddvel, de ingente enver-
gadura heréica: nada menos do que, por uma sé agéio agressora, eliminar os chefes argivos mais
suas tropas, todos eles magnificos e portentosos heréis, extremados em valor guerreiro! Como
assegurar o éxito de uma, entretanto, tio arriscada e temerdria fagcanha?

Um calculo equaciona a solugdo viabilizadora do sucesso do feito. J4 outrora, imerso nos
combates da guerra troiana, o heréi claramente expressara esse entendimento. Travava-se entéo,
terrivel, a disputa em torno do caddver de Pdtroclo, e Zeus ja assinalara a ocasional vitéria
troiana, velando o Ida de nuvens e troando forte por raio langado a abalar o monte. Os aqueus
partem em debandada. Ajax, ciente dos designios divinos, cuida, ainda assim, de salvar o corpo
do companheiro. Mas a névoa turvadora recobre o campo e obsta o pleno desempenho de seu
valor bélico. Entio, o herdi clama uma prece ao Cronida (Iliada, XVI1.645-7):

Zeus pai, mas tu livra de sob a neblina os filhos dos aqueus,
e fuca céu fulgente, e conceda-nos vermos com os olhos.
Depois, em plena luz, arruine, visto que assim te agrada.

A Zeus pai queixa-se amargamente Ajax: como pode um guerreiro, por mais valoroso e
corajoso que seja, combater heroicamente em meio a trevas? Como, entdo, bem se defender de um
inimigo que agride oculto, cuja presenga e agdo ofensiva ndo se deteta nem se localiza? Na
situacdo dessa desvantagem, a morte € certa! Que seja esta a determinag@o do designio divino,
Ajax bem acata. Mas, entio, que pelo menos lhe conceda a morte gloriosa, viabilizando a atuali-
zac¢fo de seus valores herdicos, possibilitando-lhe defrontar agressores: assim, combater a luz do
dia, condigdo de desempenho bélico valoroso de coragem e intrepidez. Esse, entdo, € o calculo:
agressor oculto, inviabilizacdo de valor guerreiro de defesa, morte certa!

Dali, o apropriado doloso plano: atacard os chefes argivos oculto sob as trevas de alta
noite, quando nem mesmo ardem mais as vespertinas flamas, assim atacando indefesos adversa-
rios, surpreendendo-os na impoténcia guerreira de seu sono (vv. 15; 285-6; 291). Entao, apropri-
ada vinganga: por métis os pune, ludibriante, pelo primado da métis consagrada na vitéria de
Odisseu porque o desonram. E, ainda, justa vinganga: por trai¢do os arruina, implacdvel, em
contrapartida a traicdo porque o desgracam.

E executaria o feito reiterando o modo e principio mesmo de seu agir heréico: sozinho! (vv.
47;294; 467; 614; 796) Absolutamente sd, dispensando todo e qualquer ajuda e cooperacio de
companheiros. Tal era seu principio herdico.

Entdo, j4 alta noite, quando vespertinas flamas ndo mais ardiam, sai de sua tenda empu-
nhando bigimeo gliddio, e precipita-se, sozinho, em sua empresa, investindo dolo assassino
contra os chefes aqueus, agora por ele odiados como seus traicoeiros inimigos (vv. 285-91).

Alcanga jé as portas dos chefes Atridas. E, surpreendentemente, eis que ouve a voz de
Atena a seu lado, a insuflar seu 4nimo belicoso naquele empreendimento homicida. Inesperada
assisténcia divina, pois nem entio solicitada pelo her6i!
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Logo se entrega ao furor da matanga, assim excitado pela assisténcia da deusa a seu lado:
brar_lde contra aqueles dois a mao armada, e deixa-os mortos (vv. 49; 97-100); a seguir, afunda a
espada na argiva tropa, e ainda liquida mais outros chefes; por fim, depois que descansou dessa
cruentago, fez prisioneiros, levando-os atados para sua tenda (v. 95). Malévolo, cuida, em espe-
cial, de um cativo, Odisseu, a findria raposa, inimigo mais odiado, preparando-lhe sorte maior:
prende-o a coluna do teto de sua barraca, reservando-o para o suplicio de um vergastamento
prolongado até a morte, desde ji castigando-o com o latego duplo de grande rédea equina, a seus
sons sibilantes fazendo acompanhar insultos de palavras vis (vv. 56-65; 101-10; 239-44).

E, orgulhoso, exulta com seu feito. Ironiza, sarcéstico, os inimigos vencidos, j4 zombando
dos chefes Atridas e seus injustos pendores rapaces de armas, desafiando-os, agora cadéveres,
a reiterarem aqueles seus modos de govemzir (vv. 97-100). Também contra Odisseu dirige pala-
vras de zombaria (vv. 103-6). E, por tal humor vitorioso, regozija-se em sua vinganga, rindo as
gargalhadas da desgraca dos inimigos, ato dltimo de vilipéndio com que sela sua desonra de
derrotados (vv. 301-4).

Foi assim, por esses termos, que Ajax, ja no dia seguinte ao massacre daquela noite,
conceben a memdria daquele seu feito guerreiro, agora paradoxalmente contando com o favor do
concurso divino de Atena, naquela ocasido sua inesperada aliada.

S6 que tudo nédo passava de ilusdo da mente extraviada do heréi, entdo atacada de demén-
cia por obra de Atena.

Il - A Ciéncia de Atena

Quando os aqueus despertaram daquela noite para mais outro dia de renovados combates
no plaino de Tréia, depararam espetaculo catastréfico: todo o restante rebanho, butim acumulado
de reiteradas incursdes de saques e pilhagens por longos dez anos, fora destrogado; junto,
também vitimas do massacre, os guardas mortos. Os modos do abate cruento indiciavam ago
humana, nfio ataque exterminador de feras vorazes (Kamerbeek, 1963, p.24, nota ao v. 8). Misteri-
0so acontecimento: no furtivo da noite, oculto por suas trevas, alguem exterminara rebanhos e
guardas, deixando as evidéncias do crime perpetrado, porém eliminando suas dnicas testemu-
nhas oculares.

Entdo, uma suspeita, imediata e consensual entre os aqueus todos, a aventar o malfeitor:
Ajax, a quem atribuem o ato criminoso (v. 28). Supostamente, intrigante sequela do Juizo das
Armas, alguma desfeita estapafiirdia a sua desdita recente, preterido que fora pelos aqueus na
contemplagdo da honra da heranca heréica de Aquiles.

E suspeita logo alimentada por um testemunho: alguém afirmava ter avistado Ajax, sozi-
nho, a saltar pelo prado, transitando, pois, suspeitamente pelo local do crime, espada recém-
aspersa (em sangue) (vv. 29-31). Mas, testemunho que, embora de valor inculpatério, ainda fragil,
insuficiente enquanto prova, pois testemunho apenas indireto, compondo simples ato declarati-
vo de suspeita, sem implicar necessariamente Ajax como o executante daquele preciso ato de
massacre. '

Entdo, a determinagdo herdica de Odisseu, movida pelo antagonismo que agora o opunha
a este seu ferrenho inimigo, levou-o  iniciativa de realizar mais outro feito: encarregou-se do
penoso trabalho da investigagdo daquele misterioso crime (vv. 1-2; 18-20; 24). Tencionava apre-
ender a verdade do ocorrido, dissipando a nebulosidade que turvava sua compreensao e escla-
recimento. Almejava, alcancar um conhecimento certo do fato, transparente em sua visdo do
ocorrido, que superasse aquela insegura erranga cognitiva das suspeitas ainda incertas, confor-
mando verdades apenas hipotéticas (vv. 21-4). Porém, feito investigatério de apuragdo da verda-
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de singularmente dificultado, pois crime obscuro, de visdo opaca, ja que envolto por trevas de
realizagdo noturna e sem deixar testemunhos de olhos humanos que, justamente por té-lo presen-
ciado, pudessem relatar o ocorrido, bem o esclarecendo.

Assim, pds-se a caga investigatoria daquele seu inimigo.

Partiu dos vestigios deixados manifestos pelo ato perpetrado: impressoes de pegadas no
chdo apontavam uma pista investigadora. Pericia nesta arte do rastreamento de um percurso de
busca igualmente assinala uma exceléncia odisséica: compondo, como cadela laconia (principio
hibrido de faro canino e manhas de raposa) (Kamerbeek, 1963, p. 20, nota ao v. 8), os recursos
apropriados de discernimento perseguidor mais acuidade astuciosa, o herdi pds-se a segui-las,
perfazendo sua trilha. Assim reconstituiu o itinerério da a¢do perpetrada, e examinando os aspec-
tos de sua efetividade impressora avaliou a atualidade de pegadas recentes. Entio descobriu
itinerario inconfundivel, conclusivamente certo de um sé possivel agente, Ajax, pois caminho
finalizado por um tnico e singular alcance mais longinquo, atingindo o ponto extremo do acampa-
mento das ndus, precisamente onde aquele herdi posicionara sua tenda pessoal (vv. 3-7). Itinera-
rio, entdo, que indicia a suspeita presenca de Ajax na tenda e, portanto, enseja vincular as
condi¢bes desse seu estado 14 presente com as circunstincias da agdo iltima atualizada no
principio do percurso, de que elas seriam, pois, seus resultados consequentes (vv. 1-7). Mas,
ainda e novamente, conhecimento impreciso, eivado de limitagdes, compondo tanto certezas
quanto confusdes, pois exame inconclusivo das pegadas, umas reconheciveis, outras nao, elidindo
a plena e clara identificagdo de seu agente causador (vv. 31-3).

Odisseu, em furtiva espreita, ja se dispde entdo a espionar o interior da tenda. Justamente
nesse momento Atena intervém, detendo a ago investigatéria do heréi.

Intervengio que situa o limiar delimitador dos alcances precipuos do conhecimento desse
fato: o humano operado pela investigagdo de Odisseu, e o divino revelado pela ciéncia de Atena.

Pelo conhecimento humano excelentemente obrado pela investigacdo odisséica, a identi-
ficagdo de Ajax como o criminoso é praticamente segura. Aquela iminente visdo do interior da
tenda deste her6i lhe ensejaria certificar-se de suas suspeitas iniciais, bem as corroborando, pois
14 dentro se encontrava recolhido o herdi, associado a tantos efeitos assinaladores do ato crimi-
noso: homem com suor a gotejar do rosto e (sangue) das maos assassinas, € barraca que era s6
espetdculo de cruenta carnificina, executada contra rebanhos de bois e ovelhas, todos j4 jugulados
ou despedacgados, menos um animal, infortunado carneiro, ainda preso a coluna da tenda, mas ja
supliciado por vergastamentos de agoites a aguardar ainda mais torturas até o suplicio final (vv.
9-10; 63-5;219-21; 235-44). Entdo, fim de uma obra investigatéria de ato criminoso que indicia seu
agente perpetrante, pois gotejamento de suores e aspersdes de cruores animais assim circuns-
tanciados a tantos corpos das vitimas fundam conjecturas retrospectivas de uma singular acio
assassina de rebanhos.

A soma de todos os indicios incriminatérios aponta a culpabilidade de Ajax.. Tudo levava
a crer que fora mesmo Ajax quem massacrara os rebanhos! O conhecimento humano desse fato,
assim alcangado pela arte da investigag@o odisséica, percorre a via de apreensdo de uma justa
verdade factual.

Todavia, nesse éxito se detém todo o alcance da obra humana de apreensdo da verdade do
fato ocorrido, demarcando, pois, o seu fim enquanto éxito apenas parcial, limitado. Duas ordens
de razdes assim a delimitam.

Primeiro, essa obra investigadora, que infere conclusivamente ter sido Ajax quem comete-
ra o crime, ndo pode, mesmo e apesar de estar bem fundada em razdes de evidéncias comprobatérias,
prover o conhecimento de uma certeza absoluta: ela, de fato, compde conjecturas, que embora
altamente plausiveis, referem verdades, entretanto, apenas hipotéticas. Ndo pode proclamar ter
alcangado a luminosidade transparente da certeza absoluta dessa sua verdade. Pois, pelos huma-
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nos, este conhecimento de certeza plenamente verdadeira, enquanto percepgdo de clarividéncia
transparente do fato mesmo, viabiliza-se apenas quando e porque derivada através da realidade
cognitiva de seu presenciamento (isto é: saber o ocorrido por ter presenciado sua manifestagdo
fenoménica, por ter estado presente a sua ocorréncia). Clarividéncia cognitiva, entdo, neste caso
inviabilizada dada a morte dos guardas, suas tnicas testemunhas humanas oculares.

Mas, ndo € essa limitac@o a mais significativa e relevante, ja que, quanto a apreender quem
fosse o criminoso - Ajax -, tal obra humana de investigagdo indiciadora positiva conforma, de
fato, uma via sucedinea de conhecimento da verdade desse aspecto de realidade do fato ocorri-
do. S6 que, uma vez alcancada essa verdade - Ajax é o criminoso autor do massacre dos rebanhos
-, 0 que mais, a partir dela, se poderia saber por essa rede de inferéncias indiciadas? Assim, que
razdes e motivos o criminoso tinha, pode-se ainda suspeitar circunstancialmente: é quase certo
que se trate de alguma desfeita, ou mesmo vinganga furiosa, daquele heréi, em revolta indignada
contra o resultado do Julgamento das Armas de Aquiles. Suspeita que, alids, todos os gregos
desde logo aventaram. Ora, mas por que, assim furioso, ele voltara sua sanha precisamente contra
os rebanhos? Poderia haver algum sentido nesse ato a transcender o mero transtorno de compor-
tamento causado por uma mente insana? Qu, antes, pelo contrario, apenas agira pelo despropé-
sito e falta de razdo mesma que define a loucura, esse extravazamento de atos quaisquer da
deméncia extraviada? Aqui, a possibilidade da obra humana de conhecimento pleno da verdade
desse fato detém todo seu alcance, pois, a partir daqui suas conjecturas extraviam-se, perdem-se
nas trevas mesmas projetadas pela loucura que ja perdera e desencaminhara o préprio Ajax ao
perpetrar seu ato criminoso sob a a¢@o do ludibrio de Atena!

Mas, no limite onde termina o alcance da obra cognitiva humana, avanga a revelagdo da
palavra divina da ciéncia de Atena, que justamente, pelo contrario, o plenifica. Assim, imediata-
mente antes de Odisseu consumar aquela sua visdo espreitadora do criminoso recolhido no
interior de sua tenda, exatamente entdo, intervém a emissio da palavra de Atena que encerra a
acao cognitiva do heréi em sua observacdo perscrutante. De imediato o favor do concurso da
revelacdo dessa palavra divina antecipa a realidade fenoménica que aquela visdo espreitante do
her6i tambem alcancaria se fosse efetivada: Atena declara a Odisseu que, 14 dentro da tenda,
encontra-se mesmo o homem por ele procurado, faces gotejantes de suor e maos apunhaladoras
(vv. 9-11). E, a seguir, Atena proclama o principio de uma palavra divina que, entdo, encerra o
érgon do exame cognitivo empreendido pelo sujeito humano (vv. 11-3):

E tu espiares para dentro desta porta
jd ndo € mister, mas sim relatares por que
tal afd tens, para que de mim, que sei, aprendas.

Assim, a agdo sucedinea da ciéncia da deusa finaliza, portanto, o conhecimento apreen-
dido pela agdo cognitiva do her6i. E pelo concurso da ago da ciéncia divina de Atena, entio
principiado a favorecer o encargo herdico de Odisseu, que se superam tais limites da cognicdo
humana.

As revelagdes assim propiciadas pela deusa agora cientificam o heréi, Odisseu, de todo o
ocorrido. O que ele, corroborando-a por indicios assinaladores, conjecturava como suspeita, mas
sem ter certeza absoluta, agora é asseverado como fato mesmo: sim, sio de Ajax aqueles atos
assassinos (v. 39). A causa que o mobilizara a perpetrar feito assim insensato também se confirma:
propositos de furor rancoroso consequente ao Juizo das Armas (v. 41). Entdo, e agora compondo
ja revelagGes insuspeitadas pelos argivos todos, e que mesmo a arte investigativa de Odisseu
ndo indiciaria: ato que nio comportava propriamente o extravazamento despropositado da de-
méncia furiosa, mas sim o projeto de uma causalidade precipua, que comportava a razio de uma
finalidade maior, pois aquele crime néo finalizava o massacre dos rebanhos mesmos, mas sim
visava antes ao exterminio dos chefes aqueus.?
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Assim, é pelas revelagdes da palavra de Atena, que o fato fica plenamente relatado por
todas as tramas e modos de sua efetivagio dolosa e de sua proposi¢do criminosa, ainda esclare-
cidos, a seguir, os desvios de seu intento fracassado: fora ela, Atena, que transtornara a percep-
¢do do herdi, fazendo-o confundir rebanhos por homens, desviando-o do justo alvo de seus
propésitos assassinos (vv. 45-65).

Agora é Odisseu plenamente inteirado do fato, apreendido seu conhecimento cristalino
gragas as revelagdes da ciéncia de Atena, que aprofundam a percepgdo da razdo vingativa daque-
le crime, revelando inclusive sua hostilidade traidora contra a prépria comunidade aquéia. E s6
assim dissipam-se as trevas que a (in)compreensio da realidade da loucura de Ajax turvavam e
perdiam a vis3o humana da verdade dltima daquele fato.

Entdo, como ato final de consecucdo da transmissio dessa verdade da ciéncia divina a
plenificar o conhecimento humano alcangado pelo her6i, Atena declara (vv. 66-7):

Mostrarei também a ti, manifesta, essa doenga,
para que a vejas e proclames a todos os argivos.

Atena dispde-se, agora, a produzir uma manifestacdo fenoménica que viabilizaria, para
Odisseu, uma sucedinea visdo humana (com)provadora da verdade daquele fato revelado por
sua palavra divina, a deméncia de Ajax, em sua plena consumacio final. Logo declara o fim a que
essa visdo pretende: o herdi, assim cientificado da verdade daquele fato, poderia, entdo, proclama-
la 2 comunidade aquéia. Com o que esta, j4 historiada publicamente a realidade informativa do
acontecimento, poderia, por sua vez, entdo reunida em assembléia, melhor deliberar sua decisio
a esse respeito (vv. 719-34; 749-83). Assim, encerrar-se-ia, plenificados seus fins, a missdo desse
novo e especifico encargo heréico encetado por Odisseu: descobrir a verdade do massacre dos
rebanhos.

E, a instruir Odisseu, Atena antecipa-lhe quais sdo os modos imperativos dele entdo
reclamados para presenciar o defrontamento de Ajax. Primeiro, que o heri bem a ele se disponha,
ndo se negue, antes mantenha sua presenga por firme confianca. E melhor o tranquilizando,
adverte-o0 a que no sinta ameaga a sua pessoa, receando desgraga por sua presenga diante de
Ajax. Pois, afirma a deusa, a realidade da percepgio de sua presenga por Ajax serd por ela
neutralizada, ao desviar do olhar deste a visdo da figura odisséica. Assim, que o heréi ndo tema
e, pois, ndo recue.’

De imediato, entdo, a deusa pde-se a chamar a presenca de Ajax para fora da tenda, diante
das barracas, ali mesmo onde ja se encontra Odisseu, para com este defrontd-lo. Todavia, entdo
ocorre um impasse: eis que Odisseu se nega a participar do defrontamento!

IV - A cautela de Odisseu

Aqui alcangamos a cena crucial investida pela critica para o seu entendimento das razdes
da a¢do da deusa ao propor esse defrontamento de Ajax perante Odisseu, e predominantemente,
por essa critica mesma, apreciada entdo como tendo por finalidade a impiedosa vinganga da
deusa a vilependiar seu inimigo derrotado que a desonrara, agora dele escarnecendo e ridiculari-
zando em regozijo triunfante.

Mas essa cena € toda ela conformada por uma intriga, pois o que Atena propde - defrontar
Ajax perante Odisseu -, é justamente ao que Odisseu, entretanto, se indispde: o herdi obstinada-
mente se recusa ao defrontamento. E, ainda, sdo justamente os modos contrérios aos dele
reclamados por Atena que o herdi atualiza como reagdo ao defrontamento: recua, receia, teme
desgraga!
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Pelo contrério, a precipitagdo dessa via o herdi, em ag¢do consoante com a exceléncia de
solerte prudéncia que o distingue superiormente, opde contengdes de acautelamento. Logo
declara que de forma alguma ira se submeter a ele. E, assim, sua recusa obsta, inviabiliza a
iniciativa da deusa (v. 74).

Para dissuadir o her6i desta sua atitude renitente, Atena recorre entdo a uma estratégia
argumentativa que percorre varios passos sucessivos de dissuasdo. Primeiro, comp&e uma pro-
vocagido insinuadora de suspeitas vergonhosas, que aventam como instincia determinante da
recusa de Odisseu uma falha de seu cardter: vergonhosa covardia, indigna de um ser heréico (v.
75).

Odisseu afianga-lhe que ndo se trata de covardia, mas ainda assim persevera a recusa (v.
76).

Entdo, insiste Atena, se ndo hd covardia subjetiva a ancorar de principio tal recusa, mes-
mo assim hd temor objetivo, consequente as circunstancias do fato, pois denuncia alguém rece-
oso do que possa acontecer. Mas, objetivamente considerado o defrontamento em suas circuns-
tancias contextuais, por que temer defrontar Ajax? Ele é, agora como antes, apenas um homem!
7

Sim, retruca Odisseu, apenas um homem, antes e agora. Mas, de imediato, bem qualifica
quem € esse homem: ainda seu inimigo (v. 78). Ambigua declara¢do! Por um lado, concorda com,
e mais reforga, o argumento de Atena: por ser apenas um homem, néo é Ajax para ser temido por
Odisseu, tanto que ndo o temia nem antes, mesmo ja entdo sendo seu inimigo. Isso ndo mudou:
seu inimigo tanto antes quanto agora, nio € por isso que agora o tema. Mas, por outro lado,
declaragio que também de Atena discorda: justamente porque ele € ainda seu inimigo, prolonga-
se, como situagdo ainda ndo superada, uma potencial hostilidade a envolver aquele defrontamento.
Assim, pode Odisseu aventar ainda algum temor por outra razdo fundamentadora, algo que
justamente tenha mudado, uma realidade nova, em vista do que ele ancora a perseveranga de sua
recusa.

Mas Atena, rapido, investe agora nova réplica persuasiva, intentando apanhar em falso a
argumentagio do her6i pela brecha nela descortinada: se Ajax é o inimigo de Odisseu, eis mesmo
a razdo, ndo para evitar o confronto com ele, mas, pelo contrario, justamente ainda outra vez
querer vé-lo, pois, ja o tendo vencido, boa oportunidade de consumar até o fim sua vitéria,
completando-a pelo prazer de selar o vilip€ndio desonroso contra o inimigo derrotado. Nao é,
entdo, o riso mais doce o rir dos inimigos?°

Mas Odisseu, de renitente cautela, ndo se deixa apanhar pela seducdo desse prazer. Ainda
temeroso do confronto, cujos receios até agora as declara¢des de Atena ndo dissiparam, o her6i
diz que se contenta antes por ndo goza-lo, prefere apenas evitar o defrontamento. Insxste e
persiste em que Ajax fique mesmo na barraca! (v. 80)

Diante da consistente e resoluta determinagdo da recusa de Odisseu, incontornavel pelas
vias sinuosas da persuasdo discursiva da deusa que ndo dissiparam as nuvens de seu temor que
o acautelava contra o defrontamento, Atena concede-lhe a admissdo da razao que funda e justi-
fica essa resisténcia do heréi: é a deméncia de Ajax o objeto de seus receios, a recomendar-lhe
evitar deparar-se com aquele inimigo em tal estado de insanidade (vv. 81-2). Pois, essa é a mudan-
¢ca, a realidade nova: tem-se ainda um homem, ainda Ajax, ainda inimigo de Odisseu, mas agora
louco. E qual loucura? Um Ajax tomado por essa singular mania furiosa de massacrar chefes
argivos, a assim desafogar, vingativo, todo o 6dio rancoroso que lhes votava, especialmente aos
Atridas e a Odisseu, principais causadores de sua desonrosa privagdo das armas de Aquiles!
Entao, da parte de Odisseu, justa cautela de homem prudente, pois a que risco o induzia a via do
defrontamento com Ajax, o insano inimigo, proposta por Atena? Deparar-se, frente a frente, com
tal inimigo agora tomado por essa singular mania assassina! E isso que a proposta de Atena
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enseja-lhe acontecer: Odisseu, o chefe argivo mais odiado por Ajax, postar-se, assim, diante do
louco homicida! E, agora, ndo se trata mais, como na noite anterior, da ilusio fudibriadora de tomar
gado por homem, pois é Odisseu mesmo que ¢le terd ao alcance de suas mios assassinas!

Nio &, pois, a toa que Odisseu recuse a solugao dessa via por que Atena intenta propiciar-
lhe a comprovagdo cognitiva da verdade que finaliza sua missdo heréica. Assim, o herdi, reniten-
temente desconfiado, situa ainda o impasse, a entravar a a¢éo do concurso da deusa que o
favorece.’

Atena, entdo, reconhecendo a justeza de tal temor, procura tranguilizar o herdi, afiangan-
do-lhe que nio precisa assim temer, pois Ajax ndo o verd, mesmo estando perto (v. 83). Enigméti-
ca, incompreensivel, e ainda, para o bem prudente Odisseu, suspeita garantia, pois, acautela-se o
sempre desconfiado her6i: sim, 0 homem estd louco, mas nio estd cego! (v. 84) Como, entio, Ajax
ndo o vera?

Assim, pelo entrelagcamento da trama consequente do didlogo da ciéncia e do poder de
Atena com a cautela prudente e solertemente desconfiada de Odisseu, conforma-se a solugdo
que, superando as aporias do impasse circunstancial, plenamente viabiliza o favorecimento do
concurso divino ao heréi: Atena obscurecers as pdlpebras de Ajax, ainda que dotadas de visio!
(v.85)

De fato, proclama Odisseu, os deuses tudo podem, até mesmo realizar o (humanamente)
impossivel (v. 86). Tal, assim, uma visdo que nado vé e, pois, uma presenca oculta! O que bem
desfaz o impasse. Pois, a obteng¢do por Odisseu da prova clara, manifesta, da singular deméncia
consumada pelo agir de Ajax, que entdo a proclamaria por todos os argivos, bem arquitetada pelo
favorecimento divino de Atena ao heréi, supde, como sua condicio efetivadora, o defrontar-se
de Odisseu com Ajax, para que assim ele testemunhe essa manifesta¢io; mas, supde também, por
implicacdo necessaria de realidade da condigio humana, a presenca de Odisseu diante de Ajax,
cuja detecgdo por este é, entretanto, a situagdo que Odisseu acima de tudo pretende evitar. Dai a
solugio divina: uma visio (por Ajax) que nio vé (Odisseu) e, portanto, uma presenca (de Odisseu)
que presencia (Ajax), sem, todavia, ser ela mesma presenciada (por Ajax).

Agora, entdo, Odisseu acede a solicitagdo de Atena, prestando-se ao defrontamento com
Ajax. Mas mesmo assim, quando néo tém mais razdes de temor para recusar o defrontamento,
ainda entdo a prudéncia sempre alerta de Odisseu ainda lhe preceitua proclamar certa indisposi-
¢do: declara que o faz e aceita, ndo porque seja do seu querer, seu desejo de fazé-lo; pelo contré-
rio, se a decis@o coubesse apenas ao seu querer, gostaria de me encontrar longe daqui, diz ele.
O espetaculo que, pois, ird presenciar, ndo atende aos reclamos do seu melhor agrado, nem
tampouco de sua mais precipua inclinag@o. Estes dnimos antes o indisporiam a defrontar-se com
seu inimigo louco.

Assim € superado o impasse porque Odisseu obstava a realizagdo do defrontamento. E,
assim, a deusa instruiu a consecugao da confianga do heréi, por aquela mesma via de solugdo que
ela, Atena, desde o inicio, jd antecipadamente lhe declarara:

Confiante fica, e ndo como uma desgraga recebas
0 homem: pois, desviado, eu impedirei que
o0 brilho de seus olhos veja tua figura.®

V - A Métis de Atena

Agora, livrada a via do defrontamento de Ajax perante Odisseu, o favor da deusa propicia
a este a prova finalizadora daquela sua obra heréica de investigagdo do crime cometido por Ajax.
A deusa, identificando-se ardilosamente como sua aliada, de modo a evocar-lhe exultante
gratiddo pelo pretenso favor de sua assisténcia na consecugdo do empreendimento daquela
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noite, instiga o herdi a relembrar todos os designios dos atos por ele entdo perpetrados. Ele,
inflado de orgulho por seu feito supostamente exitoso, proclama regozijante como massacrara a
argiva tropa, como tambem eliminara os dois Atridas, e como, ainda, aprisionara Odisseu, arras-
tando-o para a tenda a fim de 14 suplicid-lo até & morte (vv. 89-113). E, assim, inciente da presenca
de Odisseu, tudo revela e, pois, tudo entdo confessa.

Pela obra, portanto, da métis de Atena, ao ludibriadoramente inquirir Ajax sobre os modos
e as intengdes de seu recente feito noturno, conforma-se em ato como que a acareagio do
criminoso, e é Ajax, assim enganado, levado a produzir plena e cabal confissdo de culpa pelo
crime cometido. E consecugdo de fim este justamente consoante com a efetividade prépria de
operagdo das manhas da arte astuciosa, pois, como, se ndo por ludibrio, obter a revelagdo de um
crime cujo segredo encontra-se totalmente encerrado no espirito do préprio criminoso, tinico
agente humano a agora conhecé-lo? Revelagdo que, portanto, supde o paradoxal concurso da
cumplicidade de disposi¢do de quem, entretanto, é justamente a ela contrario!

A obten¢do humana da prova juridica do crime, bem efetivada pelo concurso da ciénciae
da métis de Atena prodigalizadas em favor de Odisseu, agora finaliza plenamente aquela sua
singular a¢@o herdica de uma investigagdo criminal.

Entdo, a proposta, aparentemente sedutora, apresentada tdo somente interrogativamente
por Atena a Odisseu, constitui antes um dos recursos argumentativos da retérica persuasiva da
deusa, com que ela trama viabilizar a realiza¢io desse defrontamento mesmo por que sua ciéncia
divina finaliza a missdo cognitiva do heréi. Via de persuasio retérica, entretanto, obstada pela
recusa renitente da parte de Odisseu, que cautelosamente a descarta. Recusa e descarte cautelo-
sos que, depois, j4 consumada a exposigdo de Ajax diante de seus olhos, finalizam-se por justa
consciéncia piedosa aprendida gragas a obra de Atena que assim o levou a contemplar a
miserabilidade da condi¢io humana emblematicamente espelhada na figura de Ajax, heréi outrora
tdo grandioso, agora ndo menos aviltado. E, assim, compaixao de Odisseu que a deusa mesma,
entdo, devidamente reconhece como condizente ato piedoso do heréi que apropriadamente t€m
ciéncia da fragilidade da condi¢do humana, € a quem, portanto, os deuses justamente amam.

Outra vez a obra heréica de Odisseu mais sua consciéncia sapiente compdem o produto
da orientagdo divina do favor de Atena, que prodigamente o instrui e ensina. Bem o reconhecera
o her6i desde o inicio, ao saudar a vinda da deusa (vv. 34-5):

Oportunamente chegas: pois sempre, tanto outrora
como no futuro, sou dirigido por tua mdo.

E, tambem, desde o principio o proclamara Atena, ao interpelar o heréi (v. 13):
para que de mim, que sei, aprendas.

Ao apelo sedutor aparente daquela proposta retoricamente interrogativa, Odisseu, gragas
a sua renitente desconfianga, resistiu, ndo se deixou apanhar, ndo enveredou por sua sedugdo.
Ao, todavia, atribuirmos a Atena o desfrute desse mesmo riso sarcéstico de vilipéndio como a
finalidade a dar o sentido para aquele defrontamento dos dois herdis, pelo qual ela, entdo, “ter-se-
ia exemplarmente vingado de seu inimigo” derrotado, ndo estarfamos nds, criticos modernos, a
ingenuamente cair no engddo persuasivo que, entretanto, Odisseu ndo caiu?

VI - O Fim de Ajax

Mas, entio, afasta-se a presenga de Atena, e desfaz-se a deméncia do heréi. Ajax recobra
a razdo, e constata os efeitos de sua obra assassina: no interior da tenda depara apenas ruinas de
mortos de ovina cruentacio. Logo desespera-se, bate na cabega e gane, arranca-se os cabelos.
Depois, a perplexidade o paralisa, até que, retomando a capacidade da fala, indaga furioso a
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companheira que tudo assistira, ameagando com terriveis palavras a que tudo lhe revele (vv. 306-
16).

Agora, ganha (cons)ciéncia dos atos perpetrados. A filha de Zeus, invencivel deusa de
torvo olhar, o enganara, depois de insuflar-lhe furiosa doenga. Assim tomado por loucura, subju-
gado por extravio nefasto, olhar e mente desencaminhados, trilhou a via sinistra por onde apenas
barafustou insanidades: errou a ensanguentar as maos no gado argivo, ndo em seus chefes!
Irriséria empresa de, entretanto, outrora primoroso herdi: ele, o ousado, o corajoso, o intrépido em
devastadoras batalhas, agora atualizava seu valor a atacar feras imbeles! (vv. 59; 123; 182-6; 206-
7; 216; 337-8; 364-7; 447; 452-3) Assim realizava pretensdes de destino herdico de ironia
ridicularizante, pois guerreava amigos, em vez de inimigos, e cagava, ndo feras selvages, mas
animais domésticos, proprios de criagao civilizada.

Obra negadora de um ser herdico. Quem clamava pela luz diurna como tempo préprio e
condicdo de efetividade de sua presencga heréica, e que combatia franca e lealmente a descoberto,
agora realiza seu feito ardilosamente, ocultando sua presenga sob trevas noturnas. Quem antes
distinguia exceléncia herdica por superioridade de beligerincia defensiva, figura de torre por sua
pessoa e escudo protetor, agora intentava firmar primazia honorifica por ataques assassinos,
atualizando areté dependente de espada maléfica e ruinosa. O herdi, que antes primava pela
previdéncia e discernimento de espirito, agora errava insane, mente desvairada. Planejara o €xito
vitorioso, mas obtivera apenas desastre ruinoso. Quem bem intentara vangloriar-se insultante da
desonra do inimigo vencido, era, pelo contrério, objeto, € ndo sujeito, de tal vilipéndio, pois o
humor da vitdria antes contra ele se voltava: ja v€ os Atridas a dele escarnecer, Odisseu a decerto
gargalhar de prazer. Apreciara ter em Atena sua aliada, e todavia ela o maltratara até a perdig¢do
(vv. 363; 383; 454). Principiara por (re)afirmar, vingativo, sua honra, mas terminara desonrado.
Buscara, como sempre, conquistar mais gldrias, mas delas via-se despojado. Entéo, obra infamante,
a deslustrar sua histéria (vv. 143; 217; 191; 401-2; 426; 464-5).

O leal e solidario companheiro de combate, sempre dedicado a salvar seus amigos e, pois,
a deles merecer gratiddo, agora empreendia mata-los, era deles inimigo e vil traidor, objeto de seu
6dio e revolta (vv. 618-20; 1266-7). Ele, o her6i civilizador, baluarte na defesa e promogao da
comunidade aquéia, sua poténcia de fundagio e salvagio, era agora, pelo contrario, seu agressor
homicida, simile humano de forgas cadticas de catdstrofes naturais - fogos césmicos, mais tor-
mentas e tempestades de que irrompem raios e relimpagos -, principio s6 de desastres, destrui¢io
e ruina.

Assim, ao tempo do Juizo das Armas que consagrava entre os aqueus o primado heréico
da métis, finalizou o feito doloso de Ajax, desempenho frustrado de uma iniciativa de vinganga
pelo Ambito desse especial modo de agdo inteligente, esfera de honra do poder divino de Atena.

Conta-se que Ajax, bem no principio de sua trajet6ria heréica, quando deixava sua casa
para conquistar fama e gléria nos campos troianos, desatinara ao negligenciar os conselhos
paternos. O ancifo, de prudente experiéncia, prodigalizando-lhe suas sdbias instrugdes de des-
pedida por conselhos de como piedosamente melhor deveria orientar seus atos, o advertira (vv.
762-5): Filho, com langa pretende triunfar - mas triunfar sempre com um deus.

Ele, entretanto, ji cheio de empafia orgulhosa, ignorara o conselho paterno,
imponderadamente lhe respondendo:

Pai, com os deuses mesmo quem ndo ¢ nada
conquistaria o triunfo; mas eu, mesmo sem
eles, creio que hei de arrebatar essa gléria.

Assim firmava o principio de conduta, a norma ética, por que comandaria seu ser guerreiro
e, pois, seu destino herédico.
Depois, jd em meio aos combates troianos, manifestara mais outra jactanciosa presungio,
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agora tdo mais insensata quanto sacrilega, pois dirigira a uma deusa - a prépria Atena, que bem
viera associar-se a ele naquele empenho beligerante, exortando-o e instando-o a contra os
inimigos voltar mdo cruel - esta terrivel e nefanda palavra (vv. 770-5):

Soberana, perto dos outros argivos
fica; por nossa linha jamais romperd a luta.

Ajax, her6i baluarte e torre, areté de capacidade guerreira defensiva, dispensa a ajuda de
Atena: seu proprio valor guerreiro basta para suster a linha de defesa no ponto onde ele combate.
E, assim, ele pode, por proclamagio ambivalente, tanto de despreendimento generoso para com
os companheiros quanto de altivéz exacerbada para com a deusa, remeter a graga do favor divino
para outros heréis.

Mas, j& Homero dissera os modos desse principio ético da heroicidade de Ajax, compon-
do-a por afinidade com o de Aquiles, o herdi-extremo, e contraposic¢do ao de Odisseu, o her6i-
meio. Assim, igual a Aquiles, confiante em sua coragem e na forga de seus bragos, puxara seus
navios a acampar em um dos dois pontos terminais da linha aquéia, irrelevando preocupagdes de
conclamar as defesas de mais apoios vizinhos, como antes o fizera Odisseu, o qual situara sua
tenda bem no meio do acampamento, posicéo privilegiada para que o chamado dos companheiros
fosse por todos bem ouvido. Ajax, como Aquiles, é heréi extremo! (Iliada, VIIL.220-6) _

Para Ajax, a melhor realizagd@o do valor heréico reclama a dispensa de todo concurso que
eventualmente o minore, seja humano, a cooperagdo de companheiros, seja inclusive o divino, a
assisténcia de um deus. Contar com tal concurso de um outro valor em seu empreendimento
guerreiro significa admitir, em si mesmo, falta desse valor, cuja caréncia, entdo, aquele outro
justamente preenche. Nio, pelo contririo, Ajax confia irrestrita e incondicionalmente na total
suficiéncia de seu préprio valor guerreiro, pleno e auténomo, a dispensar, portanto, todo e qual-
quer auxilio. Ajax é heréi extremo porque entende nio lhe faltar qualquer valor guerreiro a neces-
sitar suprimento por outros.

E, assim, pois, sempre principiou todos seus atos herdicos, confiante na auto-sufuciéncia
da poténcia de sua precipua areté guerreira, e sempre entio exitoso.

E, assim, também principiou aquele feito vingador de sua honra ultrajada, agora excepcio-
nalmente enveredando pelas vias sinuosas das artes da métis, adentrando. pois, o ambito de
honra do poder divino de Atena.

Entdo, proclamagdes tdo altivas de independéncia de principio heréico quanto insensatas
para quem quer que humano seja, mesmo que heréi valoroso. Agora a histéria de Ajax, em seu
resultado ruinoso consequente da prépria atuaciio desse principio heréico que ignora todo o
concurso do favor divino, ensinava a licdo da ciéncia de Atena para quem desonra seu poder,
dele prescindindo a assisténcia na realizacdo de obras no @mbito da métis. Pois, nessa histéria
herdica, a graga do favor de Atena finaliza a prosperidade gloriosa de Odisseu, que a honra,
enquanto arruina a de Ajax, que a dispensa.

Quem quer que humano seja, ainda que heréi, deve conhecer o limite que estigmatiza sua
condi¢do. Diz Alcmedn de Crotona que os homens morrem pelo fato de ndo poderem juntar o
principio com o fim. Assim principiou, e assim, ao reverso do almejado por esse principio, finali-
zou o ser herdico de Ajax, tragicamente enredando seu préprio destino.

Notas

1 - Para as indicagdes bibliograficas respeitantes a tradicdo moderna de interpretagio do texto
sofocliano, confiram-se os acirrados comentarios criticos de Flavio Ribeiro de Oliveira (Oli-
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veira, 1994) em sua Dissertagdo de Mestrado, especialmente no capitulo I, em que desdobra
as argumentagoes ja desenvolvidas em um texto de B. Knox (Knox, 1979). Todas as citagdes
em lingua portuguesa da tragédia de Séfocles por nés feitas foram retiradas da primorosa
tradugdo constitutiva desse Mestrado.

O que, entdo, implica uma interpretagdo dissociadora dos posicionamentos dos personagens
miticos conforme seu acolhimento, ou ndo, dos imperativos dessa ética: de um lado, Ajax e
Atena, esta deusa por autonomia divina, aquele heréi por grandiosidade distintiva, mais os
Atridas, estes por mesquinharia egoista de meros detentores do poder; e, de outro, Odisseu,
cuja recusa configura a modernidade de superagdo dessa ética arcaizante. O que, por sua vez,
instaura uma conformacao paradoxal de representagdes do mito, pois a deusa assim age, por
um lado, em consonincia com a praxis do heréi que ela, entretanto, arruina e, por outro lado,
em divergéncia com a priixi~«o herdi que ela, entretanto, favorece. Dai o corolério hermenéutico
entdo reclamado: os deuscs ¢regos se permitem o que, pelo contrério, interditam ao humano,
mesmo que herdico. Nem sempre, pois, devem, pelos humanos, serem tomados como mode-
los, pois preceituam a estes o reverso do que fazem! (confira-se, por exemplo, o artigo de
Knox, 1979, pp. 129-31).

3 - Assim foi relatado nos poemas ciclicos, a Etiépida e a Pequena Ilfada.

4 - Ajax, 42-5. J4 G. Méautis (Méautis, 1957, p. 24) chamou a atengio para este ponto. Também

5

7

Knox (Knox, 1979, p. 129, nota 29, e p. 131) adverte para este fato; entretanto, ambiguamente
(des)valoriza seu comentdrio, ao aqui enfatizar sua relevincia por uma considerag@o cuja
assertiva comporta valor antes tautoldgico, pois apenas declara a importancia dramética do
mesmo.

Confiante fica, e ndo como uma desgraga recebas o homem: pois, desviado, eu impedirei que
o0 brilho de seus olhos veja tua figura (Ajax, 68-70).

Ajax, 79. A interrogacio posta por Atena a Qdisseu - Entdo, o riso mais doce ndo é rir do
inimigo? - vale, assim, como expediente de argumentagio persuasiva bem circunstanciada e
determinada por um contexto especifico de significacfo e alcance, atrelada mesmo a réplica do
heréi imediatamente antecedente. Ela ndo foi, portanto, formulada como se fosse uma declara-
¢do de principio positivo asseverado pela deusa, no sentido de que ela, assim, partilharia, e
ainda autorizaria, esse modo de conduta heréica. Pelo contrédrio, o principio que, depois ao
final da cena com Ajax, Atena expressamente consagra ¢ bem o inverso, a negagio desse
principio herdico (vv. 126-132). A argumentagio de Atena, enquanto expediente de dissuasdo
retérica, vale, entdio, positivamente tanto quanto vale seu arrazoado anterior: afirmaria mesmo
a deusa que Odisseu € covarde?

Os comentaristas modernos, a aventarem as razdes de Odisseu em sua recusa a defrontar-se
com Ajax, parecem compor uma argumentacio hermenéutica de operagio teleolégica, pela
qual projetam para o momento préprio em que essa recusa € atualizada - o principio da cena do
defrontamento -, o sentido, entretanto, sé plenamente efetivado por seu término e fim. Dao,
pois, a elevada consciéncia odisséica da fragilidade da condi¢do humana, e sua condizente
piedade pela sorte adversa de Ajax - como a razdo de ser firmadora de sua recusa em espezinhar
daquele seu adversario, como fora entdo propugnado por Atena (confiram-se, por exemplo,
as consideragdes de Knox (Knox, 1979, p. 130), e de Meier, (Meier, 1991, p. 231). Mas, quando
Odisseu se recusa a participar do defrontamento com Ajax, antecedendo ao ato de exposigdo
desse seu inimigo, ele ndo declara jd que assim ndo o faz porque dele sinta piedade; pelo
contrdrio, ele sente piedade de Ajax justamente depois da exposi¢ao, e precisamente porque
presenciou o extravio da loucura e a miserabilidade do estado a que aquele heréi, outrora tdo
grandioso, fora reduzido, a bem tirar daf a li¢do consequente a essa contemplagdo: a fragilida-
de da condi¢do humana manifesta pela ruina de Ajax, mas que, por ser também genericamente
a dele mesmo, suscita sua compaixdo. Entdo, Odisseu se apiada de Ajax porque contemplou
sua ruina, e ndo se negou a contemplar sua ruina porque se apiada dele. De modo que o
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preceito entdo por sua conduta assim consubstanciado, de ndo espezinhar e vilependiar
triunfante a desonra do adversério vencido, constitui, ndo o principio consoante a sua recu-
sa, mas sim o resultado final de sapiéncia resultante da experiéncia a ele propiciada por Atena,
fazendo conjugar ao principio de prudéncia solerte do her6i as instrugdes que sua ciéncia
divina enseja. Para entedermos a recusa inicial de Odisseu bastam, pois, as razées por ele
mesmo declaradas: os justos receios de expor-se aos extravios homicidas do inimigo
ensandecido!

8 - Ajax, 68-70. Do verso 66 ao 89 conforma-se uma estrutura narrativa de composi¢do em anel, de
modo que os vesros §9-90 retomam precisamente o ponto da agdo posto pelos versos 71-3.
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ABSTRACT: In Sophocles’ Ajax ought we to understand the action of Athena, by
which the goddess moves Odysseus to contemplate the madness of Ajax, as a
divine representation of that ancient heroic code which recommends to humiliate
the vanquished enemy as a final act of triumph? Or, could we better undestand
its tragic conception as a product of the power of Athena always directing
Odysseus through his heroic missions?

KEY WORDS: Ajax, Athena, Odysseus, Sophocles, métis, tragedy.
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Los idedlogos contra Séfocles

OCTAVIO A. SEQUEIROS
Ex. Univ. Nac. de La Plata
Republica Argentina

RESUMO: A interpretagdo de Edipo Rei resulta tio contraditoria quanto os prin-
cipios, raras vezes confessados com franqueza, dos quais parte cada estudio-
so convicto de expdr com "objetividade". Assim, deparamo-nos com um Edipo
imoral, outro ainda marionete do destino e um terceiro, mero pretexto de um
jogo estético pés-modernista; ha multiplas variantes. Apresento, historicamen-
te, as principais interpreta¢Ges globais deste século, pretendendo desmasca-
rar a cortina ideolégica de cada uma e a maior ou menor coincidéncia com o
texto de Séfocles, ao qual retornam os melhores criticos que seguem Aristételes,
sempre o mais jovem de todos.

PALAVRAS-CHAVE: Sofocles, Edipo Rei, interpretagoes.

El Problema

René Guenon ha dicho varias veces que las obras tradicionales se vuelven cada dia mas
incomprensibles para los hombres actuales; sin compartir las ideas de Guenon ni la validez
general de esta afirmacidn, creo que ella es sorprendentemente aplicable a la critica contempordnea
mas prestigiosa sobre Edipo rey.

En la VI Reunién de 1991 en Belo Horizonte y en otros trabajos he expuesto la critica
psicoanalitica con esta perspectiva. Ahora me referiré a algunos aspectos claves de la filoldgica.

Como es sabido la critica puede emitir los juicios mds contradictorios e inverosimiles
sobre una misma obra con la buena conciencia que da el habito de las ciencias del “espiritu”.
Edipo Rey no es precisamente una excepcién, de modo que para ubicarnos en las interpretaciones
contemporineas hay que imitar modestamente a Dios y ordenar el caos primigenio con una cierta
coherencia. De ello ya se encargd E. R. Dodds en 1966 al analizar, siguiendo la huella de Wilamowitz
(1927), 1as falsas interpretaciones de nuestra obra vinculadas a un tema clave: la accioén divina y
su justificacién. Vale la pena sintetizarlo.

El 90% de los estudiantes de letras clasicas de Oxford -el 10% restante no se define o no
se expresa de modo inteligible- se adhiere a una de estas tres interpretaciones probadamente
erréneas:

)] la mayor parte cree que Edipo sufre lo que se merece por su mal cardcter o su vana
pretensién de eludir los ordculos, es decir por “un defecto moral” como se traduce la palabra
amartia del cap. XIII de la Poética aristotélica. Pero en contra nos encontramos con que amartia no
significa “falla moral” en ese texto segun requiere la “ perversidad de la critica moralizante”, sino
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so6lo error intelectual sin ninguna responsabilidad subjetiva. Por otra parte el ordculo es anterior
a cualquier falencia moral de Edipo, pues ain no habia nacido.

2) Edipo Rey seria una “tragedia de destino” donde el hombre es un titere de los
dioses y carece de libre voluntad, v.g. Freud entre muchos otros. Tesis anacrénica pues el
determinismo es un problema posterior del mundo helenistico. Homero y Séfocles no pensaban
asi y de modo explicito los versos 1230 ss. hablan de ciertos actos libres: nada menos que de
todos los que ocurren en la escena....Pero aiin los hechos conocidos desde antiguo por los
dioses, segun el criterio antiguo, permiten nuestra libre voluntad, y “esto puede no satisfacer al
filésofo analitico, pero parece haber satisfecho al hombre comiin de todas las épocas”; asi lo
comprobamos en el Evangelio cuando Cristo anuncia la triple negacién de Pedro antes de que
cante el gallo, sin que el primer Papa abdique de su responsabilidad personal. Ademas aqui no
son los dioses la causa inmediata de la caida de Edipo - el ordculo no dijo que debia descubrir el
secreto- sino su coraje y decision de salvar a Tebas y conocer la verdad. Edipo no se ciega por
creerse moralmente culpable, sino por horror ante la vileza objetiva, un sentimiento que el mundo
cristiano desconoce.

3) La tesis esteticista: S6focles seria un “artista puro” y como tal no le interesaria un
rabano justificar a los dioses, meros instrumentos o aparato de la intriga. Asi Waldock (1966)
niega todo significado o mensaje y sélo nos quedaria “el terror de la coincidencia”. Dodds (1966)
simpatiza con este criterio opuesto a las tesis moralistas, pero observa que segtin Séfocles si bien
los dioses no son justos en el sentido humano, deben ser reverenciados como lo prueba el verso
895, tan famoso, que Dodds parafrasea asi: ““ Si Atenas pierde su fe en la religion, si la opinién del
iluminismo prevalece, ;qué sentido tiene el drama tragico, que existe como una parte del servicio
de los dioses? Puede decirse que la rdpida decadencia de la tragedia en la cuarta centuria ha
proporcionado una respuesta a esta pregunta.” Edipo Rey se escribié al parecer durante una
guerra en la que el ordculo de Delfos era pro espartano, lo que posibilité la critica de Euripides,
pero Séfocles lo defiende. ‘

El profesor de Yale Michael O’Brien (1968), que publicé una buena seleccién de Edipo Rey
integrada por veintisiete autores, se enfrenta también al tercer error sefialado por Dodds, observa
que si aceptamos la tesis de un Séfocles “poeta puro” sin vestigios de “filésofo”, su obra carece
de contenido para la humanidad y Edipo se convierte en un mero personaje individual que no
genera o representa un aspecto de la naturaleza humana o un tipo genérico.

Pero una vez rechazada esta tesis hay que descifrar el supuesto mensaje y Edipo se
convierte en otra esfinge pues los eruditos, como siempre, estdn en absoluto desacuerdo. Atn
aceptando como universalmente valida en Grecia la idea de que el poeta es el educador del pueblo
(Jaeger W., 1933; Webster T.B.L., 1936 ) no es posible que Edipo represente a Pericles (Ehrenberg
V., 1954), ni que simbolice a Atenas (Knox B., 1964). Sheppard A.(1947) ha tratado de demostrar
que Edipo Rey nos ensefia una virtud muy griega, la sofrosunh, cuyo significado o mejor cuyo
“campo semantico” por no ser menos cientifico que nadie, incluye conceptos como moderacién,
modestia, prudencia, temperancia, conciencia de los limites personales y de la especie humana en
general. Segtin Sheppard resulta que el modelo seria el piadoso y moderado Creén que precisa-
mente al final discute con Edipo sobre la sofrosunh. Pero esto es absurdo porque tanto Creén
como los restantes personajes carecen del brillo, el coraje, el sentido de la responsabilidad y la
verdad, como para convertirse en modelos de virtud alguna. S6focles no es el Platén de Carmides
y no ha querido ensefiarnos por medio de Creén.

Como solucién O‘Brien propone esta distincidn: Edipo representa la vida humana en
general, pero ese sentido universal no es reductible a un sistema coherente de valores morales.
Claro que nuestro autor exagera en provecho propio pues nadie ha pretendido ver en Edipo Rey
un sistema de valores, sino captar el sentido de la obra, lo menos que se le puede pedir a un
critico. Veamos su solucién: Séfocles estd influido por el iluminismo del siglo V, perceptible en la
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conciencia del lenguaje y en ciertas actitudes (cf. Knox), v.g. estaba difundida la concepcién
humanistica de que el conocimiento del hombre, especialmente el tecnoldgico y cientifico, cons-
titufa su principal proteccién contra el desastre.

Es ésta la actitud de Edipo antes de la caida; otra idea clave de difusion general era el
famoso consejo apolineo “conécete a ti mismo”, o sea, conoce tus limitaciones frente a los
dioses, relacionado con lacogpooiivn. Pues bien, con este trasfondo la intriga de Edipo Rey esta
sustentada en el acto de la inteligencia de un hombre, Edipo, entre cuyas cualidades es precisa-
mente la inteligencia la inica (O"Brien se olvida de la voluntad) que alcanza un resultado superior:
“El héroe es un hombre cuya auto estimacién estd enraizada en el orgullo de la inteligencia.” Aqui
O’Brien olvida también que Edipo valora por sobre todo la salvacién de la ciudad, como veremos,
lo que contradice su tesis.

En sintesis, segtin este autor, Edipo seria pues para Séfocles un modelo universal educativo,
un “paradigma” como expresamente dicen los versos 1196 ss., consistente en que “un hombre
compite en agudeza con los dioses.” Lamentablemente esto ltimo resulta un emplasto, producto
del nietzcheanismo difuso en la inteligencia contemporanea, que no esta en S6focles. Posterior-
mente el mismo O’Brien matiza un poco este criterio explicando que en realidad, Séfocles trans-
forma un antiguo tema mitico -el hombre que compite con Dios y pierde- en una antitesis entre el
conocimiento como poder y el autoconocimiento, adaptandolo de este modo al iluminismo del
siglo V.

Dejaré a un lado otras corrientes de la critica, por ejemplo la estructuralista de Tycho von
Wilamowitz, y expondré s6lo algunos de los principales representantes de la corriente
“existencialista”; se denomina asi porque destaca la experiencia intima de Edipo, su presunta
humillacién y desconcierto ante los dioses, modelo de todo sufrimiento y de la naturaleza del
hombre. Estos criticos por lo general juegan su partido aparte contra Dios, asi que el de Séfocles
es utilizado como pretexto para exponer su propia y desesperanzada concepcién del mundo.

Los caracteres comunes mds salientes de esta posicidn, aunque no siempre se encuentren
juntos en un autor, son: 1) la perverstdad o irracionalidad de Dios; 2) el rechazo de la culpa tragica
heredada, aqui la pederastia de Layo, cuya sola mencién parece un atentado a los derechos
humanos; a esto se alude con el llamado “andlisis tragico” de Schiller; 3) Edipo convertido a
veces en antihéroe por su falta de libertad moral o en un cierto “superman” idealista; 4) dificultades
para encontrarle algin sentido coherente al texto de S6focles; 5) despolitizacién de toda la obra
y en especial de Edipo.

Los Idedlogos

Asi para Pohlenz (Pohlenz M., 1930) nos encontramos ante un hombre sin culpa ni
conocimiento, pues la naturaleza hiere a un hombre “de carne y hueso como nosotros”, “un
-hombre que s6lo quiere el bien y es digno de amor”(p.220). Hay algo de autocomplacencia
pietista y de sermén laico en esta conclusién.

Weinstock (Weinstock, H., 1931) posee el mismo trasfondo filoséfico que Reinhardt, el
monstruo sagrado de la critica de S6focles, pero escribe en lenguaje mds directo y llega de
antemano a las mismas consecuencias intelectuales; es un hegeliano asumido y sistemético de
modo que, a diferencia de otros congéneres, acepta la culpa heredada y el pecado de Layo
constituye el destino de Edipo: el que arroja la primera piedra a un estanque sereno es responsable
hasta de la dltima onda; el dios panteista que estd dentro del mundo y de cada uno conoce al
lanzador de la piedra (Layo) y también su ultima consecuencia, a saber : el pobre Edipo que actia
inconscientemente. S6lo Dios es sintesis, en cambio el hombre sélo posee un mero presentimiento
del abismo cuyo real conocimiento le impedirfa la accién. Los oraculos equivalen a la mala
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conciencia del actuante y quien los elude destruye la sacralidad, lo tinico que puede sostenerlo,
y se derrumba, como Yocasta, creyendo librarse de la angustia (p.205 ss.)

La ultima consecuencia estd expresada en el verso 1186 que expresaria la renuncia a la
accion, pues este Séfocles mistificado nos viene a ensefiar que atin sirviendo a la poliV el hombre
permanece en su finitud e ignorancia. Segin Hegel el Estado es la culminacién del Espiritu
Absoluto, pero Weinstock le es infiel y en su ensayo estd explicitamente promovida la
despolitizacién de Edipo.

Una parodia de Reinhardt (Reinhardt K., 1933) en lenguaje popular argentino podria
expresarse asi: hay que salvar las apariencias porque no somos nada; por lo menos de esa manera
actiia Yocasta, pero no Edipo que se pregunta 1) ;quién soy? 2) ; cudl es mi ser?. En realidad no me
parece que Edipo se pregunte por su “Ser” en el sentido metafisico que le da Reinhardt con el
objeto de explicar nuestro drama sobre la base de la dialéctica apariencia-Ser, donde se pondra
a prueba el “Ser” del individuo.

Sigamos con este critico aleman: paradéjicamente la humildad reflexiva convierte a Edipo
en un héroe, en un ser absoluto pleno de orgullo y entregado a su propio valor, en suma todo un
héroe hegeliano del “Espiritu”; esta “humildad” es muy diferente de la cristiana nos dice Reinhardt,
pero se cuida de definirla y ni falta que hace pues semejante Edipo se parece previsiblemente al
superhombre idealista heredado de Nietzsche.

Reinhardt es agudo en muchas de sus observaciones, pero su estilo pretensioso y pedan-
te estd al servicio de una verdadera mistificacién, ya que lo menos que debe exigirse a un critico
es precisién y claridad..

Untersteiner (Untersteiner M., 1935), mezcla de italiano y aleman, pertenece a la “Italia
hegeliana”, lo que se descubre muy pronto; esta tragedia encarnaria el proceso de realizacién y
aniquilamiento del individuo; el hombre se diviniza cuando por un instante alcanza a conocer la
verdad gracias al didlogo interior.

Nuestro profesor tiene que aplicarle este remiendo al pobre Edipo y por ello no vacila en
afirmar comentando los v. 30-33: “Edipo es sentido por el sacerdote, por el sacerdote intenta .
negar que su rey sea tal para no mancharse de impiedad” (op. cit., p.157).

Edipo no es un hombre gualumque como el suscripto, convencido ingenuamente de que
el bien y el mal son potencias dotadas de voluntad y, un espiritu vulgar “que afirma y cree en un’
Dios fuera de si” (op. cit., p. 163 y 170-171), todo lo contrario, dentro de €l (el Edipo de Untersteiner)
se revela la potencia irresistible del movimiento dialéctico con autonomia respecto de todo juicio
humano o divino.

En el éxodo Edipo se condena a “una vida que sea s6lo pensamiento”, renunciando “al
orgullo de la personalidad” (op. cit. p.206), para alcanzar “una espiritualidad total”.

Kitto (Kitto H.D.F., 1939), utiliza criterios no menos idealistas, pero al negar la culpa de
Layo, obligatoriamente tiene que poner en duda la existencia de un orden c6smico, concepcién
absolutamente ajena a S6focles, aunque de inmediato, sin preocupase por la 16gica més elemental
introduce el concepto de GBptg que supone dicho orden.

Los argentinos, aunque estamos en el tercer mundo, tenemos una intérprete revoluciona-
ria que escribe en ambiente al final de la dltima gran guerra. Segtn ella (Lida, M. R., 1944) Séfocles
tiene “el ideal artistico de la humanidad esencial (p.138), pues “se ocupa exclusivamente del
hombre” (p. 19) y, lo que es peor, “de la conciencia que asoma a la revelacion de la subconciencia”
(p.152), Feuerbach casi textual.

Una vez extraviado en los laberintos gnésticos ese Séfocles puede imitar a Marfa Rosa
Lida y darse el lujo de ignorar la culpa heredada limitdndose a describir la perversién que lo rodea:
todo el orden natural le es hostil y mucho mds el orden social de por si arbitrario. A ese
incomprendido le falta sélo el fusil para ponerse al lado del Cristo guerrillero de la teologia de la
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liberacién.

Alguien tiene que tener la culpa de todo eso: Dios por supuesto (p.202 y 263); a partir de
esta cémoda premisa Lida concluye en “el profundo pesimismo de S6focles” (p.193), cuya fe a
pesar de los ordculos no es tan ingenua como la de Pindaro.

Para mayor complicacién M. R. Lida es freudiana y en consecuencia también su hijo
Edipo, perversamente inclinado hacia su madre y sus hijas: “Con franqueza dnica Séfocles ha
presentado los toques morbosos que integran el cardcter de todo hombre normal”(p. 142).

Turolla (Turolla E., 1948) es por demds contradictorio. Los dioses son injustos y calcula-
dores al detalle, “determinismo religioso” (p.82); Edipo es “fantasma y vana sombra” (p.86);
Séfocles un “apologeta” (evidentemente un insulto segiin Turolla) de “ la voluntad del Oscuro”
(p. 99), que usa del mito para escandalizar a los delicados turollas, “hombres comunes, hijos del
iluminismo” (p.100); por suerte, cuando parece que S6focles va a odiar definitivamente a Edipo,
al final “llora con nosotros” -es decir con Turolla- (p. 109) ante este “simboio del dolor humano”.
El existencialismo sentimental y autocomplaciente no puede con Séfocles.

Por fin Whitman (Whitman C.H., 1951) es un hombre tajante como lo demuestra este titulo
de un capitulo: Maldad irracional: Edipo Rey, maldad que constituye “la estructura de la
divinidad” (p. 122) o sea la esencia de Dios, si queremos expresarnos de modo inteligible, asi que
la desesperacién y el terror es la clave de todo; incluida su critica, agreguemos.

Por 1o demds ataca con razén a Reinhardt, porque su esquema neutraliza la absoluta
amargura del drama, la injusticia de los dioses y la inocencia moral de Edipo. En resumen Séfocles
era medio escéptico al igual que sus contemporaneos y Edipo es el héroe del “autoconocimiento”,
término que usa, como casi toda la critica, de modo ambigiio, pues no se trata en nuestra obra del
conocimiento de si mismo, de la interioridad humana que en Edipo no varia, sino de su situacién
objetiva, social y religiosa.

En sintesis la “excelencia” humana posee “su propia divinidad” que suele no bastar “para
afirmarse a s{ misma frente a la maldad irracional que desciende sin plan ni justicia y desde donde
nadie conoce” (p.143); estamos frente a la revelacidn “del destino perverso del hombre” (idem) y
habitamos en un cosmos sinA6yog. No se puede pedir negacién mas absoluta del mundo sofocleo
y griego en general , aunque la obra de Whitman resulte atrayente por su vigor y sobre todo por
la acidez para con sus camaradas.

Peregrinacion a las fuentes

Por més aciertos y observaciones parciales que debamos agradecer a estos eruditos,
sostengo que ellos abandonan en lo fundamental la serena consideracién del texto y se dejan
arrastrar por una perspectiva ideolégica modernista, tipo New Age, que desvirtia sus esfuerzos.

De alli que fuera necesaria una vuelta a Séfocles, a una inteleccién ponderada de su
poema. En este itinerario a las fuentes me parecen de especial importancia Eilhard Schlesinger
(1950), Ignacio Errandonea (1958) y Antonio Maddalena (1963), cuyas contribuciones no puedo
explicar.

En cambio he elegido a Franz Egermann (Egermann F., 1957) como contraposicion a la
critica existencialista, porque su obra es menos accesible a nuestro medio y por la crudeza de sus
apreciaciones que lo han convertido en ...

El critico maldito

Egermann goza de la peor fama entre los especialistas mds prestigiosos, y no es para
menos, porque nuestro autor ha despedazado con gran humor y minucia los criterios fundamentales
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de la critica moderna, no sélo sobre Edipo Rey, sino sobre Séfocles y la tragedia en general.

Con increible sentido comuiin, Edipo vuelve a ser el que era, es decir un héroe con toda la
barba; el héroe encarna la mds alta virtud (opeTn), y ésta resulta imposible sin la libre eleccion del
peligro y el desprecio de la utilidad, las ventajas personales y la vida.

El héroe a su vez no se define por el dolor ni se reduce a €, por agudo e insoluble que sea,
ni al sufrimiento, la caida o la peripecia desde la mds alta felicidad, la muerte la ubriV o exceso, sino
por esa libre decision de defender el valor supremo, la justicia en coincidencia con Platén y
Aristételes que culminan una linea, la mas noble, permanente desde el Aquiles de Homero.

En consecuencia la grandeza de todo héroe en Esquilo o S6focles, pero muy especialmen-
te en Edipo, es incompatible con su supuesta ceguera espiritual o mental; no existe ese invento
nefasto que la critica denominé “ceguera tragica”, términos absolutamente antitéticos: no hay
héroe sin clarividencia. La mentida ceguera tridgica de Edipo suele fundarse sobre todo en la
interpretacién pretendidamente literal de los v. 747 ss. y 955 ss, de la cual resulta un Edipo
disminuido mental que no comprenderia lo que ya habia dicho Yocasta con excesiva claridad.(p.
18). Edipo oculta su conocimiento, por lo menos no lo manifiesta a gritos, de modo que lo
escuchen estos criticos, para impedir que la gente comiin a su vez le oculte la realidad, y con
serenidad sobrehumana busca la verdad sin concesiones para si mismo. Se saca los ojos por
pudor (v. 1371 ss.) y no para ofrecernos un “simbolo” de la ceguera espiritual que nunca tuvo. Ya
en el v. 914 es evidente que sabe todo sin ayuda de nadie (p. 95).

Ese Edipo que se aviva de golpe al final, modelo de inanidad humana, de estupidez y
vanagloria, seria para Séfocles un personaje de comedia (p.82), pues, segin el testimonio de
Aristoteles, que nuestros fildlogos dejan escandalosamente a un lado (Poética, 1460 b 36 s),
presentaba a los hombres tal como debian ser ( dei einai), o sea que sus héroes son modelos de
virtud y no payasos o titeres, son activos y no pasivos, son clarividentes y no cegatones,
inteligentes en vez de testarudos o imbéciles.

Dicho criterio ademds era moneda corriente en toda su época, como lo prueban Herodoto,
Deméostenes, Platén, Aristdteles y luego Séneca cuyo Edipo, en ese aspecto, parafrasea al de
Séfocles; lo prueba también Aristéfanes y la historia real, especialmente a partir de Maratén,
donde se inspiré Soéfocles, que no era un trasnochado reaccionario, supuesto inventor de no
sabemos qué ignoto cédigo de caballeria vigente antes de Homero, segiin lo imaginan los mads
eminentes comentaristas. Con semejante tesis la critica, casi siempre estetizante, pretende escindir
a Sé6focles de su Atenas, de su vida, pero lo tinico que consiguen es rellenarlo con mala filosofia
del siglo XX.

Desde Reinhardt, la filologia ha sostenido predominantemente que cuando en los v. 1076-
1085 Edipo se dice “hijo de la suerte (T0xn)” llevaria al colmo su orgullo o su triunfalismo como
quiere Pohlenz. En cambio Edipo, al igual que Ayax se limita a manifestarse sometido a una fuerza
superior que todo lo trastrueca.

Por otra parte la tesis de un Edipo ciego espiritualmente destroza la estructura de la obra,
su unidad interna, pues desde Tycho von Wilamowitz esta obligada a sostener que de entrada no
mas, el héroe se olvida de la investigacién del crimen y la salvacién de Tebas, centrandose en la
averiguacién de sus ancestros para que la pieza pueda continuar. Recién al final retomaria el tema
del comienzo. Con el maligno objeto de humillar a Lessky, a quien acusa de plagiarlo a medias,
Egermann cita y comenta quince pasajes donde Edipo insiste en su deseo de salvar a Tebas y
descubrir al culpable, lo que sin duda realiza en la accién.

Menos atin resulta tolerable la interpretacién de Schadewald quien, siguiendo a Goethe,
cree que la esencia de “lo tragico” consiste en que Dios es perverso y bueno a la vez, pero el
héroe toma partido por la peor parte dentro del mundo demoniaco. Ocurre en realidad, dice
Egermann, que el héroe sofocleo es siempre el aliado de los dioses y sus leyes celestes, en
contraposicién a la mediocridad cotidiana que se opone al orden divino (p. 105).
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Ante semejante desubicacién de los comentaristas modernos, difficile est satura non
scribere, y por cierto Egermann ha escrito una impagable sdtira filolégica que los profesores,
sobre todo los més doctos y famosos, ocultan rigurosamente en defensa propia. Su mérito mds
destacado es haber barrido con los principales errores contemporaneos y habernos devuelto la
posibilidad de releer a S6focles sin el peso de prestigios excesivos. Este labor improbus, destruir
alos hermeneutas para recuperar al genio, es nuestra mas notable misién y por si sola justifica la
existencia de la critica.

Para ello Egermann recurrié a la verdadera cultura que le permite reirse de la tecnocracia
especializada, volvié al sentido comiin y a un espiritu de objetividad, que sin duda nace de su
confianza en la capacidad de la inteligencia para alcanzar la verdad material y metafisica. Son
precisamente las virtudes de Edipo que encontrd, por fin, al critico que necesitaba para no morir
sofocado.
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RESUME: Uinterprétation de (Edipe Roi résulte aussi contradictoire que les
principes, souvent pas franchement avoueés, -dont chaque professeur part avec
la conviction de ce qu’il expose avec “objectivité”. Ainsi nous trouvons-nous
principalement avec un (Edipe immoral, un autre pantin du destin et un troisieme
semblant seulement devenir un pure prétexte du jeu esthétique postmoderniste.
Il'y en a des variantes pour tous les golts. D’abord, je présente historiquement
les principales interprétations d’ensemble donnés pendant le XXe siécle. Puis,
jessaye de démasquer leur fond idéologique et leur coincidence, sur une plus
ou moins grande échelle, avec le texte de Sophocle, auquel reviennent toujours
les meilleurs criticiens sur les pas d'Aristote, encore le plus jeune de tous.
MOTS CLES: Sophocle, (Edipe Roi, interpretations.
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A pré-histéria do coro teatral na iconografia
do kémos
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RESUMO: Através da iconografia do kémos, é possivel remontar a origem do
coro grego, elemento central e caracteristico do teatro cléssico. Partindo da
definicdo do kémos como “um grupo que se desloca para realizar uma agdo
cultual, com procissdo e dang¢a”, examinaremos trés aspectos de sua repre-
sentagdo na arte cerdmica: mitolégico, cultual e animal.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro grego, Coro dramatico, Iconografia dos k6moi, Reli-
giao grega, Dioniso.

Quem quer que se debruce sobre o teatro grego se perguntara sobre a origem de seu coro.
Elemento central tanto da tragédia quanto da comédia e do drama satirico, esse grupo de bailari-
nos que também canta e dialoga com os atores confere ao drama grego classico um lugar dnico na
histéria do teatro. No entanto, aquele que se sentir atraido por essa questéo esbarrard na escas-
sez de registros escritos que documentem a pré-histdria do coro dramético. Nesse caso a repre-
sentacdo figurada fornecerd um testemunho imprescindivel na recuperagio dessa trajetdria. Sem
a pretensdo de responder uma questdo tdo complexa, passarei a seguir ao exame das possibilida-
des que se abrem quando imagem e palavra vio lado a lado.

Adrados (Adrados, 1983, p.609) define o kémos como “un coro que se desplaza para
realizar una accién cultual, con procesién y danza”. Por uma questdo de clareza, talvez fosse
melhor substituir a palavra coro, muito especializada, por uma mais neutra, como grupo. O coro
associa-se diretamente as representagdes dramaticas, em cujo nicleo encontra-se. Formado por
doze ou quinze participantes na tragédia e vinte e quatro na comédia, o coro € o elemento
caracteristico do teatro cldssico ateniense. Tal como ocorre com o kdmos, seus integrantes tam-
bém dancam e cantam, relagdo explicitada na etimologia da palavra: chords/choreia, danga. Mas
guardadas as semelhancgas, o coro estd mais restrito aos espetdculos dramaticos e liricos. O
kémos antecede-o e o ultrapassa, ja que nele reside a célula embriondria do coro, tanto no que diz
respeito & comédia, cujo nome fornece, quanto a tragédia e ao ditirambo.

Voltando a defini¢do de Adrados, sugiro que chamemos k6mos “‘um grupo que se desloca
para realizar uma agao cultual, com procissdo e danga”. Um cortejo, segundo Paulette Ghiron-
Bistagne (Ghiron-Bistagne, 1976, p.208), composto de pessoas “mais ou menos embriagadas, que
vido em desordem pelas ruas, cantando e dangando”.
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Em contraste com a pompé, procissio solene, formada por fiéis ordeiros que respeitosa-
mente se dirigem ao local do culto para 14 depositar oferendas ou sacrificar em honra a determina-
do deus, 0 kémos tem um cariter marcadamente ndo-oficial e popular, avesso a normas e aberto
aimprovisagdes. Ambas as manifesta¢des, pompé e kémos, integram a festa e podem mesmo dar-
se simultaneamente, mas enquanto a pompé esgota-se no trajeto de ida ao templo, o kdmos vive
seu dpice na volta, quando os participantes retornam as suas casas apdés o banquete ritual,
obriga¢des cumpridas, e entregues a celebragdo do feriado. J4 que na Grécia ndo hé fronteira clara
entre o sagrado e o profano, os festivais eram uma oportunidade de lazer, proporcionando a
suspensdo da rotina.

Nesse contexto, o kdmos estd mais proximo dos desfiles carnavalescos, mas ao lado da
folia preserva um sentido religioso. A embriaguez na Grécia antiga tem carater sagrado, ligando-
se ao culto do deus Dioniso, a quem os gregos atribuem o dom do vinho aos mortais. Assim,
koémos também pode ser entendido como uma festa em honra a Dioniso, acepg¢do td0 comum que
se encontra no Diciondrio Bailly, por exemplo. Origina-se ai o vinculo do deus com os partici-
pantes de um banquete, que sdo os komastai.

O kémos surge na ceramica atica dos séculos VI e V a.C. associado a figura de Dioniso.
Nio por coincidéncia, é também nesse periodo que se d4 a oficializagdo dos espetaculos teatrais
em Atenas, quando o arconte concede aos poetas coros as expensas da cidade. Durante o quinto
século, a cidade se destaca no cendrio cultural da Hélade por seus festivais dramaticos,
notadamente pelas Grandes Dionisias, que sdo patrocinados pelo deus do vinho.

Para facilitar a andlise dos tépicos de interesse para o estudo do coro, examinarei trés
aspectos da representac@o do kdmos na arte ceramica: o kémos mitolégico, o kdmos cultual e o
kémos de disfarce animal.

O kémos mitolégico é composto basicamente pelos companheiros de Dioniso na mitolo-
gia, os Sdtiros e as Ménades ou Ninfas. Os primeiros sdo seres hibridos, meio homem e meio
cavalo (a diferenga dos centauros, sdo bipedes, possuem orelhas, cascos traseiros e rabos equinos,
sendo no mais humanos), e as dltimas sdo entidades femininas, por vezes de cardter sobrenatural,
que acompanham o deus.

A ligagdo entre o deus e os Sitiros depende mais da tradi¢do iconogréfica do que da
literaria, uma vez que ndo ha mengdo a ela nem em Homero, onde os Satiros vinculam-se a Hermes,
nem na grande obra consagrada a Dioniso que é As Bacantes de Euripides. Na literatura, o
convivio entre o deus e os Satiros estd restrito ao drama satirico, onde, no entanto, é corriqueiro.
N’ O Ciclope (v.01-09 e 65-75), também de autoria de Euripides, Sileno, o pai dos Sétiros, declara
ser companheiro de Dioniso desde a Gigantomaquia, quando lutaram lado a lado, e o coro lamenta
que o cativeiro afaste-os das bacantes e do vinho novo.

Nao é dificil imaginar a origem desse companheirismo, uma vez que os Satiros, como seus
parentes Centauros, caracterizam-se por um grande apetite sexual e por um fraco pela bebida.
Seriam, portanto, atraidos pelo deus do vinho e da natureza selvagem, deus também do falo ereto,
propiciador da fertilidade, € assim formariam seu cortejo barulhento.

Jeanmaire (Jeanmaire, 1985, p.278ss.) indica outras razdes que fariam dos Satiros seguido-
res de Dioniso. Através do exame da idéia que os gregos tinham do cavalo como animal possuido
e da sua participagdo em ritos funebres, ele conclui que os Séatiros pertencem ao mundo dos
mortos, no qual Dioniso circula com certa familiaridade, como atesta o festival das Antestérias.
Os Satiros, enquanto demdnios equinos, sdo seres adequados para comporem o cortejo sobrena-
tural do deus.

O kémos mitol6gico € bem retratado nas representagdes do retorno de Hefesto, episédio
em que Dioniso e os Sitiros escoltam o deus artesdo ao Olimpo, de onde fora arremessado por
Hera, sua mée. Por vinganga, Hefesto teria aprisionado a deusa num trono por ele construido. Os
deuses, entdo, encarregam Dioniso de conduzir Hefesto de volta, j& que somente ele seria capaz
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de libertar Hera. Embriagado, Hefesto chega montado num cavalo e cercado pelos barulhentos
Sétiros. Nao hd registro literario desse mito que, no entanto, é bastante conhecido através da arte
ceramica.

A figura I apresenta um dos frisos do Vaso Francois (575 a.C.) em que € representado o
retorno de Hefesto. Dioniso, numa de suas primeiras apari¢des na cerdmica, estd a frente do
cavalo que leva Hefesto ao Olimpo. O cortejo encerra-se por Satiros, denominados Silenof, e
Meénades (a0 menos uma € visivel no canto direito) que dangam ao som da flauta tocada por um
deles. Tanto o cavalo quanto os Sitiros estdo em erecio, certamente por estarem sob a influéncia
de Dioniso. Hefesto traz nas maos um copo em formato de chifre, indicio do papel do vinho nesse
episddio. Dioniso, que s6 tem visivel a parte superior do corpo, apresenta barba bastante hirsuta
(t3o pontuda quanto a dos Silenos) e esta coroado com a hera. Do lado oposto do vaso, alinham-
se os deuses olimpicos, que recepcionam os recém-chegados. Em destaque, no centro, Hera
atada ao seu trono.

Numa anfora dtica de meados do séc. V1a.C.,figura 2, vé-se retratado o mesmo episéodio.
Hefesto, figura central em uma das faces do vaso, aparece novamente montado em um cavalo e
cercado por um kémos misto, & direita Satiros, que ja apresentam tragcos mais humanos (notar os
pés no lugar de cascos), a esquerda homens que dangam. Dioniso ocupa o outro lado da adnfora,
onde, ao lado de uma mulher que porta coroas (Ariadne?), obtém vinho a partir das uvas.

Na cratera de Lydos, figura 3, também contemporinea a analisada anteriormente, o kémos
€ mais numeroso e animado. Os deuses ndo ocupam mais o lugar de honra: Hefesto some em cima
do cavalo e Dioniso sequer é retratado. O destaque cabe ao Sitiro & esquerda do cavalo que,
desenhado de frente, contrasta com os demais celebrantes que estdo de perfil'. Os movimentos
de bragos e pernas sugerem passos de uma danga. O vinho estd representado nos ramos de uva
que os Sétiros carregam e no chifre que Hefesto segura. As ménades trazem a coroa de herae a
pele de corga, atributos caracteristicos dos seguidores de Dioniso.

O fato de implicar num mito, torna a representagao do kémos mitolégico préxima da de um
drama satirico ou mesmo da de uma tragédia, como As Bacantes, por exemplo. Facilmente pode-
mos imaginar uma pega que desenvolva tal enredo ou outro assemelhado, concretizando assim a
passagem do kémos para o coro teatral.

A crescente humanizag@o na retratagdo dos kémoi leva a substitui¢do dos Sétiros, que
tiveram gradualmente suas caracteristicas eqiiinas atenuadas?, por mortais, que passam a com-
por preferencialmente o cortejo de Dioniso. Tais cenas provavelmente registram kdmoi cultuais,
com seus integrantes que cantam e dangam. Quando o deus estd presente entre eles nada faz
supor o registro de uma epifania, antes parece tratar-se da representacio de sua estitua, adorada
pelos fiéis. Um exemplo disso pode ser encontrado na anfora de Amasis, da metade do séc. VI
(figura 4), em que vemos um Dioniso rigido cercado por bacantes que dancam animadamente ao
seu redor.

Em outros casos, quando ha duplicacio da figura normalmente associada ao deus, pode-
se pensar que, ao invés de uma imagem divina, trata-se de seus seguidores, caracterizados como
ele. E o caso da figura 5, um fundo decorado de uma taga de Siana datada do séc. VI, onde dois
Dionisos estdo diante um do outro. Ambos trazem os atributos do deus: a barba longa, o manto
comprido, a coroa de hera e a taga de chifre. Embora o mito justifique a interpretagdo da cena como
a do deus e seu duplo, afinal Dioniso nasceu duas vezes, também € possivel julgar que se retrata
nio o deus, mas seguidores seus, identificados com ele através da imitagdo de seus atributos. Um
exemplo de caracterizagdo mimética desse tipo € dado n’As Bacantes , quando Tirésias e Cadmo
preparam-se para cultuar Baco nas montanhas (v.174-177).

Por fim, ndo se pode deixar de mencionar os pintores do grupo komastés, do inicio do séc.
V1a.C,, que sofreram influéncia de modelos corintios na sua representagdo de animados k6moi.
Ao contrério do que ocorre com outros pintores, j4 ndo hd mais uma imagem que possa ser
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identificada com Dioniso e 0 que surge em primeiro plano sdo os komastai, como estd visto na
figura 6.

De grande significado para a investigacio dos estdgios anteriores do coro c6mico sio os
kémoi de disfarce animal, ja que ¢ bastante recorrente a formacio de coros caracterizados como
animais na comédia antiga, conforme atestam os titulos de vdrias pecas. Considerando somente
a obra de Aristéfanes que chegou até nés, sdo quatro as comédias que t€ém coro animal: Os
Cavaleiros, As Vespas, As Aves e As Rads.

A fungio desse disfarce € motivo de controvérsia entre os helenistas. As primeiras tenta-
tivas de interpretagdo consideravam os k6moi animais como vestigios da existéncia de divinda-
des teriomorficas na Grécia (Cook, apud Sifakis, 1971, p.79). Mas como observa Burkert (Burkert,
1990, p.65), embora os deuses gregos possam se metamorfosear e freqlientemente sejam associ-
ados a determinados animais, jamais houve propriamente culto a animais na Grécia, a0 menos no
mesmo sentido em que existiu no Egito, por exemplo.

Outros autores, entre os quais estdo Gelzer e Meuli (apud Sifakis, 1971, p.79-80), acreditam
que o k6mos animal relaciona-se antes aos espiritos ancestrais, promotores da fertilidade. Desse
prisma, o vinculo com Dioniso pode ser buscado na faceta infernal do deus. Jeanmaire (Jeanmaire,
1985, p.268-69) frisa bem o aspecto cténico do mito e do culto de Dioniso, decorrente de seu papel
enquanto divindade agraria. Identificado com a vinha, seu dom aos mortais, o deus estd conde-
nado ao desaparecimento ciclico a cada inverno, associado & morte, que encontra expressdo em
seu mito na narrativa do esquartejamento do primeiro Dioniso pelos Titds. Além disso, ha a
consciéncia da parte dos gregos que a fertilidade da terra é garantida pelos mortos, sua riqueza.
Os mortos fecundam a terra e asseguram o sucesso das colheitas. O festival das Antestérias
retine essas caracteristicas do deus, o que ressurge na primavera e € celebrado com a abertura
dos tonéis de vinho novo, associado ao sangue, a vida, e 0 que promove a volta dos espiritos
ancestrais.

Segundo Ghiron-Bistagne (Ghiron-Bistagne, 1976, p.250), a dan¢a do kémos animal teria
aspecto propiciatério, exercendo influéncia magica sobre a caga. Dioniso, tanto quanto divinda-
de infernal quanto como agrdria, participaria naturalmente desse cendrio. Nesse sentido é
esclarecedora a aproximagdo entre o deus e Artemis levada a cabo por Jeanmaire (Jeanmaire, 1985,
p-270-272), em que ambos os deuses primitivamente seriam os condutores da caga selvagem,
levando a morte com suas setas aos animais e aos homens. Um dos epitetos do deus em As
Bacantes é dnax agreus, senhor cagador (v.1192), que ecoa o nome Zagreu, o primeiro Dioniso.
Mais tarde teria havido uma especializagdo e Dioniso-Zagreu, também associado a Hades, o
senhor dos mortos, seria vinculado ao mundo infernal. Mas ele jamais perderia de todo a faceta de
cagador, haja visto a importincia e a recorréncia das imagens de cagada na tragédia de Euripides,
em que Penteu torna-se presa das Ménades, conduzidas pelo deus.

Na cermica, Dioniso aparece associado a caga numa taga de Siana do pintor de Heidelberg
(550-530 a.C.), figura 7. O deus € visto dangcando em meio a um grupo de jovens cacadores,
caracterizados pela presenca das langas e do cachorro. A danga visaria a propicia¢do de uma caga
abundante.

O disfarce animal pode ser entendido também como uma tentativa magica de reparagio
pelo sangue derramado. Burkert (Burkert, 1990, p.58) explica a deposi¢do dos ossos ou da pele do
animal sacrificado sobre o altar como um modo de reavivar a vitima degolada. A relagio do
sacrificador em vista do sacrificado implica em um remorso, que remonta a angustia do cagador
condenado a matar sua fonte de sustento e, depois, a do pastor que deve se alimentar de animais
criados no 4mbito de seu oikos, quase parte de sua familia. Tal sentimento subsiste até hoje nas
zonas rurais, como atesta o artigo de Leach (Leach, 1983) sobre os tabus alimentares e lingiiisticos
€ os animais domésticos. Segundo ele o mal-estar é maior com relagdo ao porco, que além de ser
criado com o Unico intuito de ser morto, habita muitas vezes o quintal e ¢ alimentado com os
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restos de comida da cozinha. Assim, conclui o antrop6logo (Leach, 1983, p.190), “matar e comer
tais s6cios comensais &, sem diivida, um sacrilégio”, sendo que a vergonha que sentimos desse
ato € rapidamente associada ao animal em si.

Essa vergonha também pode ser expiada através da assimilagdo entre a caca e o cagador
ou entre o sacrificador e a vitima. Por essa razdo, informa Burkert (Burkert, 1990, p.65), certos
sacerdotes usam atributos dos animais sacrificados, trata-se de uma forma de restituir a vida que
eles mesmos findaram. Assim, o kémos animal esconderia uma maneira de purgar a culpa pelo
derramamento de sangue através da ressurrei¢do maglca da presa e, a0 mesmo tempo, buscaria
assegurar a abundancia de alimento.

Dando um salto, mas seguindo o mesmo raciocinio, Burkert (Burkert, 1990, p.65) especula
que € natural que, nos festivais teatrais de Atenas, o drama satirico, que traz a cena um coro semi-
animal e de natureza sobrenatural, seja precedido pela tragédia, a celebragio do sacrificio. Ap6s
o canto do bode, tragoidia, os bodes materializar-se-iam no palco. E ainda se poderia ir mais
longe, acrescentando que a comédia, que encerra o dia de apresentagdes, muitas vezes traz coros
puramente animais. Fechando um ciclo, temos a matanga na tragédia e o esforgo para reverter os
maus fluidos através da ressurrei¢do que se da no drama satirico e na comédia.

As figuras 8 e 9 sdo de um mesmo tipo, mostram animais montados por guerreiros. No
skiphos atico do inicio do séc. V, delfins dangam ao som da flauta. Na 4nfora 4tica do séc. VI,
cavalos e seus cavaleiros executam uma coreografia. Nesse vaso, freqiientemente associado a
comédia Os Cavaleiros de Aristéfanes, embora seja cem anos anterior aquela, € visivel o disfarce.
Os homens que se fazem de cavalos usam uma malha a qual se prende o rabo e uma espécie de
chapéu na forma da cabega do animal, mas que deixa a vista o rosto do dancarino. No caso dos
delfins, o realismo da representac¢do € menor e ndo revela os segredos da caracterizagao.

A partir da descrigdo acima é evidente que dessa vez estamos fazendo o caminho oposto.
A presenca do flautista em ambas as cenas e a minucia no registro da idumentdria, indicam que os
vasos retratam coros, provavelmente de ditirambos, € ndo mais k6moi, como os anteriores. Ao
deixarmos o &mbito do kémos e entrarmos no do coro, é hora de tecermos algumas consideracdes
sobre essa passagem.

Essa pesquisa, orientada pela representagfo figurada na arte cerdmica, permite que com-
provemos a funggo cultual do kémos, implicada na definicdo proposta no inicio desse artigo.
Tanto o k6mos mitoldgico quanto o de disfarce animal representam apenas aspectos do culto,
uma vez que seus integrantes ou sdo acompanhantes e fiéis de algum deus (Ménades e Dioniso,
Ninfas e Artemis), ou estdo relacionados diretamente ao ritual de sacrificio (kémoi animais).

Nio podemos perder de vista que as representagdes teatrais sdo antes de tudo festivais
religiosos. Embora o coro deva se adaptar as necessidades dramdticas, assumindo outras fungdes
que a cultual (confidente e conselheiro dos protagonistas, comentador para o publico, etc.), cabe
a ele a celebragio dos deuses através de hinos. Ele, que faz a ligacdo entre atores e espectadores,
ao circular pela orquestra, também € o intermediario entre homens e deuses, e por isso € quem
melhor conhece a natureza divina, que procura traduzir em seus cantos. Assim, o coro € o herdei-

ro dos kémoi>.

Notas

1- Uma das caracteristicas imagéticas de Dioniso, o deus-mdscara, € a frontalidade de sua repre-
sentagdo, quando convencionalmente os deuses sdo retratados de perfil. Seria esse Satiro
uma metamorfose do deus? Cf. Vernant. Figuras da mdscara na Grécia antiga. In: VERNANT &
VIDAL-NAQUET. Mito e tragédia na Grécia Antiga. Tradugdo de Bertha Gurovitz. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1991, p.42.
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2- Exemplo disso sdo os Sdtiros com pés ou orelhas humanas que aparecem numa enorme
quantidade de vasos do séc. V. Tal mudanga na representagiio poderia indicar que o drama
satirico teria sido o modelo de tais cenas e que o artista teria retratado atores disfargados €
ndo seres mitoldgicos.

3- Uma primeira versdo desse artigo foi apresentada a Prof* Dr* Haiganuch Sarian como trabalho
de conclusio do curso Teoria da Imagem e Iconografia do Mito e da Religido na Antigiiida-
de Cldssica, oferecido durante o 1° semestre de 1994 na FFLCH/USP.
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RESUME: A travers l'iconographie du k6mos, il est possible de remonter a origine
du choeur grec, élément central et caractéristique du théatre classique. En partant
de la définition: “le kémos est un groupe qui se déplace pour réaliser une action
cultuelle, avec procession et danse”, on va examiner trois aspects de sa
représentation dans P'art céramique: Iaspect mythologique, le cultuel et Fanimal.
MOTS CLES: Théatre grec, Choeur dramatique, Iconographie du k6mos, Religion
grecque, Dyonisos.
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A Ironia de Socrates nos Didlogos de Platao

MATEUS ARAUJO SILVA
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFMG

RESUMO: A ironia socratica é tema recorrente tanto nos estudos sobre ironia
quanto nos estudos sobre Sécrates. Este trabalho visa averiguar sua incidén-
cia desigual nas fontes socraticas mais importantes; discutir sua defini¢do e
alguns de seus aspectos, com a ajuda dos comentadores; esbogar e testar um
meétodo de analise dos didlogos platénicos aporéticos capaz de, neles,
apreendé-la a contento; por fim, apontar seu lugar na atividade filoséfica do
Sécrates platdnico, bem como a especificidade deste ironista em relagdo a
outros.

PALAVRAS-CHAVE: Sdcrates, Platao, ironia, retérica, método socratico

1. Introducao: balizamentos preliminares.

Como € sabido, Sécrates ndo deixou nenhum escrito para a posteridade. Seus pensamen-
tos, seus ensinamentos e sua atividade nos foram transmitidos através de textos alheios, princi-
palmente de discipulos. Vale dizer, o Socrates que influenciou profundamente o pensamento
ocidental é, em ultima andlise, personagem de outros autores, cujos textos asseguraram sua
permanéncia na tradi¢do. Costuma-se admitir que os textos de Platdo, Xenofonte, Aristéfanes e
Aristételes constituem as fontes mais importantes de que dispomos para a compreensdo da
figura de SGcrates'. As relagdes entre os vérios Sécrates desenhados pelos textos destes autores
e o chamado Sécrates histérico (pensador grego, filho do escultor Sofronisco e da parteira
Fenareta, nascido em Atenas por volta de 470/469, e executado pelos atenienses em 399 a.C.) ja
despertaram muitas controvérsias. Esta questdo mobilizou e mobiliza muitos estudiosos?, mas
ndo nos propusemos discuti-la aqui. :

Neste trabalho, partimos do seguinte dado: ndo ha textos do préprio Sécrates em que
pudéssemos examinar a ironia socratica; ela esta configurada em textos de outrem nos quais
Sécrates tem apenas o estatuto de personagem. Portanto, nesses textos é que devemos busca-la.
Assentado este principio, circunscrevemos nosso corpus aos textos de Platdo, Xenofonte e
Arist6fanes®, e optamos por uma abordagem imanente dos textos escolhidos.

Os perfis de Sécrates desenhados pelos textos de Platdo, Aristéfanes ¢ Xenofonte dife-
rem muito. Com base na leitura de tais textos, cremos ndo ser incorreto julgar que a ironia socratica
(tal como a definiremos no item 2 infra) aparece com forga e nitidez apenas em Platdo. De fato, ndo
a encontramos na Apologia de Sdcrates, de Xenofonte. Nos Memordveis e no Banquete, do
mesmo autor, ela aparece muito pouco, e ainda sem muita forca®. Na comédia As Nuvens, de
Aristéfanes, Sécrates aparece ndo como ironista (sujeito da ironia) mas como ironizado (vitima
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dela)®. Ao contririo, em vérios dislogos de Platio (embora ndio em todos € talvez nem mesmo na
maioria deles) a ironia socratica aparece forte e nitida, em todo o seu esplendor.

Assim, a andlise dos didlogos platénicos, no que tange a ironia socrdtica, nos pareceu
mais proveitosa do que a dos textos de Xenofonte ou Aristéfanes. Donde o privilégio dado em
nosso trabalho aos didlogos platonicos, dentre os quais o Hipias Maior e o Hipias Menor foram
examinados mais de perto. Antes de aborda-los, tentemos definir o que estamos chamando de
ironia socratica em nosso texto, € vejamos o que os comentadores de Sécrates tém a dizer sobre
ela.

2. Definicao genérica de ironia socratica.

Encontrar uma definic¢do estrita e positiva da ironia socratica que, a um tempo, recubra
suas diversas manifestacdes no comportamento de Sécrates ao longo dos didlogos platdnicos e
aproveite os dados trazidos pelas abordagens dos diversos comentadores de Sécrates, ndo nos
parece tarefa facil®. Para realizd-la, escolhemos, entre outros possiveis, o seguinte caminho:
partindo de uma definigdo genérica da ironia socrdtica, tentaremos enriquecé-la com a apresenta-,
¢do esquematica e a discussdo de alguns de seus aspectos apontados pelos comentadores. Tal
discussdo tentard dar suporte a um método de andlise da ironia socritica nos didlogos, que
proporemos a seguir, e testaremos diante dos dois Hipias. Estas andlises particulares nos forne-
cerdo elementos para redefinirmos a ironia socratica na conclusdo do nosso percurso.

Num nivel mais geral, podemos definir a ironia socratica, tal como aparece nos didlogos
platdnicos, como um modo de proceder da personagem Sdcrates nas conversas com seus
interlocutores’. Tal modo de proceder de Sécrates consistiria basicamente em falar algo diferente
daquilo que pensava, usando a simulago, seja para desmerecer a si mesmo, seja para elevar os
interlocutores que ele queria refutar. Esta definicfo, tributaria de Cicero®, nos parece, entre as
vdrias com as quais nos deparamos, a mais compreensiva e operatdria, abrangendo manifesta-
¢des freqiientes nos didlogos mas que nio caberiam em defini¢cdes mais restritivas®. Além disso,
ela traz em seu niicleo a idéia de desacordo entre fala e pensamento como central & ironia socrética,
idéia esta que boa parte dos comentadores a que tivemos acesso defende, implicita ou explicita-
mente. Tentaremos apontar, mais adiante, problemas nesta idéia e sugerir sua substitui¢do por
outra (desacordo entre fala e situagdo) em que nossa andlise dos didlogos se apoiara. A criticae
o aprimoramento da defini¢do inicial ajudardo a esclarecer nossa perspectiva e 0s motivos que
nos levaram a adoti-la.

3. Aspectos da ironia socratica apontados pelos comentadores

Dada e justificada a defini¢do genérica de ironia socrética, vejamos brevemente em que
medida os comentadores de Sécrates nos ajudam a enriquecé-la. Tentaremos extrair de seus
textos o que nos ajude a apontar os aspectos metodolégico, retdrico e literario da ironia socrética.
Vale lembrar que a perspectiva, a intenc¢éo e as posi¢gdes de cada comentador ao tratar da ironia
socratica diferem consideravelmente. Além disso, nem sempre eles estdo falando do mesmo
Sécrates (uns se referem ao Sécrates platénico, outros ao histérico, alguns ainda ao xenoféntico).
No entanto, numa apresentagdo deliberadamente esquematica como a que esbogaremos aqui,
cremos ser possivel enfatizar mais aquilo que os aproxima do que aquilo que os distancia, exami-
nando-os em conjunto e agrupando-os de acordo com orientagdes gerais. Do contrdrio, o esque-
ma seria invidvel.

Os comentadores de Sécrates lidos por nés sdo praticamente uninimes ao destacarem o
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aspecto metodoldgico/filoséfico da ironia socrética. Em que pesem as diferengas, os acentos e as
nuances de interpretagdo, quase todos eles encaram a ironia socrdtica como procedimento
metodolégico, e tratam dela no contexto da discussdo sobre o método filoséfico socritico. A
relagéo entre ironia e método filoséfico ora é entendida como conexdo estreita ou pertencimento,
ora como identidade pura e simples (ironia = método). Nos dois casos, a ironia é vinculada ou
identificada ora com o método como um todo, ora com algum de seus momentos constitutivos
(refutagdo, indugéio, maiéutica). Prevalece uma compreenséo da ironia como momento inicial do
método, pars destruens, que prepararia o caminho para os momentos mais construtivos.

Como quase todos os comentadores enfatizam o vinculo estreito entre ironia socritica e
método (como um todo, ou num de seus momentos constitutivos), limito-me a mencionar a este
respeito Zeller (1955, p.127), Schaerer (1938, p.55) e Reale & Antiseri (1990, p.97-98). Entre aqueles
que, em algumas passagens, parecem identificar ironia e método, cito Mondolfo (1971, p.163-68),
Chatelet (1981, p.80 e 82) e Manon (1992, p.24)'°. Entre os que tendem a identificar ironia e
refutagdo, cada um a seu modo, lembro Hegel (1955, p.52-56), Brun (1984, p.117-18 e 126), F.
Adorno (1990, p.75-76) e de novo Manon (1992, p.26-27)"". Ha quem identifique de alguma forma
ironia e indugdo, como o préprio Chételet numa passagem (1981, p.82). Emile Boutroux considera
aironia um elemento constituinte da forma exterior do método socratico, forma que se distinguiria
do fundo l6gico do método. A forma exterior incluiria a ironia, a maiéutica, o dominio de sie o
amor (Eros). O fundo 16gico seria constituido pela definig¢do e pela indugdo (1897, p.46 € ss.).

Procuremos agora apontar, ainda que de modo sumdrio, o aspecto retérico da ironia
socréatica®. Se entendermos a retérica, com Heinrich Lausberg, como “um sistema mais ou menos
bem elaborado de formas de pensamento e de linguagem, as quais podem servir a finalidade de
quem discursa para obter, em determinada situagao, o efeito que pretende” (1982, p.75), percebe-
remos a ironia socratica como um procedimento retérico. Afinal, ela contribui, ao lado de outras
formas, para a obtencdo do efeito pretendido por Sécrates em seu discurso (discutiremos tal
efeito pretendido no item 7 infra).

Do mesmo modo, se concebermos, na trilha de Jean Laborderie (1978, p.11-68) e outros, os
didlogos platénicos como um género literdrio original (com genealogia, leis e caracteristicas
préprias) que teria servido de meio de expressio para a filosofia platonica', ndo sera dificil
admitir também o cardter literdrio da ironia socrdtica. Vista por este dngulo, ela nunca deixa de ser
um dos elementos propriamente literdrios de que se vale Platdo na elaboragdo dos didlogos.

Estes trés aspectos, de certo modo, fornecerio o eixo para nossa abordagem da ironia do
Sécrates platdnico. Antes de discutirmos os aspectos literdrio e retérico dessa ironia, tentaremos
mostrar que nos Didlogos ela ndo se reduz ao método socrético. Se neles ela potencializa a
eficacia da refutacdo, da maiéutica, da indugdo e da definigdo, ela no entanto ndo parece ser
necessaria ao método socratico. Este parece perfeitamente pensavel e possivel sem a companhia
da ironia'®. Lembremos aqui os didlogos Cdrmides, Lisis e Filebo, nos quais os procedimentos
metodolégicos mencionados tém uma presenca marcante, ndo se fazendo porém acompanhar de
ironia®.

A constatag@o da auséncia de ironia onde o método se exercita com vigor ja dificultaria a
identificagdo dos dois. Mas a esta constatag@o seria preciso acrescentar ainda um modelo de
andlise capaz de distinguir ironia ¢ método socraticos nos didlogos em que os dois estdo fortes,
e aparentemente conjugados. Tentaremos fazer isto no exame do Hipias Maior e do Hipias
Menor.

Em nossa andlise, substituiremos também a concepg¢io da ironia como desacordo entre
fala e pensamento pela concepgio da ironia como desacordo entre fala e situagdo. Esta concep-
¢&o nos parece mais operatdria que aquela, como podemos demonstrar recorrendo a uma questao
concreta: a confissdo socratica de ignorincia'®. Haveria outras, mas o exame desta questdo
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permite ver com clareza as vantagens da substituigio referida'’. Com efeito, a confissdo socratica
de ignordncia mobilizou um bom nimero de comentadores e toda a discussdo em torno dela se
baseou na concepe¢io da ironia como desacordo entre a fala e o pensamento de Sécrates.

Um grupo de comentadores, com diferenga de nuances, tende a minimizar a presenga da
ironia ou, no limite, nega-la na confissdo socritica de ignorancia, porque esta seria sincera ¢
verdadeira (Sécrates estaria realmente convicto de ndo saber)'®. Simeterre (1948, p.51), Koyré
(1988, p.12) e Mondolfo (1971, p.167), ao contrério, julgam que Sdcrates simula ignorancia, e
portanto ironiza, quando diz nada saber. Gémez-Lobo (1993) nega a ironia em certas declaragdes
socrdticas de ignordncia (1993, p.193-195 e 199-202), mas aponta sua presenga em outras, relaci-
onadas ao dmbito da €tica (1993, p.195-198). Por sua vez, Kierkegaard (1991, p.233), Manon (1992,
p-29-30) e Vlastos (1987, p.86 e 92), cada qual com sua justificativa, consideram a confissao de
ignoréncia a um s6 tempo irdnica e auténtica. Irdnica porque o ndo saber de Sécrates encerraria
muito mais saber do que um néo saber qualquer (funcionaria como um inicio do saber, ou em
alguns casos como uma crenga verdadeira justificada); auténtica porque Sécrates nao teria reali-
zado em si mesmo a idéia do saber (no sentido de conhecimento acompanhado de certeza, precisa
Vlastos).

Mais do que discutir quem tem raz3o aqui, importa perceber em que medida praticamente
todos, afirmando ou negando a ironia, o fazem a partir de um mesmo esquema, no qual trata-se
sempre de relacionar fala e pensamento de S6crates. Em alguns casos a discussdo é genérica e
nao se debruga sobre uma fala concreta de Sécrates em algum texto. Nos melhores casos, falas
concretas estdo sendo examinadas. Ora, nesses casos os dois termos da relagdo (fala e pensa-
mento) ndo parecem estar no mesmo plano: as falas em que Socrates se diz ignorante s3o concre-
tas, particulares e localizadas, ao passo que o pensamento de fundo, sobre o qual a fala acaba
sendo rebatida, é geral e independe daquela situagiio concreta em que a fala foi proferida. E como
se tal pensamento pairasse sobre todo e qualquer comportamento verbal concreto do persona-
gem Sécrates nos textos'”.

" O desequilibrio € flagrante: o aqui-agora das falas de Sécrates neste ou naquele texto €
rebatido sobre um fundo fixo e menos circunstanciado. Ora, o comentador s6 pdde reconstruir
este fundo (a saber, a imagem que Sécrates teria de si mesmo) indiretamente, através das varias
imagens de Sécrates de que dispunha, do cotejo entre elas etc. Quando se enfoca um didlogo
platonico a partir desta equagdo, o fundo permanece mais dependente € comprometido com o
Sécrates histérico (com sua reconstitui¢do possivel, bem entendido) do que as falas concretas
do personagem Sdcrates circunscritas ao texto do didlogo.

Dessa maneira, uma imagem construida fora do didlogo (imagem daquele Sdcrates que
estaria realmente convicto de ndo saber) acaba moldando a compreenso da significagdo intrin-
seca de passagens do didlogo. Tal esquema interpretativo parece problemaitico, pois tende a
negligenciar o contexto discursivo (isto &, as circunstincias internas a cada didlogo platénico) do
qual as falas de Sdcrates sdo extraidas, alterando assim o sentido dessas falas e prejudicando sua
compreensio.

"4, Analise da ironia socratica nos dialogos platonicos aporéticos.

Os problemas do esquema de andlise acima criticado talvez fortalecam o crédito de algum
outro método que os evite. Neste trabalho tentamos esbogar um, sem perder de vista o que
Oswald Ducrot chamou de “situacdo de discurso”, a saber: “o conjunto das circunstincias no
meio das quais se desenrola um acto de enunciagdo (oral ou escrito). Deve-se entender por isto,
ao mesmo tempo, o ambiente fisico e social em que se realiza este acto, aimagem que dele tém os
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interlocutores, a identidade destes, a idéia que cada um tem do outro (incluindo a representacio
que cada um tem do que o outro pensa dele), os acontecimentos que precederam o acto de
enunciagdo (sobretudo as relagdes que antes tiveram os interlocutores, e sobretudo as trocas de
palavras em que se insere a enunciagdo em questdo)” (Ducrot, 1982, p.391).

Neste conjunto de circunsténcias referidas por Ducrot, nossa énfase foi posta naquelas
internas ao didlogo. Ou seja, em nosso método de andlise a situagio de discurso das falas de
Sécrates tende a ndo ultrapassar o contexto lingiiistico dos didlogos platénicos. Cabe lembrar
que a importancia, para a apreensdo da ironia, do contexto (que restringimos aqui, por necessida-
des nossas, ao contexto lingiifstico) ¢ freqiientemente salientada nos estudos sobre a ironia®.

Assim, para apreender as ocorréncias da ironia socrdtica e seu sentido nos didlogos
platonicos aporéticos®!, em particular no Hipias Maior e no Hipias Menor, o método de andlise
que esbogamos comega por distinguir duas dimensdes do didlogo, ambas configuradas nas falas
dos personagens: 1) uma dimensdo propriamente argumentativa, na qual os interlocutores discu-
tem e tentam resolver as questdes surgidas na conversa; 2) uma dimensio que podemos chamar
de valorativa ou judicativa, comportando as falas que trazem juizos de valor de cada interlocutor
ndo sobre os argumentos e as questdes discutidas, mas sobre si mesmo e sobre o outro.

A ironia se localizaria no desacordo entre as dimensdes argumentativa e judicativa ou,
mais precisamente, entre a situa¢do ou contexto argumentativo e as falas judicativas de Sécrates.
Vale dizer, os juizos de valor de Sdcrates, tomados individualmente, devem ser interpretados a
partir de sua relagdo com o contexto argumentativo em que eles surgem. Neste método de andlise,
as duas dimensdes apontadas sdo internas ao didlogo e as suas circunstincias, ndo havendo
necessidade de apelo ou remiss@o a algo externo ao didlogo para atingir suas significagtes
intrinsecas; além disso, uma vez aceito este método, a ironia socratica ndo mais sera vista como
mero instrumento do método socritico, diminuindo assim o risco de perdermos a especificidade
dela. Ou, dito nos termos de nossa andlise, a ironia socrética ndo se localizard mais na dimenso
argumentativa do didlogo (na qual localizamos todos os procedimentos metodolGgicos socréticos,
tais como a refutagdo, a indugéo, a maiéutica, a defini¢fio), mas na relagio de desacordo entre as
duas dimensdes, como procuraremos mostrar no exame dos dois Hipias.

Apresentado o método de andlise, testemo-lo examinando como, no curso do Hipias
Menor, os elogios reiterados de Socrates a Hipias e a modéstia socritica vao assumindo um tom
cada vez mais irénico, a medida em que aumentam o embaraco e as dificuldades de Hipias na
argumentagio®. A localizagdo da ironia socritica no desacordo entre as dimensdes argumentativa
e judicativa do didlogo nos permitird separar, na andlise, ironia socratica de método socritico, ali
mesmo onde os dois aparecem mais fortemente conjugados. Tentaremos seguir de perto o percur-
so do didlogo, e estaremos citando a tradugéo para o portugués de Carlos Alberto Nunes. Nas
passagens citadas do Hipias Menor, como nas do Hipias Maior mais adiante, as falas de S6cra-
tes estardo antecedidas pela letra “S” e as de Hipias pela “H”.

5. A ironia socratica no Hipias Menor.

Contendo basicamente falas de Sécrates e do famoso sofista que lhe empresta o nome,
este didlogo pertence ao grupo daqueles em que a modéstia socrdtica encontra pela frente a
jactancia de um interlocutor renomado e respeitado por todos, € que por isso se julga mais sdbio
do que é%. Estes interlocutores jactanciosos tendem a ser, nos didlogos platonicos, os alvos
preferenciais e mais freqiientes da ironia de Sécrates. Dentre todos, Hipias se destaca, merecendo
o titulo de campedo da jactincia nos didlogos platonicos. Isto faz do Hipias Menor um didlogo
digno de nossa andlise. Com efeito, no Hipias Menor percebemos um contraste gritante entre a
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postura de Hipias, que julga saber tudo, e a de Sécrates, que diz nada saber. Tal contraste, como
veremos, é um campo propicio para as manifestagdes da ironia socratica?*,

O dislogo comeca imediatamente depois da “magnifica exibi¢do de Hipias” (palavras de
Eudico, em 363a), numa conferéncia sobre Homero saudada com um coro de elogios por uma
audiéncia grande. Finda a declamagéo publica, permanecem no local apenas Hipias, S6crates e
Eudico, que exorta Sdcrates a se manifestar sobre o que ouvira. Dai em diante, Sécrates e Hipias
travariio uma conversa que, partindo da fala de Hipias sobre os personagens homéricos Odisseu
e Aquiles, desembocard na seguinte questdo: pode o mal ser cometido voluntariamente?

Sécrates demonstrara o absurdo a que a resposta afirmativa conduz. No percurso do
dislogo, as respostas de Hipias levam a impasses explicitados por Sécrates. Este, ao ndo aceitar
e mostrar os problemas das respostas de Hipias, levard o sofista a se impacientar. O didlogo
termina sem solugfo para a questio discutida. Em sua dimensio argumentativa, que resumimos
nas frases anteriores mas ndo pretendemos enfatizar daqui para frente, o percurso do didlogo
descreve portanto 0 movimento de uma refutagdo - a refutacdo socrética a Hipias®™. A ironia
socrética poderia ser aferida no desacordo progressivo entre os juizos de valor emitidos por
Sécrates no curso do didlogo (elogios a Hipias e desvalorizag¢des de si) e o contexto argumentativo
em que eles aparecem, cada vez mais desfavordvel a Hipias.

Tragado o esquema geral de nossa andlise e apresentada, ainda que sumariamente, a
dimensdo argumentativa do didlogo, concentremo-nos agora nos juizos de valor emitidos por
Sécrates ao longo do didlogo, seguindo seu curso. Logo no inicio, fica muito clara a oposi¢do
entre a modéstia de S6crates e a jactincia de Hipias. Alternam-se neste momento falas jactancio-
sas de Hipias e falas de S6crates em que ele se subestima ou elogia seu interlocutor:

“§ - Como és feliz, Hipias, se puderes, realmente, em todas as olimpiadas ingressar
no santudrio tdo seguro de ti mesmo e confiante em tua sabedoria! Surpreen-
der-me-ia se algum dos atletas das competi¢des de forca fisica ali se apresen-
tasse para lutar, sem medo e tdo confiante no seu préprio corpo como tu dizes
estar com relag@o a tua inteligéncia.

H - E natural, Socrates, o que se dd comigo. Desde que comecei a tomar parte nos
jogos olimpicos, nio encontrei ninguém superior a mim, seja no que for.

S - Que belo monumento de sabedoria, Hipias, deve ser tua glria, para a cidade de
Elide e para teus genitores!” (364a-b).

Vejamos ainda um trecho um pouco adiante:

“H - De muito bom grado, Sécrates, vou expor-te com maior clareza do que antes

[.-.].

S - Ora, ora Hipias! S6 te pego que me fagas o favor de ndo zombar de mim no caso
de eu custar a apanhar o sentido do que dizes ¢ de amiudar minhas perguntas.

[..].

H - Fora vergonhoso, Sécrates, ensinando eu, como ensino, justamente isso a
outras pessoas, e fazendo-me pagar pelo meu trabalho, ndo mostrar condes-
cendéncia quando me interrogas, nem responder-te com bons modos.

S - Belas palavras!” (365c-d).

Note-se como o didlogo comeca com os papéis claramente definidos. Hipias no lugar do
sdbio que, em tom professoral, ensinara indulgentemente o modesto - mas interessado - Sécrates.
Neste inicio, as falas que produzem tal distribui¢do de papéis ainda ndo parecem conflitar com a
situa¢do (que serve a elas de contexto) dos interlocutores no debate. Porém, no desenrolar do
didlogo o progressivo embarago de Hipias nos forcard a interpretar as falas elogiosas ou modes-
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tas de Sécrates como irdnicas. O movimento do didlogo vai aumentando progressivamente a
incongruéncia entre, de um lado, o comportamento modesto ou elogioso de Sécrates para com
Hipias e, de outro, a situagdo cada vez mais embaragosa de Hipias na discusséo.

Percebemos isso num momento posterior do didlogo, em que Sdcrates jd é o responsével
pelo encaminhamento da discussao, direcionando suas perguntas e, de certo modo, as respostas
de Hipias, em funciio de seu proprio raciocinio. Neste momento, Hipias ainda néo estd diante de
embaragos evidentes (ndo se contradisse ainda, nem foi obrigado a conceder a Sécrates conclu-
soes com as quais ndo concorda). Porém, ja se v& numa situagio relativamente desconfortavel,
preso a um encaminhamento da discuss@o que interessa a Sécrates mas nao a ele.

Depois de firmados alguns pontos da discussdo, Sécrates vai buscar exemplos exatamen-
te nas artes em que Hipias € considerado o melhor. Voltam entdo a aparecer as caracteristicas de
cada interlocutor ji apontadas por nds: a jactincia de Hipias e a postura exageradamente elogiosa
de Socrates. Notamos, porém, que, ao serem reiterados, os elogios de Sécrates adquirem um
sentido novo e soam suspeitos, pois os papéis que eles reforcavam no inicio do didlogo (Hipias
como o sdbio, Sécrates como o modesto) j4 ndo combinam com o desempenho argumentativo de
seus atores. As expectativas criadas pela distribuigdo inicial dos papéis ndo se cumpriram, e eles
perderam credibilidade. Afinal, a esta altura do didlogo, € Sécrates quem parece conduzir a con-
versa, com engenho e mais desenvoltura que Hipias. Como imagina-lo tdo inferior e distante da
sabedoria de Hipias, se vemos seu desempenho tdo melhor que o do sofista, numa conversa
travada em igualdade de condi¢des? No festival de elogios que motivaram estes comentarios,
destaquemos alguns:

“§ - [...] Es hdbil em calculo e em aritmética?
H - Muito, Sécrates” (366¢).
“S - Mas, és apenas o mais capaz e mais sdbio, ou também o melhor na matéria em
que € capaz e sdbio, isto €, em aritmética?
H - Sim, também o melhor, Sécrates.

S - Desse modo, serias o mais capaz de dizer a verdade sobre essa matéria, ndo é
assim?

H - Decerto.

S - E quanto a enganar a respeito do mesmo assunto? Responde-me como até aqui
tens feito, Hipias, com igual nobreza e magnificéncia. [...]. Tu, por seres sibio,
se quisesses, mentirias sempre bem?

H - Sim, nesse ponto tens toda a razéo.[...]

S - [...] Pois, de acordo com o que disseste, se ainda estds lembrado, quem €
incapaz de mentir nunca podera mentir.

H - Sim, estou lembrado; disse isso mesmo” (366d-367b, grifo nosso)

Aqui aparece o embaragoso refrdo de Sécrates (“se ainda estas lembrado™), espécie de
predmbulo, freqiiente, da refuta¢do socrética nos didlogos platdnicos. Tal refrdo socrdtico anun-
cia o perigo iminente de contradi¢do no discurso do seu interlocutor. Ao ouvi-lo, o interlocutor
comega a antever a necessidade de defender uma parte de seu discurso de outra parte que parece
contradizé-la. Depois do refrao, Sdcrates retomara os exemplos, mencionando artes em que Hipias
se julga o mais sdbio (geometria, astronomia). O elogio a Hipias, imbricado com a argumentagdo
de Sécrates, se intensificara:

“S - Vamos, Hipias, examina sob esse aspecto outras ciéncias, para veres se nao se
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d4 a mesma coisa em todas elas. Pois €s o mais sdbio dos homens em todas as
artes, como de uma feita jd te ouvi gabar-te na dgora, junto de uma banca de
cAmbio, ao enumerares a variedade verdadeiramente invejdvel de tuas apti-
ddes. [...]. A respeito das ciéncias a que a momentos me referi, apresentavas-te
como superior a quem quer que fosse, bem como em ritmo, em harmonia € na
arte de bem escrever, € em muitos outros géneros, se bem me lembro, em que
também te sobressafas. Sim, quase ia esquecendo a sua mnemotécnica, em que
te consideras particularmente brilhante. E certeza haver-me olvidado de muita
coisa. Mas , como disse, considera ndo sé em relagfo as suas artes - e sio
tantas! - como também as demais, e dize-me se, de conformidade com o que
assentamos até agora, eu e tu, encontras alguma em que ndo seja a mesma
pessoa, porém pessoas diferentes, a que fala a verdade e a que mente” (368a-
e, grifos nossos).

Esta passagem nos mostra uma incongruéncia entre os juizos de valor emitidos por Sécrates
e a situa¢do argumentativa em que eles aparecem: Sécrates elogia Hipias de modo exagerado
justamente num momento em que parece iminente sua refutagdo ao sofista. Além disso, seus
elogios parecem conter sinais de ironia. Sirva de exemplo a insisténcia com que Sécrates repro-
duz, em seus elogios, as declaragdes de Hipias sobre sua propria exceléncia. E como se insinuas-
se: “Deves ser mesmo extraordindrio, Hipias, pois ndo paras de repetir isto”, pondo em questio a
veracidade dos auto-elogios de Hipias. Lendo o trecho, podemos sentir que Sécrates, neste
momento do didlogo, trata Hipias como um jactancioso.

O recurso a farta exemplificagdo (os exemplos sendo buscados justamente nas muitas
artes de Hipias) permite a Socrates concluir algo desconcertante e contrario as afirmativas de
Hipias sobre Odisseu e Aquiles. Encurralado, Hipias “apela”, perde a compostura pela primeira
vez no didlogo, ataca Sdcrates e parte para o desafio:

“H - O Sécrates, tu sempre teces sutilezas desse tipo, separando do discurso o que
nele se contém de mais abstruso; apegas-te a essa particularidade e te comprazes
com minticias, sem nunca apanhares em conjunto o tema em discussdo. Agora
mesmo, caso queiras, posso demonstrar-te com abundancia de exemplos e em
forma elegante que Homero apresentou Aquiles em seu poema como pessoa
sem malicia e superior a Odisseu, enquanto este € doloso, fértil em mentiras e
inferior a Aquiles. Se quiseres provar que Odisseu € superior a Aquiles, opde
outro discurso a0 meu. Assim os circunstantes poderdo julgar qual de nés
dois fala melhor.

S - O Hipias, eu ndo contesto absolutamente que nio sejas mais sabio do que eu.
Mas sempre tive por habito prestar atengdo a exposi¢do de quem quer que seja,
principalmente quando o orador se me afigura sabio. O desejo de aprender me
leva a interrogd-lo de varios modos, a examinar o que ele diz e a refletir sobre
suas palavras, para melhor compreendé-las. Mas se o orador me parece insig-
nificante, ndo s6 ndo lhe formulo perguntas de nenhuma espécie, como nio
presto atengio ao que ele fala. Por af, justamente, é que podes conhecer quem
eu tenho na conta de sdbio. Has-de encontrar-me, entio, atento as suas pala-
vras e empenhado em fazer-lhe perguntas, para instruir-me e tirar proveito
delas” (369b-¢).

Situada na metade do dialogo, esta passagem traz um dado novo: ao reagir e explicitar seu
desagrado com a postura de Sécrates, Hipias mostra ter detectado ironia no comportamento de
seu interlocutor. A partir de agora, ndo haverd mais lugar para boa-fé no didlogo, que prosseguira
com pequenas provocagdes mutuas, até Sécrates perceber na fala de Hipias uma contradigio, e
denuncié-la num trecho memoravel:
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“ S - Vés, Hipias, como tenho razdo de dizer que sou tenaz quando me ponho a
interrogar os sabios? Pode bem dar-se que seja esse o meu tinico merecimento;
de tudo o mais sou muito parcamente dotado, pois sempre me escapa o sentido
intimo das coisas, continuando eu sem saber nada. A melhor prova disso est
no fato de, sempre que me ponho a conversar com alguma pessoa de reconhe-
cido mérito e de cuja sabedoria os helenos ddo testemunho, tornar-se manifes-
to que eu nada sei. Nao ha questdo, por assim dizer, em que estejamos de
acordo. E que maior prova de ignorancia podera haver do que discordarmos
dos sabios? [...] E o que se d4 agora conosco, pois ndo posso concordar com
0 que dizes; discordo em toda a linha. [...]. A mim parece, meu caro Hipias,
precisamente o oposto do que dizes. [...]. Usa, portanto, de condescendéncia
para comigo e ndo te recuses a curar-me a alma. Muito maior beneficio me
prestards livrando minha alma de sua ignorncia do que se me curasses de uma
doenga do corpo” (372a-373a).

Hipias, uma fala antes desta, ndo aceitara que os mentirosos voluntarios sdo melhores que
os involuntdrios. Mas Sécrates alegou que esta tinha de ser a conclusio necessaria da posi¢io
do sofista até aquele momento. Ora, a argumentagdo socrética poderia perfeitamente prescindir
dos torneios irénicos que reproduzimos acima. Sécrates poderia simplesmente confrontar a recu-
sa de Hipias em aceitar a concluséo (os mentirosos voluntirios sio melhores que os involuntarios)
com a linha de argumentacgdo do préprio sofista que conduziria aquela conclusdo. No entanto,
Sécrates ndo dispensa a ironia em sua refutacéo a Hipias. Pelo contrério, volta a elogiar o sofista
chamando-o de sdbio e volta a se dizer ignorante. Neste caso, vemos que S6crates nio estd
ironizando por exigéncia do seu método, mas por motivos de outra ordem. Passagens como esta
nos autorizam a sustentar que hd na ironia socratica algo irredutivel ao método socratico. Afinal,
aquela ndo pode ser circunscrita, como este, ao terreno da argumentagéo.

Sécrates ainda acrescenta que se Hipias ndo se dispuser a “curd-lo” com frases curtas, a
cura serd impossivel. Eudico intervém para que Hipias ndo abandone a discussio. Hipias aceita
ficar, mas diz que “Sécrates perturba sempre a exposi¢do dos outros, dando a impressao, até, de
que € desonesto” (373b). A esta segunda perda de compostura, Sécrates responde ironizando
abertamente:

“S - O meu caro Hipias! Nio faco isso por querer. Se fosse o caso, eu seria sibio e
astucioso, de acordo com o que disseste. Por isso, deves ser condescendente
comigo; tu mesmo declaraste que devemos ser indulgentes com as pessoas
que praticam involuntariamente o mal” (373b).

Nesse momento, Sdcrates parece estar se divertindo ao incorporar em sua fala, com inten-
¢dlo irdnica, pontos da argumentagio de Hipias®®. O didlogo prosseguira sem muita ironia até
chegar ao final aporético. A irresolugio dos impasses e paradoxos, a que a posi¢do de Hipias
conduziu, serviu para refutd-la. Apesar da refutacio, Sécrates fecha o didlogo renovando a
desvalorizagdo de si e o elogio a Hipias. No desacordo entre a situago e os juizos de Sdcrates,
sentimos a ironia:

“S-  Como te dizia hd pouco, nesses assuntos eu vivo sempre a oscilar de um
lado para o outro, sem deter-me nunca numa opinifo segura. Nio € de admirar,
porém, que eu e as outras pessoas indoutas revelemos tdo pouca resisténcia.
Mas se vOs outros, os sdbios, também vos mostrais vacilantes, isso é que é
terrivel para todos, pois nem com nos aproximarmos de vés poremos remate a
nossas divagagdes” (376c, grifos nossos).

Chega ao fim o Hipias Menor. Se, em nosso recorte analitico do texto, a énfase recaiu mais
sobre as falas judicativas do que sobre pormenores da argumentagio, isto se deve a nossa
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constatacdo de que as manifestacdes da ironia socratica sdo neste didlogo extrinsecas a argu-
mentagdo no sentido estrito?’. Por outro lado, se nio levdssemos em conta o contexto
argumentativo, seria dificil distinguir, nas falas de S6crates, modéstia e elogios irénicos de mo-
déstia e elogios ndo-irdnicos. Fica definido assim o estatuto da argumentagio dos personagens
do didlogo em nossa andlise: fundamental para a aferigdo da ironia, a argumentagéo, no entanto,
ndo é o lugar em que aquela pode ser encontrada, cabendo 2 anlise distingui-las®.

Péaginas atrds, lembravamos didlogos em que os procedimentos metodoldgicos de Socrates
estavam fortes mas desacompanhados da ironia (Cdrmides, Lisis e Filebo). Na andlise do Hipias
Menor tentamos mostrar como, mesmo quando os procedimentos metodoldgicos aparecem con-
jugados com uma forte ironia (ou até auxiliados por ela), esta continua inessencial e extrinseca
aqueles. Examinemos entdo outro didlogo em que os procedimentos metodoldgicos (refutagio,
indug¢do, maiéutica, defini¢do) estdo todos presentes e convivem com uma ironia salientada por
varios autores”. Estamos nos referindo ao Hipias Maior, escolhido porque nele a ironia nos
parece ainda mais autdnoma em relagio aos procedimentos metodolégicos do que no Hipias
Menor. O esquema da andlise serd basicamente o mesmo e estaremos citando novamente a
traducdo de Carlos Alberto Nunes. Desta vez, daremos um pouco mais de atengdo ao percurso
argumentativo do didlogo, sem o qué seria dificil entender a postura de Sdcrates diante de
Hipias®. A argumentagio dos interlocutores ser4 agora seguida no transcorrer de nossa anilise,
e ndo antes dela.

6. A ironia socratica no Hipias Maior.

No didlogo Hipias Maior, a ironia socratica enderecada ao sofista nada fica a dever aquela
presente no Hipias Menor. Os interlocutores sdo os mesmos e Sdcrates refuta respostas de
Hipias vdrias vezes. Em desacordo com o desempenho dos interlocutores na argumentagao, a
falsa modéstia de Sécrates e os elogios exagerados a Hipias ddao novamente a tonica. Mas o
arsenal de recursos irénicos, dos quais Sécrates costumava langar mao, ganha um elemento novo
que merecerd nossa atengdo: a invencdo de um personagem ficticio por Socrates, com fungdo
eminentemente ir6nica. Vale dizer, neste didlogo platdnico Sécrates se nos apresenta, mais do que
em qualquer outro, como um auténtico fingidor.

A primeira fala do didlogo ja traz um elogio de Sécrates a Hipias, o primeiro de uma série
espalhada por todo o didlogo. A primeira fala de Hipias, também sintomdtica, nos permite entrever
o festival de jactincia que o didlogo nos reservara. Vejamos este inicio:

“S - Oh! O belo e sabio Hipias! H4 quanto tempo ndo vens a Atenas!

H - E que nio me dio folga, Sécrates. Cada vez que Elide tem alguma questio para
resolver com outra cidade, sou eu sempre o primeiro que ela escolhe como
embaixador, por considerar-me o melhor juiz e relator dos assuntos debatidos
emtodas elas |...].

S - Isso sim, Hipias, € que é ser homem verdadeiramente sabio e perfeito!” (281a-
b, grifos nossos)

O dialogo prossegue no mesmo tom, com elogios de Sécrates a Hipias, que se jacta de ser
mais sdbio que os antigos, ganhar mais dinheiro que outros sofistas e memorizar de uma s6 vez
cingiienta nomes seguidos. Procurando o motivo pelo qual, apesar da exceléncia indubitdvel de
Hipias, ele nunca havia ganho dinheiro na Lacedemdnia, Sécrates chega a dizer ao sofista: “nio
hd o que néo saibas” (286a). Findo este momento inicial do didlogo, em que as relagdes assimétricas
de saber/poder/autoridade entre os dois interlocutores ficam claras, S6crates introduz a questio
central do didlogo, “que é o Belo?”. Dai em diante, até o fim do didlogo, Sécrates e Hipias
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tentardo, sem sucesso, dar resposta a esta pergunta. O dado notdvel neste momento, para o qual
vale a pena chamar a atengfo, € a inven¢do de um interlocutor ficticio, simula¢do com a qual
Sécrates introduz a questdo central:

“§S - ... Recentemente, meu caro, alguém me pds em grande apuro, numa discussdo
em que eu rejeitava determinadas coisas como feias e elogiava outras por
serem belas, havendo me perguntado em tom sarcastico o interlocutor: Qual é
o critério, Sécrates, para reconheceres o que é belo e o que € feio? Vejamos,
poderas dizer-me o que seja o belo? - Com a ignorancia que me € prépria, fiquei
atrapalhado e ndo pude encontrar resposta satisfatéria. Ao retirar-me da reu-
nido, senti-me irritado e formulei censuras contra mim mesmo, tendo firmado
propésito de, na primeira oportunidade, quando encontrasse um dos vossos
sébios, ouvi-lo e instruir-me, e depois de bem estudado o assunto, voltar a
procurar o meu interlocutor para reiniciarmos nosso debate. E eis que chegas-
te na hora certa, como jé disse. Explica-me com precisio o que é belo e esfor¢a-
te por me dar resposta tdo exata quanto possivel, para que eu ndo me cubra de
ridiculo com outra derrota. E fora de didvida que conheces isso muito bem,
matéria, alids, de pequena relevancia entre os iniimeros conhecimentos de que
dispdes. ’

H - Sim, muito pequena, Sécrates, por Zeus, e carecente de valor” (286¢-¢, grifos
Nnossos).

Este tal interlocutor, ficaremos sabendo em um momento posterior do didlogo, ndo é
ninguém sendo o proprio Sdcrates. Ele inventou este homem ficticio para franquear suas refuta-
¢oes a Hipias, que acreditou na simulagdo. Estabelecida a simulagdo, Sécrates acerta com Hipias
o modo de encaminhar a discussdo: a Sécrates, caberd imitar o tal homem, colocando-se no lugar
dele do melhor jeito que puder e interrogando Hipias como o homem faria; a Hipias, caber4
responder como se o proprio homem o interrogasse. Assim, Sdcrates se instruiria e prepararia sua
argumentagdo para responder efetivamente ao seu incémodo interlocutor quando o reencontras-
se.

Distribuidos os papéis, Sdécrates, simulando desempenhar o do outro homem, passa a
proceder entdo como de costume, em busca da esséncia do belo. Seu encaminhamento da discus-
sdo vai despertando, aqui e ali, leves sinais de irritacfo € impaciéncia em Hipias. Este comeca por
dizer que o belo € uma bela jovem, mas Sécrates, em nome do outro, ndo se satisfaz com esta
resposta. Nas suas falas, Sécrates vai entremeando a sua argumentagdo elogios irdnicos as
respostas insatisfatérias de Hipias: “Otimo, Hipias, pelo cdo! Respondeste admiravelmente”
(287¢). A um dado momento, depois de Sécrates sugerir outros objetos belos (€gua bela, lira bela,
panela bela), o didlogo comeca a ficar tenso:

“H - Mas, Sécrates, quem é esse homem? Como terd de ser ignorante, para atrever-
se a empregar nomes tdo vulgares em assunto de tamanha importancia?

S - E assim mesmo, Hipias: sem polimento nenhum, grosseirdo e s6 preocupado
com a verdade. De qualquer forma, teremos de dar-lhe alguma resposta” (288c-
d, grifo nosso).

Vale notar que, com esta resposta, Socrates simula um endosso ao que dissera Hipias, mas
lhe d4 um tapa de luva, a0 mencionar a preocupag@o com a verdade como caracteristica do homem
que o sofista atacara. Os dois primeiros atributos do homem mencionados por Sécrates
(“grosseirdo” e “sem polimento nenhum’”) podem ser vistos como desvalorizadores. Mas o ter-
ceiro (“e s6 preocupado com a verdade”) € muito enobrecedor, e estd claramente fora de contexto.
Como levar a sério uma fala que endossa uma critica com o maior dos elogios? O sentido literal do
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endosso de S6crates deve ser rejeitado: a fala de Sécrates traz ndo um endosso a critica de Hipias,
mas uma insinuagéo de que a preocupagio com a verdade nao caracteriza o sofista. Hipias parece
néo ter percebido a insinvagdo socratica. Um pouco depois, diante da insisténcia do homem em
perguntar o que seja o belo em si, Hipias volta a atacé-lo, dirigindo-se a Sécrates:

“H - Esse sujeito é mais do que inepto, e nada entende das coisas belas. Se lhe
respondesses: O belo, a respeito do qual me interrogas, ndo é sendo o ouro, ele
ficaria confuso e ndo persistiria em contestar-te [...].

S - E que néo sabes, Hipias, como o nosso homem ¢ teimoso e dificil de aceitar
alguma coisa.

H - Como assim, Sicrates? Se o que se fala é certo, terd de aceitar. Caso contrdrio,
caira no ridiculo.

S - Tenho certeza, amigo, de que ndo somente ele rejeitard essa resposta, como
ainda zombara de mim e me dird: quanta cegueira!” (289e).

Ora, se o didlogo futuro que Sécrates prevé entre ele préprio e o suposto interlocutor
reproduzird, como foi dito, o didlogo atual com Hipias; se Sdcrates responderd ao homem como
Hipias lIhe respondeu, e se 0 homem se comportard do modo como Sécrates se comporta ao tentar
imita-lo, entdo podemos concluir que é Sdcrates quem zomba de Hipias no trecho anterior. Mais
ainda, num artificio engenhoso, zomba de Hipias como se fosse o outro homem a zombar de
Sécrates. Vale dizer, a zombaria efetiva de S6crates contra Hipias acaba sendo feita sob o disfarce
do outro interlocutor e do outro didlogo que Sécrates e Hipias encenam, como se o antecipassem.
Hipias ndo percebe, mas Sdcrates esta representando mais do que ficara combinado.

Ao longo do didlogo, Sécrates dirigird magistralmente o teatro em que toma parte junto
com Hipias, este quase uma marionete da ironia socratica (representando o papel designado por
Sécrates numa encenagdo cujo verdadeiro sentido lhe escapa). As voltas com novas dificulda-
des, Hipias volta a atacar o homem:

“H - Por Héracles! Que homem, Sécrates! Nao quererds dizer-me quem é ele?
S - Nio o conheces, ainda mesmo que te dissesse como se chama.
H - Porém uma coisa eu sei: que € um tipo ignorante.

S - E um sujeito terrivel, Hipias. Mas, de qualquer forma, que the responderemos?
.1

H - [...] Eu ndo conversaria com um individuo que apresentasse perguntas desse
tipo.

S - E com toda a raz@o, amigo; nem fica bem preocupar-se com nomes tao vulgares
um individuo como tu, de vestes tdo bonitas e com esses calgados, e tio
conhecido em toda a Hélade por sua sabedoria. Porém nada me impede de
ocupar-me com um tipo de tal espécie. Por isso, continua a instruir-me e res-
ponde por amor de mim” (290d-291b).

E de se notar agora 0 modo como nesta passagem, simulando uma certa cumplicidade para
com Hipias, SGcrates passa a elogiar nele caracteristicas mundanas (belas vestes, bons calgados,
Sfama de sabio). Ora, tais caracteristicas ndo devem ser vistas como credenciais seguras de sabe-
doria, e nem sequer formam um conjunto homogéneo e harmonioso com a sabedoria®'. Se conju-
garmos este elogio ambiguo de Sécrates a Hipias com aquela critica anterior de Sécrates ao
homem (este seria “s6 preocupado com a verdade”, como vimos em 288d), o sentido irénico dos
juizos de valor de Sd6crates ficard mais claro.

Se tais evidéncias ndo bastassem, haveria ainda uma incongruéncia perceptivel no curso
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da conversa: Sdcrates insiste em elogiar Hipias e suas respostas (291a), mas a0 mesmo tempo
insiste nas criticas e refutagdes que o suposto interlocutor langarda contra as respostas de Sécrates.
Ora, se as respostas que Sécrates dard ao interlocutor serdo aquelas que ele ouve de Hipias no
didlogo atual, como explicar a postura radicalmente distinta de S6crates e do outro homem diante
das mesmas respostas? Se Sdcrates as recebe com elogios, por qué prevé que o outro as critica-
rd? Socrates seria mais benevolente e suave que o outro homem que ele diz imitar? Pouco provi-
vel.

Na verdade, Sécrates se vale da oscilag@o entre os trés papéis que desempenha na con-
versa, a saber: 1) o de Sécrates, conversando com Hipias; 2) o de Sécrates, respondendo ao
suposto interlocutor com as mesmas respostas que ouvira de Hipias; 3) o do interlocutor, recu-
sando tais respostas. Este actiimulo de papéis desempenhados por Sécrates na conversa com
Hipias permite ao ateniense administrar as ambigiiidades e as diferengas de postura na passagem
de um a outro, de modo a encurralar o sofista até que este responda satisfatoriamente o que é 0
belo. Como Hipias ndo consegue responder, o didlogo chega a um impasse e muda de rumo. O
ponto de inflexdo é marcado por uma fala em que Sécrates, no papel do outro homem, critica as
respostas que lhe estariam sendo apresentadas por Sdcrates (respostas que apenas reproduziam
as de Hipias), e se propde a responder o que € o belo:

“S - [imitando o interlocutor ficticio] O bem aventurado Sécrates, dird ele; Tuas
respostas sdo por demais simplérias e muito faceis de refutar” (293d).

Deste momento até o final do didlogo, o interlocutor ficticio, representado por Sécrates,
tomar4 a iniciativa de propor respostas a questdo sobre o que € o belo. Ele tentard, sem sucesso,
definir o belo como o conveniente (293e), o 1itil (295¢), a capacidade (295¢), o bom ou vantajoso
(296¢), 0 que proporciona prazer por meio da vista e do ouvido (297e-298a). No percurso, Hipias
vai perdendo espago, praticamente se limitando a dar respostas curtas, assentindo ou ndo ao que
Sécrates propde. A autoconfianga até entdo inabaldvel do sofista comeca a dar pequenos sinais
de desgaste. O endosso de Sécerates as falas imodestas de Hipias ndo parece muito convicto, e
revela certa complacéncia que soa irénica. Tomemos o trecho seguinte:

“S - Babau! Tornou a escapar-nos, Hipias, o conhecimento do que seja o belo [...].
H - E muito certo, Sécrates, por Zeus, € isso me deixa extremamente confuso.

S - De qualquer forma, companheiro, ndo permitiremos que nos fuja; ainda
remanesce a esperanga de chegarmos a descobrir o que seja o belo.

H - Sem divida, Sécrates; e ndo serd dificil. Tenho certeza de que, se me recolher
algum tempo para refletir, apresentar-te-ei uma definicdo mais exata do que
toda exatiddo.

S - Ndo prometas muita coisa, Hipias; bem vés quanto trabalho esse assunto ja
nos deu; ndo vd aborrecer-se conosco ¢ fugir para mais longe. Mas estou
falando a toa; pois sei muito bem que o encontrards com facilidade quando
ficares s6. Mas, pelos deuses, descobre-o0 na minha presenca, ou, no caso de
estares de acordo, associa-me a essa pesquisa, como fizeste até agora. Se o
encontrarmos, serd 6timo; caso contrdrio, resignar-me-ei com minha sorte, e,
uma vez posto de lado, facilmente o encontrards” (294e-295b, grifos nossos).

Pouco depois, Hipias e Sécrates se deparam com um novo impasse, diante do qual o
sofista reitera sua autoconfianga (um pouco mais arranhada), a qual ndo impede, porém, que
Sécrates retome a iniciativa da argumentagéo:

“§ - De minha parte, Hipias, n3o sei para onde virar-me; estou desorientado. E tu,
tens alguma sugestdo a fazer?
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H - Nesse momento, nenhuma; mas, como disse hé pouco, se puser-me a refletir,
encontrarei algo.

S - Porém, dada a minha sede de saber, acho que ndo agiiento essa demora. [...] Se
respondéssemos aquele sujeito impertinente: o belo, caro amigo, € o que nos
deleita por meio da vista e do ouvido, nio te parece que porfamos fim ao seu
atrevimento?” (297d-298a).

Sécrates havia deixado um pouco de lado a figura do interlocutor ficticio, desde o momen-
to em que passou a tentar propor respostas em seu proprio nome. Agora, Sdcrates reintroduz a
figura do interlocutor e esta volta coincide com o desgaste da seguranca de Hipias. Podemos
notar tal desgaste num momento em que, aproveitando a oportunidade dada por Hipias, Sécrates
insinua ser ele préprio o interlocutor. Diante da insinuagio, Hipias controla o {mpeto de atacar o
homem, se porta com prudéncia e muda de assunto:

“S - E as belas ocupagdes e institui¢des, Hipias, diremos que sdo belas por nos
agradarem através da vista ou do ouvido, ou serdo de natureza diferente?

H - E bem possivel que ao nosso homem nao ocorresse semelhante distingdo.

S - Pelo cdo, Hipias! Porém ndo seria de esperar o mesmo com a pessoa diante da
qual eu mais me envergonharia de divagar sem nexo e de imaginar que digo
alguma coisa, quando, em verdade, nada digo.

H - Quem é essa pessoa?

S - Sécrates, filho de Sofronisco, que de jeito nenhum me permitiria enunciar su-
perficialmente qualquer proposi¢ao, sem a ter examinado a fundo, nem afirmar
o que ndo conhego como se, de fato, conhecesse.

H - Eu, também, depois do que diéseste, me inclino a pensar que o caso das leis é
diferente” (298b-c).

A partir desse momento, Sécrates, cada vez mais a vontade e desenvolto, passa a pergun-
tar e responder em seu préprio nome (298c-d), no nome de “outro individuo qualquer” (ibid.), e no
nome do suposto interlocutor. Ele agora administra todas as perguntas e respostas, bem como
distribui as falas para os personagens que lhe convém convocar.

Hipias se limita a dizer “sim” (299c-e), “sem diavida” (299d), “perfeitamente” (ibid.) e
outras respostas do mesmo tipo, até que Sécrates o exorte a responder a um outro individuo que
o teria perguntado. A questdo em causa gera controvérsia, € Hipias ensaia uma retomada da
postura inicial de seguranga e autoconfianga. Sdcrates responde em grande estilo, com ironia:

“S - Pode muito bem ser isso, Hipias; talvez eu apenas imagine entrever algo que tu
declaras ndo ser possivel, quando, em verdade, nada vejo.

H - Nio ha talvez, Socrates; é fato estares vendo mal.

S - No entanto, esvoagam-me ante o espirito muitas imagens do mesmo género, em
que ndo confio, por ndo as perceberes também, visto ja teres ganho mais
dinheiro com tua sabedoria do que todos os sdbios do nosso tempo®?, en-
quanto eu nunca obtive um ébolo sequer. Mas ponho-me a refletir, companhei-
ro, se ndo estds brincando comigo e ndo me enganas de caso pensado, tantas
e tdo nitidas sdo essas imagens.

H - Ninguém, Sécrates, como tu, se acha em condi¢des de saber se eu estou ou ndo
brincando. Bastara dispores-te a explicar o que te surge ao espirito, para te
convenceres de que carece absolutamente de consisténcia” (300c-d).

Nesta passagem, Socrates desfere dois golpes de ironia em Hipias: 1) realga em Hipias,
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como se o elogiasse, algo de que o sofista se jactara (remuneragdo alta), fingindo compartilhar
com ele a mesma escala de valores, em que o dinheiro € o valor mdximo. Além disso, faz da
remuneracgdo um critério de autoridade intelectual (quanto maior o dinheiro ganho, mais sabio
seria o sdbio que o ganhou, e mais respeitdveis seus argumentos numa discussio). Ora, tal
critério € invocado no exato momento em que a argumentagéo de Hipias, seu beneficidrio, parece
prestes a fraquejar. Se a argumentagio de Hipias se mostrasse invélida ali, o critério da remunera-
cao teria de ser descartado e Hipias perderia um de seus maiores trunfos na discussdo. 2) sugere
que Hipias pode estar simulando (quando na verdade quem simula é ele Socrates). Ao dizer isso,
Sécrates deixa explicito que a simulagdo faz parte dos comportamentos possiveis numa conversa,
e poderia muito bem estar presente naquela conversa. Hipias, depois da sugestdo de Sécrates,
teria elementos para desconfiar de uma possivel simulagio de Socrates, embora ndo pudesse ter
certeza dela. Mas sua resposta evidencia antes impaciéncia que desconfianga.

A questdao que motivou a passagem anterior € a seguinte: pode haver uma qualidade ou
esséncia que pertenga a um par de objetos sem pertencer a cada um em particular, ou vice versa?
Sécrates sustenta que sim, e Hipias que ndo. A discussio avanga, e seu desdobramento nos
reserva ainda ataques de Hipias a Sdcrates e respostas irdnicas de Sdcrates:

‘“ H - Respondeste, Sécrates, com um absurdo maior do que o primeiro. Reflete um
pouco [...]. O fato, Sécrates, € que nunca vés as coisas em conjunto, como se
da também com teus interlocutores habituais, porém amputais do todo o belo
ou qualquer outra por¢do do real e o percutis com vossos discursos. Por isso
vos escapam grandes trechos da natureza das coisas. [...] Tdo carecentes de
16gica, de método, de bom senso e de inteligéncia todos vos mostrais!

S - Somos assim mesmo, Hipias; como diz o provérbio; Ninguém € o que quer, mas
o que pode. Porém lucramos bastante com tuas admoesta¢des. Agora, por
exemplo: queres que te mostre até onde ia nossa ingenuidade, antes de nos
teres repreendido, com dizer-te o que pensamos a esse respeito? Ou serd me-
lhor ndo falar nada?

H - De antemado, Sécrates, sei o que vais dizer. Conhego muito bem como sio as
pessoas que se ocupam com discursos. Mas, se encontras prazer nisso, podes
falar.

S - Encontro, sim. Nés outros, amigo, éramos tao estipidos antes de no-lo decla-
rares, a ponto de imaginarmos ao meu e ao teu respeito, que cada um de nds
constituia uma unidade, e que isso que cada um de nés era, os dois ndo podiam
ser, por ndo sermos um, porém dois. Tdo grande era nossa ingenuidade. Agora,
porém, aprendemos contigo que, se juntos, somos dois, cada um de nés tam-
bém tera de ser dois; e o inverso: se cada um de nés é um, os dois juntos
também seremos um. [...] Convencido agora por ti dessa verdade, daqui ndo
saio. Antes, porém, Hipias, ajuda-me a recordar uma particularidade: eu e tu
seremos um, ou tu és dois e eu também sou dois?

H - Que queres dizer, Sécrates?

S - Isso, precisamente, que acabei de falar. Tenho medo de ser mais claro e irritar-
te, por pensares que estds com a razdo” (300e-302a)

Note-se, na dltima fala de Sécrates, a consciéncia muito clara do efeito de suas refutagdes
as falas seguras e autoconfiantes de Hipias. Socrates explicita ali o que ja era perceptivel: ele
administra suas falas em fung¢io do efeito que elas possam produzir em Hipias. Entre o que lhe
vem 2 cabeca e o que ele fala hd um cuidadoso processo de sele¢do e organizagdo com vistas a
determinados fins (a saber, a administracdo da conversa).
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A investiga¢do desembocard em outro impasse, formulado de modo claro e até irritante
por Sécrates. Hipias, no auge da exasperagdo, atacard duramente Sécrates, que encerrard o didlo-
£0 com ironia:

“ 8§ - [...] Concluis que o belo é o prazer (til? Parece-me que sim, seria a minha
resposta. E a tua?

H - A minha também.

S - Porém o ttil, [o interlocutor ficticio] continuari a falar, € o que produz o bem.
Mas o produtor e o produto ja se nos revelaram como diferentes; ¢ assim
nosso discurso volta ao ponto de partida; nem o bem pode ser belo, nem o belo
pode ser bom, se cada um deles for algo diferente. Se formos sdbios, Hipias,
teremos de concordar plenamente com isso, pois ndo € permitido dissentir de
quem diz a verdade.

H - Mas, Sécrates, que pensas de nossa discussdo? Como disse héd pouco, sdo a-
paras e migalhas de argumentos reduzidos a pedacinhos. Belo, porém, ¢ de
muito valor é poder alguém dizer bem um 6timo discurso, no tribunal ou no
conselho, ou diante de qualquer autoridade piblica a que seja dirigida a ora-
¢do, e a tal ponto persuadi-la que termine por levar dali, ndo algum prémio
insignificante, sendo o maior de todos: a salvagdo de si préprio, de seus have-
res e dos amigos. A isso € que deverias aplicar-te, abandonando essas futilida-
des, para ndo passares por tolo chapado, com te ocupares, como agora, com
tantas tolices e palavrério vazio.

S - Meu caro Hipias, és realmente bem-aventurado, tanto por saberes em que 0s
homens devem aplicar-se como por te haveres esforcado nesse sentido, con-
forme o declaraste. Eu, pelo contrario, como parece, cai nas malhas de um
destino adverso, que me leva a errar sem pausa e em perpétua incerteza, e
quando a vés outros confesso, por serdes sdbios, minhas dificuldades, vejo-
me maltratado com expressdes rudes, mal acabe de falar. Dizeis-me sempre o
que agora mesmo declaraste: que sé me ocupo com questdes absurdas, mes-
quinhas e carecentes de valor. [...]. Talvez eu tenha mesmo de passar por tudo
isso, nem sera de admirar que me seja de alguma utilidade. Uma coisa, pelo
menos, Hipias, presumo haver aproveitado em vossa companhia: imaginar que
compreendo o significado do provérbio: O belo € dificil” (303e-304e, grifos
Nnossos).

Essa tiltima fala de Sécrates, que encerra a conversa, traz uma suma dos procedimentos
irbnicos dos quais ele langou mio ao longo de todo o didlogo: desvalorizagdo de si e elogios
exagerados a Hipias em desacordo com a situa¢do, cria¢cio de um terceiro personagem e adminis-
tracdo dos papéis manipulados.

7. Reexame da definicao de ironia socratica e de seus aspectos
metodoldgico, literario e retérico.

No Hipias Menor, a ironia socrética poderia ser definida como um modo de proceder de
Sécrates, na conversa, que consiste em emitir juizos de valor que se chocam com a situagéo
argumentativa na qual eles aparecem. A diferenga entre esta defini¢do especifica e aquela outra
genérica, proposta no item 2 supra, embora nio seja irrelevante, pode ser administrada sem
maiores dificuldades, a primeira servindo para corrigir e precisar a segunda. '

Talvez ndo possamos dizer o mesmo no caso da ironia presente no Hipias Maior. A
criagdo do personagem ficticio a singulariza, e sua singularidade dificulta o transito suave que
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levaria da definigao genérica para a defini¢éo especifica. O Hipias Maior é um exemplo de dialogo
para o qual a defini¢io genérica da ironia socritica nio tem pertinéncia. Nele, 4 semelhanga do
Hipias Menor, a simulagio e o desacordo entre fala e situagdo estdo presentes, mas a criagdo do
personagem ficticio ultrapassa a defini¢do genérica e nos forga a mudar os pardmetros de aborda-
gem.

Com efeito, nossa andlise dos dois Hipias procurou, entre outras coisas, reforgar a idéia de
que ironia socratica e método socratico nio se identificam. No Hipias Maior, tal como procura-

mos analisa-lo, isto fica patente: Sécrates poderia refutar as respostas de Hipias em seu préprio

nome, sem inventar um personagem ficticio. Esta invencéo, prescindivel do ponto de vista do
método socritico, deve ser encarada por outro prisma. Poderiamos vinculd-la as dimensdes
literaria e retdrica da ironia socritica? Reexaminemos estas dimensdes.

A dimens3o literdria da ironia, nos termos em que a apontamos no item 3 supra, ndo nos
diz muito acerca da natureza da ironia socratica. Esta teria uma dimens3o literdria por pertencer a
um discurso do género literdrio (o didlogo platdnico). O adjetivo “literdria”, ali, designaria antes
uma rela¢do de pertencimento (ironia literdria = aquela que aparece no discurso literdrio) do que
a literariedade da ironia. Dessa forma, o reconhecimento da literariedade da ironia socrdtica de-
penderia do reconhecimento da literariedade do didlogo platdnico. Como conseqiiéncia, a ironia
do personagem Sdécrates remontaria, em iltima anélise, a ironia do autor Platio>®. No caso do
Hipias Maior, a ironia envolvida na criacdo do personagem ficticio por Sécrates deveria ser
creditada a Platdo, criador de ambos os personagens.

Um desdobramento possivel consistiria em distinguir os niveis ocupados por Platdo e
Sécrates nos didlogos®*. Poderiamos ainda buscar em certas categorias da teoria da narrativa e
das ciéncias da linguagem (sujeito da enunciagdo, sujeito do enunciado, autor implicito, narrador)
um refinamento dos instrumentos de andlise que aprimorasse a separagdo das instancias narrati-
vas dos didlogos em busca da apreensdo da ironia literdria neles presente. Evitamos, na analise
dos dois Hipias, seguir uma tal trilha por temermos que ela levasse ao enfraquecimento da énfase
em Sécrates. A andlise tenderia a solicitar a atencdo para vdrias instdncias narrativas, dentre as
quais o autor implicito ou o sujeito da enunciagdo acabariam por preponderar. Ora, ndo queriamos
retirar o foco de Sécrates. Com nossa escolha, talvez tenhamos perdido em refinamento do
instrumental analitico, mas ganhamos no exercicio da atengio ao objeto que visdvamos®.

Resta retomar a dimensdo retdrica da ironia socrética. Para isto, voltemos a defini¢ao
ampla e abrangente, proposta por Lausberg, da retdrica como “um sistema mais ou menos bem
elaborado de formas de pensamento e de linguagem, as quais podem servir a finalidade de quem
discursa para obter, em determinada situagdo, o efeito que pretende” (Lausberg,1982,p.75). Vimos
no item 3 supra como, a partir de uma tal definic@o, o aspecto retérico da ironia socrética fica
claro. Mas se nfo ultrapassarmos o nivel formal da defini¢do de Lausberg, tal aspecto permane-
cerd pouco manejavel analiticamente. Afinal, se encararmos a retérica como Lausberg, em quais
discursos poderiamos negar uma dimensao retérica? Concebida como sistema de formas que
serve a fins, a retdrica se tornaria praticamente co-natural a todo e qualquer discurso (o filoséfico
e o literdrio incluidos), e ndo estariamos dizendo grande coisa ao apontarmos o cardter retérico da
ironia socratica (seja no Hipias Maior, seja em outro didlogo).

Para nos aproximarmos da especificidade da ironia socritica, e para evitarmos mal-enten-
didos quando falamos de sua dimensdo retdrica, € preciso lembrar o efeito ou os fins visados pelo
discurso do Socrates platdnico. O fim principal do discurso socrético é o conhecimento verdadei-
ro - no Hipias Maior, o conhecimento do “belo em si” (288a) -, € nio o mero triunfo na discussdo
ou a mera persuasdo como instrumento de poder*®. Dito isto, a dimensio retérica do discurso
socratico pode ser apontada sem que se cometa injustiga. Sua dignidade filoséfica ndo estara sob
suspeita. Quanto a ironia socrdtica, ndo a desqualificaremos se a considerarmos um procedimen-
to antes retérico que metodol6gico. Afinal, mesmo sem se identificar com o método filoséfico
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nem lhe ser redutivel (como procuramos mostrar), ela também faz parte - enquanto elemento do
discurso - da atividade filoséfica do Sécrates platdnico, e concorre para a busca da verdade.

Depois das observagdes e das ressalvas, temos elementos para redefinir a ironia socrética
como um procedimento retérico a servigo da busca da verdade em uma atividade filoséfica
configurada num discurso literdrio. Se filosofia, retdrica e literatura estdo implicadas nesta formu-
lagdo, é porque cremos que a ironia do Socrates platdnico se situa, de certo modo, no ponto de
entroncamento das tr€s. No Hipias Maior, tenderiamos a localizar a invengdo do personagem
ficticio no terreno da retérica e da literatura, mais do que no da filosofia. Mas ndo devemos
esquecer que tal invengdo estd servindo, em tltima andlise, como instrumento para o conheci-
mento do “Belo em si”. Por paradoxal que pareca, estamos diante de uma mentira que concorre
para a busca da verdade. Explicitemos e enfrentemos o paradoxo apontando o lugar da ironia na
atividade filoséfica do Sécrates platénico.

8. O lugar da ironia na atividade filoséfica do Socrates platonico: o
caso do Hipias Maior.

O lugar ocupado pela ironia na atividade do Sécrates platdnico parece constituir um
problema e um desafio para quem tenta analisa-la. Aqui, tentaremos delinear este problema, tal
como ele se nos apresentou no Hipias Maior. A circunscri¢io do campo ao Hipias Maior ndo
significa que o problema esteja ausente de outros didlogos. Apenas se fez necessario estabelecer
um recorte que tornasse viavel nossa argumentacdo e ndo truncasse o raciocinio exposto até
aqui.

Os termos da equagao problematica sdo a ironia, a busca da verdade e o ideal de univocid'ade
da linguagem. Os dois tltimos, centrais na atividade filos6fica do Sécrates platénico configurada
no conjunto dos didlogos, estdo fortes no Hipias Maior. Com efeito, o comportamento de Sécrates
neste didlogo revela trés pressupostos: 1) a existéncia do “belo em si”, em virtude do qual todas
as coisas podem ser chamadas de belas (288a); 2) a capacidade do homem de conhecer o belo em
si; 3) a capacidade do homem de defini-lo através da linguagem. De acordo com os dois primeiros
pressupostos, ndo sé existe uma verdade universal (o “belo em si”’), como ela pode ser alcangada
e conhecida por nés; de acordo com o terceiro pressuposto, tal verdade “cabe” nas palavras.
Podemos acrescentar, usando termos que ndo sdo de Sécrates, que o conceito universal (como o
de “belo em si”’) implica um uso univoco das palavras. O “belo em si” ndo pode ser algo que esta
ou aquela pessoa entenda por belo. O conceito de “belo em si”” deve ser, por defini¢do, o mesmo
para todos os falantes”’.

No entanto, apesar da busca da verdade e do ideal de univocidade da linguagem, Sécrates
ironiza. E sua ironia ndo € fraca ou negligencidvel no Hipias Maior. Na coexisténcia de ironia,
busca da verdade e ideal de univocidade da linguagem reside o problema que tentamos delinear.
Afinal, no Hipias Maior a ironia implica numa certa mentira (a invengio do personagem ficticio)*®
e depende de uma certa equivocidade das palavras (o desacordo entre o sentido literal das
palavras irdnicas de Sécrates e a situa¢do em que elas aparecem nos forga a interpreta-las num
sentido diferente do literal). Como conciliar os trés termos coexistentes?

Podemos enfrentar o paradoxo observando que a ironia s6 € possivel num didlogo como
o Hipias Maior porque a verdade e a univocidade das palavras ainda nio foram alcangadas
(embora estejam, sem didvida, nos propésitos da posigdo de Sécrates). Quando a verdade e a
univocidade se instalarem, a ironia socrtica terd, ipso facto, que ser desalojada®. Em outros
termos, no Hipias Maior a ironia socrética (embora nio seja método) concorre para a busca da
verdade e da univocidade da linguagem, mas sé pode conviver com elas enquanto virtualidades.
Estas duas séo um ponto de chegada almejado mas ainda ndo alcangado. Com isto, o paradoxo se
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dissolve, mas percebemos que a ironia ndo serviria para enunciar as verdades (seja qual for o
estatuto destas) quando Sécrates as alcangasse.

9. Conclusao: a especificidade da ironia socratica.

O interesse, a complexidade e a riqueza da ironia socratica tornam-se menos visiveis se
negligenciarmos sua especificidade. Atentos a ela, poderemos medir a distincia que separa o
Sécrates platénico de outros ironistas comprometidos com o ceticismo, o relativismo ou a mera
busca de poder®.

Ao ironizar, Sécrates ndo visa reforgar ou aproveitar um triunfo na argumentaco, para
obter poder ou outros beneficios pessoais. No Hipias Maior, como nos outros didlogos aporéticos,
Socrates ndo escapa da aporia final. Ele ndo refuta seu interlocutor para assumir o lugar o sbio
nem para proferir a verdade definitiva. Ele estd tdo enredado quanto seu interlocutor nas dificul-
dades levantadas no dialogo®!, ou seja, a aporia nio representa um triunfo socratico na discus-
sdo. Por isso, nem a argumentacgio nem a ironia de Sdcrates nos permitem ver nele um mero
“erista”*?. Mas tampouco um cético ou um relativista, pois a aporia também nio deve ser vista
como a relativizagdo da verdade nem como a negagdo da possibilidade de a conhecermos®. A
aporia deve ser vista como o ponto a partir do qual a investigagdo serd retomada, num processo
cujo fim é a descoberta da verdade®.

Em nossos dias, a ironia parece associar-se, tanto na atividade de seus praticantes quanto
na reflexdo de seus estudiosos, com a desestabilizacdo da verdade e do sentido das palavras, o
que lhe conferiria um certo cariter cético e relativista*. Cremos nio ser possivel compreender a
ironia do Sécrates platonico utilizando, sem mais, tais referenciais. Apesar da ironia socratica ndo
se identificar plenamente com o método socrético nem a ele se submeter; apesar da ironia socrética
implicar numa certa mentira e depender de uma certa equivocidade no uso das palavras, ela
parece muito menos soliddria a alguma forma de ceticismo ou de relativismo do que a busca da
verdade e da univocidade da linguagem (encarnada nos conceitos universais). Com efeito, a
atividade socrética ndo visa relativizar nem a verdade nem o sentido univoco das palavras, mas
aplainar-lhes o caminho e assegurar-lhes a vigéncia futura. A ironia faz parte desta atividade e
nio deixa de se inserir neste projeto.

As “falsas verdades” e as palavras vazias dos que se supdem sabios (pensemos em
Hipias, por exemplo) ndo sdo recusadas por Sécrates por serem verdades e palavras, mas por
serem falsas e vazias. Recusando-as, Socrates prepara o caminho para a descoberta da verdade e
para a linguagem univoca. Dai sua diferenca, tanto em relagdo aos ironistas céticos quanto aos
relativistas. Daf a especificidade de sua ironia.

Notas

1 - Sabemos, em todo caso, que muitos discipulos de Sécrates escreveram didlogos socraticos,
dos quais grande parte se perdeu. J. Laborderie observa que “le catalogue des disciples de
Socrate auxquels la tradition attribue des dialogues est impressionant” (1978, p.44-45). O
catdlogo dos Sokratikoi l6goi, acrescenta Magalhdes-Vilhena, inclui textos tanto de discipu-
los quanto de adversarios de Socrates. Nele, comparecem Esquines, Antistenes, Aristipo, 0s

" cinicos, os estbicos académicos, os céticos gregos e romanos, Isécrates, Lisias, Teodeto,
Libanio, Policrates, Aristéxeno e os epicuristas (1984, p.216). Ver ainda, sobre os Sokratikoi
16goi, W. Guthrie (1988, p.318).

2 - Sobre a questdo socritica, destaquemos os estudos alentados e criteriosos de Magalhaes-
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Vilhena (1952 e 1984). Ver também Jaeger (1989, p.346-355); Guthrie (1988, p.313-360); F. Ador-
no (1990, p.9-25); Tovar (1953, p.21-51); Reale & Antiseri (1990, p.85-87).

Os textos efetivamente examinados dos trés autores aparecem na bibliografia ao final. Os
textos de Aristoteles em que Sécrates € mencionado foram preteridos por ndo serem textos
literarios ou ficcionais. De qualquer forma, nos textos aristotélicos que consultamos, ha pas-
sagens proveitosas para o estudo da ironia socratica na Etica a Nicomaco (IV, 7, 1127a-b) e
no Organon (Dos Argumentos Sofisticos, 34, 183a-184b). Ver, sobre a fonte aristotélica de
Sécrates, Magalhdes- Vilhena (1984, p.255-329); F. Adorno (1990, p.114-115); Guthrie (1988,
p-340-344); Tovar (1953, p.40-42). Sobre a defini¢do Aristotélica de Ironia, ver Magalhaes-
Vilhena (1984, p.293-294, 318-319, 322-323), Jean Humbert (1967, p.87), Guthrie (1988, p.423),
Gourinat (1986, p.345-348) e Vlastos (1987, p.81).

Kierkegaard afirma peremptoriamente que “ndo encontramos jamais qualquer vestigio dela
[da ironia] no Sécrates de Xenofonte” (1991, p.35). Guthrie, por seu turno, admite que hé
ironia no Sécrates de Xenofonte (1988, p.421, nota 49). Vlastos também, com ressalvas (1987,
p.85-87). Quanto a nds, endossamos uma tendéncia majoritdria, a qual o préprio Vlastos
parece filiar-se, de considerar a ironia Socratica muito mais forte em Platdo do que em Xenofonte.
O Bangquete de Xenofonte, se contém passagens jocosas € bem-humoradas, nio traz ainda a
ironia socratica tal como a encontramos em varios didlogos platdnicos; nos Memordveis
podemos encontrar alguma ironia (menos vigorosa do que em Platio) ou algo que se aproxime
delaem[,II, 34-37; LIV, 1; IV, 11, 3-5; IV, IV, 6-9.

As paginas em que Kierkegaard, na sua dissertacdo de 1841, trata da “concepc¢do” (o termo
¢ dele) aristofénica de Sécrates (1991, p.108-126) tendem a reforgar nossa avaliagdo. Apesar
do trecho, em que Kierkegaard examina As Nuvens de Arist6fanes, conter muitas referéncias
a ironia, nfo parece haver sequer uma delas que concirna claramente ao comportamento de
Sécrates na pega. Ha referéncias a ironia de Aristéfanes contra Sécrates e, por outro lado, a
ironia do Sécrates histdrico. Esta, enquanto ponto de vista novo e polémico frente a cultura
grega de até entdo, teria provocado a resposta (também irdnica) de Aristéfanes (cf. p. 110-
111). Sobre a ironia nesta pega de Aristéfanes, num outro encaminhamento, ver as observa-
¢oes de J. Humbert (1967, p.87). Em artigo mais recente, Vlastos nega peremptoriamente a
presenga da ironia socrética em textos de Arist6fanes: “What is there in our sources to show
that Socrates was really the arch-ironist Cicero and Quintilian thought him? Nothing in
Aristophanes” (Vlastos, 1987, p.85).

Alias, certos estudiosos da ironia tém salientado as dificuldades de conceitud-la univocamente.
Lembremos Muecke (1978, p.478), Allemann (1978, p.390-391, 395), Maria de Lourdes Ferraz
(1987, p.15-17) e Lélia Parreira Duarte (1991a, p.8; 1991b, p.1-2).

Concebendo a ironia como um modo de proceder nos distanciamos daqueles que a concebem
como algo que poderfamos chamar de pré-discursivo (ponto de vista, sentimento, concepgdo
do mundo etc). Entre eles, destacamos Kierkegaard, que considera a ironia socritica como um
ponto de vista (1991, p.211-235 e passim). A ironia socrética € tratada como um modo de
proceder, ainda que ndo se use esta expressdo, em passagens de Hegel (1955), Gadamer (1994,
p.96), Festugiere (1934) e F. Adorno (1990). Hegel fala da ironia socratica como “un modo
especial de comportarse en el trato de persona a persona” (p. 52), “‘una manera o un recurso
de la conversacién, a que se recurre para animarla un poco” (p. 55). Festugiére diz que a ironia
“est une maniére d’interroger” (p. 111). Adorno define a ironia socratica como “uma interpre-
tacdo negativa do modo de refutar socritico da parte daqueles que Socrates pds em embara-
¢o0” (p. 75, grifo nosso), “uma atitude bastante séria” (p. 76), um “modo de conduzir o exame”
(Ibid.). Ha os que oscilam na forma de conceber a ironia socrdtica, como J. Humbert (1967,
p-85-90). Em certas passagens ele trata a ironia como algo pré-discursivo, “une attitude d’esprit
(-.-) qui est sous-jacente a tout dialogue” (p. 85). A formulagdo mais clara desta concepgdo
aparece no seguinte trecho: “puisque I’ironie est 1a forme que prend chez Socrate le sentiment
de son inscience, elle est logiquement antérieure a tout procédé de dialectique” (p. 90). Em
outras passagens, no entanto, J. Humbert parece inverter sua posi¢do, chamando a ironia



Classica, Sao Paulo, 7/8: 229-258, 1994/1995 249

- socrética de “facon de procéder” (p. 88).

8 - Cicero disse que Sdcrates “avait "habitude de s’effacer dans une discussion, pour laisser
plus d’avantages a ceux qu’il voulait réfuter; c’est pourquoi, accordant volontiers ce qu’il ne
pensait nullement, il aimait i se servir de cet artifice que les Grecs nommeént eironeia”. Premieres
Académiques, intitulées Lucullus. Trad. M.A. Lorquet. Livre second, V. In: Cicéron. Qeuvres
Complétes, tome troisieme. Paris, J.J. Dubochet et Compagne éditeurs, 1840, p. 440.

9 - Um bom exemplo de defini¢do restritiva da ironia socratica é aquela corrente na Grécia e
freqiiente nos verbetes de diciondrios: “a¢do de interrogar simulando ignorincia”. Esta defi-
ni¢do restringe a ironia a interrogagdo (ver a critica de Humbert, 1967, p.89-90), como se
proposicdes afirmativas ndo contivessem ironia, e a ignorancia simulada, como se, por exem-
plo, um elogio sem modéstia a outrem nio pudesse ser irdnico. Ora, a luz das evidéncias
textuais que a leitura dos Didlogos nos proporciona, tal restri¢io parece invalida.

10- No dmbito dos estudos literdrios sobre a ironia, Henri Morier (1961, p.219)e Maria de Lourdes
Ferraz (1987, p.18) também identificam ironia socratica com método socratico.

11 - Poderiamos aumentar a lista: numa passagem em que Henrique de Lima Vaz se refere aos “trés
momentos do método socrético, a ironia, a indugdo e a maiéutica” (Antropologia Filosdfical.
Sao Paulo, Loyola, 1991, p. 35), percebemos que a ironia ocupa o lugar normalmente reservado
a refutacdo. Se o autor, municiado de erudigdo e rigor incomuns, menciona néo a refutacio
mas a ironia como momento inicial do método socrético, podemos supor que as duas estejam
-sendo identificadas.

12 - A discussdo sobre as relagdes entre retdrica e filosofia tem relevo nos didlogos platdnicos
Gorgias e Fedro. Grosso modo, a posi¢ao de Sécrates (que, ndo esquecamos, demonstrava
uma grande capacidade discursiva) tende a opor as duas e a desvalorizar a retdrica. De
qualquer forma, esta questdo mereceria uma abordagem menos sumadria do que a que pude-
mos apresentar em nosso texto. Sobre ela, cf. Gadamer (1994, p. 90-101), Laborderie (1978, p.
185-188,271-276,531-537) e Manon (1992, p. 32-42).

13- Ao lado da magistral primeira parte (“Le dialogue platonicien: histoire et controverses”, p.
11-68) do livro de Laborderie (1978), merecem ser lembradas ainda, sobre o didlogo platénico
enquanto gé€nero literdrio, paginas de Magalhdes-Vilhena (1952, p. 58-96; p. 349-381). Ver
também Guthrie (1988, p. 318-320), Koyré (1988, p. 12-14) e Bruna (1968, p. 83-93), os ultimos
encarando os didlogos platdnicos como obras dramdticas.

14 - Para distinguirmos ironia de método no Sécrates platdnico, aproveitamos, a nosso modo,
observagdes de Friedlander (1989, p. 146), Schaerer (1938, p. 55; 1941, p. 206-207), Guardini
(1956, p. 23-24), Brun (1984, 115), Salgado (1987, p. 364) e até dos préprios Reale & Antiseri
(1990, p. 97-98). Nosso argumento - e 0 que nele houver de arriscado - sdo, no entanto, de
nossa responsabilidade.

15 - Os trés didlogos tém em comum a auséncia de interlocutores jactanciosos. Dai Sécrates ndo
ironizar seus interlocutores, mesmo quando os refuta. A refutagdo socratica, bem como os
percal¢os da argumentacdo, prescindem quase completamente, nos trés didlogos, da ironia.

16 - Veremos esta questdo, ndo raro, se sobrepor a questio da ironia socrética. Guthrie discute,
sintomaticamente, a ironia socritica em uma se¢do dedicada a ignorancia de Socrates (1988, p.
420-426); Michel Gourinat (1986) e Alfonso Gomez-Lobo (1993) publicaram sobre a ironia
socratica 6timos artigos inteiramente estruturados em torno da questio da ignorincia socratica.
Em seu artigo, Gourinat diz que “I’affirmation de sa propre ignorance (...) est le centre méme de
I’ironie de Socrate” (1986, p. 351). No seu, Gémez-Lobo identifica logo na primeira frase a
ironia socritica como “el habito de Sécrates de confesar su ignorancia” (1993, p. 189).

17 - Em nossa substitui¢do, endossamos o argumento usado por Beda Allemann ao definir a
ironia como um modo de dizer o contrério do que realmente se diz: “si je m’écarte ici quelque
peu de la terminologie habituelle en replacant la notion de ‘ce qu’on pense vraiment’ par celle
de ‘ce qu’on dit vraiment’, ¢’est uniquement pour éviter I’evasion vers une dimension ‘mentale’,
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située ‘derriere’ ce qui est, et qui échapperait & tout contréle” (1978, p. 396, grifo nosso). O
problema apontado por Alleman se agravaria no caso da ironia socrética, pois o “pensamen-
to” de Sécrates escaparia ainda mais ao nosso controle.

18 - Este argumento, com ligeiras variagBes, é o de Hegel (1955, p. 53), Zeller (1955, p.127),
Brochard (1926, p. 37-38), T, Gomperz (1952, p. 63), Festugiere (1934, p. 111-113), Robledo
(1966, p. 83-85), Jean Humbert (1967, p. 86), Guthrie (1988, p. 424) e Gourinat (1986, p. 348, 352-
252).

19 - Simeterre (1948, p. 51-53), Gourinat (1986) e Vlastos (1987) sdo exceg¢des a esta tendéncia
geral. Mesmo que breve, seu exame d passagens dos didlogos platonicos (a cuja letra e
sentido se mostram atentos) procura atentar para o contexto discursivo em que aparecem, o
que sempre fazem ou outros autores mencionados por nds. Ao cobrarmos dos comentadores
maior aten¢do aos contextos discursivos particulares em que aparecem as falas de Sécrates,
endossamos também a critica muito acertada de Gomez-Lobo ao que ihe parece “el error
metodol6gico mds frecuente en las discussiones de la ironia socrdtica. Dicho error radica en
que se supone que hay que dar una interpretacién uniforme de todos los pasajes en que
Sécrates niega poseer conocimientos. Lo que sugiro es que examinemos, uno a uno, los
dominios dentro de los cuales Sécrates niega tener competencia” (Gomez-Lobo, 1993, p. 193).

20 - Sobre a importdncia (consensualmente reconhecida) do contexto para a aferi¢do da ironia,
ver, entre outros, Lausberg (1982, p. 164}, Morier (1981, p. 578 ¢ 598), Muecke (1978, p. 491-
492), Diaz-Migoyo (1980, p. 57-59) e Salvador (1987-88, p. 205 e 211).

21 - Privilegiamos os didlogos aporéticos por concordarmos com Friedlander quando ele diz que
“particularmente fuerte se extiende la ironia al final de aquellos didlogos terminados en aporia”
(1989, p. 143).

22 - Aqui ndo estamos distantes daquilo que Henri Morier chamou de “progression vers I’évidence”,
em que “’auteur peut ménager une gradation (...) dans I’ordre de 1’évidence, I’intention
[ironique] appairaissant de plus en plus claire. C’est une ironie qui se démasque, un strip-
tease de la vérit€” (Morier, 1981, p. 599).

23 - Os didlogos platdnicos nos quais o contraste entre a modéstia socrética € a jactincia de seus
interlocutores parece mais claro sdo, a nosso ver, os seguintes: Hipias Maior, Hipias Menor,
Erm'fron, Repiiblica (livro 1), Entidemo, com ressalvas, poderiamos lembrar ainda Gérgias,
Protdgoras e talvez fon. Cabe acrescentar que vérios autores enfatizam tal contraste quando
discutem a ironia socratica. René Schaerer propde estabelecer “comme régles générales que
’ironie s’extériorise dans la mesure oil augmente |’écart qui sépare les deux adversaires; et
que cet écart est d’autant plus grand que I’interlocuteur de Socrate se fait plus d’illusion sur
son propre savoir. [...] Il atteint son maximum quand le dialecticien s’oppose a des
encyclopédistes omniscients comme Hippias, des théoriciens impulsifs ou provoquants comme
Thrasymaque, Polos, Calliclés, ou des charlatans bavards comme Euthydéme ou Dionysodore.
Ansi la dualité dialetique s’explicite en ironie a mesure que |’ignorance de Socrate se heurte a
des prétentions plus grands et plus aveugles” (Schaerer, 1941, p. 202-203). Lembramos ainda
J. Brun (1984, p. 116-128), Tovar (1953, p. 215-248), Robledo (1966, p. 85), Reale & Antiseri
(1990, p. 97-98), E. Adorno (1990, p. 74-77), F, Chatelet (1981, p. 77-87) e Manon (1992, p. 23-27).

24 - Cf. Raymond Simeterre, 1948, p. 52; Simeterre é quem mais enfatiza a ironia socrética no
Hipias Menor (cf. p. 51-53), E. Chambry (1947, p. 29-32) e Maurice Croiset (1953, p. 21-25), por
sua vez, minimizam ndo s6 o valor filoséfico deste didlogo, como também a presenca, nele, de
ironia socrdtica. No entanto, aposi¢do do Chambry e Croiset ndo chega a desencorajar nossa
escolha do Hipias Menor como objeto de andlise da ironia. A nosso ver, ele possui muitas
caracteristicas irGnicas (contraste entre modéstia socrética e jactincia de Hipias, presenca da
aporia final, excesso de elogios de Sécrates a Hipias, desacordo entre argumentagdo e juizos
de valor). Esperamos que nossa andlise convenga também nosso leitor.

25 - Sobre a dimensdo argumentativa do Hipias Menor, merece destaque um capitulo, do qual
nossa andlise ¢ devedora, em que José Cavalcante de Souza acompanha com atengio o
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percurso do didlogo (1969, p.39-50); ver também Simeterre (1948, p.46-50) e Chambry (1947,
p-29-30).

26 - Poderfamos invocar, a respeito desta passagem, a nogéo de “ironie ouverte”, tal como formu-
lada por Henri Morier: “C’est I’ironie indubitable, celle qui est éclaircie soit par le contexte soit
par la situation, et qui se veut d’autant plus évidente qu’elle doit blesser davantage. Certains
I’appellent sarcasme” (1981, p.598). Na exposi¢do de Morier, a ironia abérta corresponde ao
tiltimo grau de evidéncia da ironia. (cf. p. 595-598).

27 - Neste sentido, tendemos a discordar frontalmente da defini¢do de Liddel & Scott, segundo
aqual a ironia seria “a mode of argument used by Socrates against the Sophists” (1966, p.491).

28 - Podemos conceder, para nuangar ainda mais nossa posi¢fo, que a ironia, apesar de ser um
elemento externo, possa auxiliar o primeiro momento do método socritico (a refutacdo), como
alids ocorre em vdrios didlogos platénicos de juventude (cf. Schaerer, 1941, p.198). Assim
como a refutacfio potencializa os efeitos de ironia, a ironia também potencializa os efeitos da
refutacdo. Em alguém refutado com ironia, cala mais fundo a li¢do: “Seja mais modesto, ndo
saia por af se vangloriando daquilo que julga saber”. Como diz Sécrates numa passagem
muito citada do didlogo Sofista (230b-e), a refutagdo purifica a alma das opinides orgulhosas
e frageis, Ihe dd a exata dimenséo de si mesma e a prepara para alcancar a verdade. Nos termos
de Sécrates, podemos dizer que a refutagdo aumenta o seu poder de purificagdo quando
acompanhada de ironia. Ndo concedemos, no entanto, que esta lhe seja necessaria ou
constitutiva.

29 - Chambry salienta a ironia no Hipias Maior dizendo que, entre os primeiros didlogos de
Platao, “ces petits chefs-d’oeuvre d’ironie, {...] I Hippias Majeur figure comme le plus mordant
et le plus amusant de tous” (1947, p.390); Maurice Croiset (1953, p.21-25) se refere vérias
vezes a ironia socratica presente no Hipias Maior; Brun, observando que a ironia socritica
combate a falsa seriedade dos pretensos sébios, exemplifica com um trecho do Hipias Maior
(1984, p.124); até mesmo Cavalcante de Souza, apesar de mais preocupado com a argumenta-
¢do dos personagens do que com a ironia, acaba se referindo a esta em seu capitulo sobre o
Hipias Maior (cf. 1969, p.54-55, 66).

30 - Sobre a dimensdo argumentativa do Hipias Maior, sdo de grande valia algumas paginas de
Cavalcante de Souza (1969, p.51-67) e de Garcia Bacca (1945, p.I-XXXVIII). Nossa anélise do
Hipias Maior deve muito ao acompanhamento cuidadoso do percurso do didlogo levado a
cabo por Cavalcante de Souza. Garcia Bacca, por sua vez, aponta os desdobramentos que a
posicdo de Hipias em relagdo a questdo do belo poderia suscitar (mas que ndo ocorreram ao
personagem Hipias no didlogo). A posi¢do de Hipias, quando ndo interpretada platonicamente,
seria mais valida que a de Sécrates em varios aspectos explicitados por Garcia Bacca. Apesar
de mais enfdtico na tentativa de recuperar o valor da posi¢do de Hipias, um texto de Mario
Guerreiro (1989, p.59-75) converge com o de Garcia Bacca. Quanto a nés, sem negarmos o
interesse desta linha de interpretagdo do Hipias Maior que procura revalorizar a posi¢io do
sofista, preferimos partir de um dado patente no didlogo: a incapacidade de Hipias de de-
monstrar a validade das suas defini¢cdes do belo. Ndo sendo nosso propdsito realizar um
exame filoséfico das defini¢des do belo propostas no Hipias Maior, aquele dado nos pareceu
suficiente para caracterizar o malogro argumentativo de Hipias no didlogo com Sécrates.
Sobre a dimenséo argumentativa do Hipias Maior, ver ainda Chambry (1947, p.383-386).

31 - Oelogio de tais caracteristicas mundanas (belas vestes, bons cal¢ados, fama de sébio) tem
precisamente o sentido que Henri Morier (1981, p.584-585) vé no “faux éloge ironique”: trata-
se de um elogio restritivo que, circunscrevendo as virtudes a um campo restrito, nomeia por
omissio (na expressdo de Morier) as virtudes desejdveis que faltam ao elogiado. Em um tal
elogio, a auséncia é mais significativa que a presenca. No trecho em questdo do Hipias Maior,
ao limitar seu elogio a Hipias as caracteristicas mais exteriores € mundanas, Sécrates deixa
implicitas (nomeia por omissdo) caracteristicas muito mais importantes, das quais Hipias
carece. Talvez a maior delas, no caso de um verdadeiro sdbio, fosse a preocupagdo com a
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verdade, justamente aquela com a qual SGcrates fingiu atacar o homem que Hipias criticara (cf.
288d).

32 - Trata-se de novo, precisamente, daquilo que Morier chamou de “faux éloge ironique” (1981,
p-584-585). Ver a nota anterior.

33 - Encontramos um exemplo desta abordagem em Rowe (1987), quando ele apresenta a ironia de
Sécrtes num trecho do Fedro de Platdo como “a type of irony in Plato which no one misses
entirely, namely what is normally labelled as ‘Socratic’ irony [...]. This sort of irony - which
Plato’s Socrates in fact employs as much when he is talking about other people as when he is
talking to them - is itself also Platonic, in so far as the character who employs it is under Plato’s
control” (Rowe, 1987, p.88-89).

34 - Eexatamente isto o que fazem Laborderie (1978), na quinta parte de seu livro, e Friedlander
(1989, p.146-150, 151-154). Encontramos também a distin¢do (ou um convite a ela) entre ironia
socrdtica e ironia platénica em Festugiére (1934, p.111-113), Guardini (1956, p.25) e Rowe
(1987, p.89 e passim).

35- Alémdisso, julgamos que um trabalho que parta de um recorte analitico mais afeito a teoria
da narrativa, por exemplo, possa encontrar subsidios em nosso trabalho e recuperar, para
seus proprios fins, o que aqui tiver sido demonstrado. Oxala nosso trabalho ndo ofereca muita
resisténcia a quem deseje retomar seus eventuais resultados com outras coordenadas anali-
ticas.

36 - Uma discussdo mais cuidadosa sobre o estatuto da verdade no Sécrates platdnico ultrapas-
saria 0s nossos objetivos neste trabalho. Mas ndo € arbitrdria nossa afirmag¢do segundo a
qual o fim dltimo visado pelo discurso do Sécrates platonico € o conhecimento da verdade.
Sem contar as referéncias de Sécrates a verdade no texto mesmo dos Didlogos, nossa afirma-
¢do tem respaldo em comentadores dentre os quais lembraremos alguns. Nas Vidas e doutri-
nas dos Filosofos ilustres (11, 22), Didgenes Laércio ja se referia a Socrates dizendo que “seu
objetivo ndo era levar os outros a renunciarem as suas opinides, e sim chegar a verdade”
(1988, p.53). Na mesma dire¢do, Zeller afirmard mais tarde que “en Sécrates, 1a finalidad dltima
es precisamente el conocimiento de la verdad” (1955, p.161). Salgado (1987) especifica mais o
argumento ao observar que “el método socratico es un método para la verdad” (p. 357) e que
“Sécrates propone como camino a la verdad el Didlogo” (p. 358). Tais passagens citadas
parecem aplicdveis ao Socrates platonico ainda quando néo tenham se referido a ele.

37 - A definic¢do universal, que Aristételes (Metafisica, X111, 4, 1078b, 15-35) atribui a Sécrates, €
indissocidvel da univocidade no uso da linguagem. Emile Boutroux observa que, em Sécrates,
aciéncia trata ndo do individual ou do acidental, mas do geral, e “le général dont parle Socrate
ne se rapporte ni au monde matériel, ni méme a un monde intelligible: c’est proprement le
fonds commum des discours et des actions des hommes (...) Et comme, lorsque les hommes
conversent entre eux avec bonne foi, ils arrivent tot ou tard a se mettre d’accord sur ’emploi
des mots, il faut bien que les idées que ces mots représentent soient identiques dans tous les
esprits” (1897, p.44-45). Na mesma dire¢dio, Gadamer nota que “toute entente sur une chose
suppose que celle-ci soit bien comprise par les deux interlocuteurs comme une seule et méme
chose. (...) L’enjeu premier de toute investigation dialogique et dialectique est donc le souci
de I'unité et de I’ identité de I’ objet en question” (1994, p.107).

EEINYS [ERY3 Rt}

38 - Examinando ocorréncias dos termos “eironeia”, “eiron”, “eironikds” e outros de mesma raiz
em textos gregos, Vlastos (1987) defende a seguinte tese: Sdcrates teria sido o responsdvel
pela redefini¢do do sentido destes termos, que com ele (tal como revelariam os didlogos
platonicos) estariam perdendo a conotagio negativa de “fingimento”, “enganagio”, “menti-

ra”, “falsidade”, que tinham entre os gregos no século V a.C. e ganhando um sentido positivo

que se consagraria mais tarde em Cicero e Quintiliano (1987, p.84). Impulsionando a transfor-
magdo histdrica posterior da “eironeia” dos gregos na “ironia” dos latinos, os didlogos de

Platdo ja ndo trariam, segundo Vlastos, termos ligados a eironeia associados ao campo

semantico do fingimento. Ao ser neles retratado como ironista, SGcrates nio apareceria como
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fingidor, enganador ou mentiroso. Vlastos sustenta sua tese examinando passagens do dis-
curso de Alcibiades no Banquete, (1987, p.87-93), e conclui seu artigo propondo a extensao
da tese para o conjunto dos didlogos platdnicos. Embora care¢a do amparo histérico e filolégico
que fortalecem a argumentagdo do ilustre helenista, nossa andlise mais modesta do Hipias
Maior (notadamente no que concerne a invengdo por Sdcrates do personagem ficticio) pare-
ceu encontrar neste didlogo um claro contra-exemplo para a tese de Vlastos. Como procura-
mos mostrar, Sécrates parece de certa forma mentir e fingir ao praticar a ironia no Hipias
Maior, ainda que com o objetivo de alcangar a verdade.

39 - Schaerer (1941) dizia coisa semethante em termos diferentes, ao sugerir que a ironia resulta de
um mal-entendido no afrontamento de dois Eus, e que “si ces moi pouvaient communiquer
entre eux de fagon parfaite, [...] I’ironie n’aurait aucune raison d’étre” (Schaerer, 1941, p.183).

40 - Virios autores nos ajudam a distinguir a ironia socratica de outras ironias. Hegel distingue
enfaticamente a ironia socritica da interpretaco (mats afinada com a filosofia fichteana,
segundo Hegel) que dela apresentaram Ast e F. Schlegel (1955, p.54-56). Guardini distingue a
ironia socrdtica da ironia tout court (1956,p.23-24). Jankelevitch (1964) distingue a ironia
socritica tanto da ironia dos cinicos (p. 15-16) quanto da ironia roméntica (p. 16-19). J. Humbert
(1967, p.88-89) distingue a ironia socritica do “sentido mais corrente das formas modernas de
ironia” (o laconismo é de JH), mas a aproxima da ironia presente “dans la vie de quelques
saints [...] comme saint Philippe de Néri” (p. 88). Gourinat (1986) desvincula a ironia socrética
da interpretacdo, conservada pela “tradi¢do dominante” (p. 351), que dela fizeram os inimigos
de Sécrates: “C’est qu’il faut Etre déja bien philosophe pour pouvoir distinguer, de I’ironie
blessante du sophiste et du démagogue, I’amicale ironie socratique” (p. 353). Brun (1984)
distingue a ironia socrética “do exercicio de um talento satirico ou da expressao do desejo de
difamagdo” (p. 115). Distingue-a também do sarcasmo e da procura do escindalo pelos Cini-
cos Antistenes, Didgenes e Crates (p. 126-127).

41 - Gadamer salienta que “Socrate en effet ne cherche pas a réduire son interlocuteur au silence
pour se présenter implicitement comme homme de science, mais il veut rendre possible une
recherche menée en comum” (1994, p.101). Numa diregédo préxima, Gourinat diz de Sécrates
que “son ironie est philosophique, parce que ’ironiste qu’il est ne s’excepte pas de sa propre
ironie” (1986, p.352).

42 - Gadamer conclui uma nuangada comparagdo entre os procedimentos retéricos empregados
de um lado por Sécrates e de outro pelos sofistas afirmando que “la pratique socratique du
dialogue differe radicalement des techniques éristiques de réfutation” (Gadamer, 1994, p.101).

43 - Gémez-Lobo (1993, p.189-191) aponta a inadequac@o da interpretacdo cética da ironia socrdtica,
segundo a qual a confissdo socrdtica de ignordncia estaria fundada no reconhecimento, por
Sécrates, da impossibilidade de se conhecer as exceléncia morais que vemo-lo tentar definir a
cada didlogo. Embora Gémez-Lobo se refira apenas a uma versio antiga desta interpretacio
(atribuida a Arcesilao), cremos que outras versdes da interpretacdo cética que sustentem tal
reconhecimento sejam tao inaceitdveis quanto aquela rechagada por Gomez-Lobo.

44 - Julgamos que a compreensdo do sentido da aporia nos didlogos fica prejudicada nesta
passagem, freqiientemente citada, de Kierkegaard: “a gente pode perguntar com a intengio de
receber uma resposta que contém a satisfacdo desejada de modo que quanto mais se pergun-
ta tanto mais a resposta se torna profunda e cheia de significagdo; ou se pode perguntar ndo
no interesse da resposta, mas para, através da pergunta, exaurir o contetido aparente, deixan-
do assim atras de si um vazio. O primeiro método pressupde naturalmente que ha uma plenitu-
de, e 0 segundo, que hd uma vacuidade; o primeiro é o especulativo, o segundo o irénico. Era
este Gltimo o método que Sécrates praticava freqiientemente” (1991, p.42). No caso da refuta-
¢do socratica, € certo que o “conteddo aparente” do discurso do interlocutor se exaure, mas
a aporia a que ela conduz ndo tem como ponto de chegada o “vazio”. Sécrates, mesmo nos
didlogos que terminam em aporia, jamais busca um vazio (de resto, a purgacdo de um pensa-
mento falso € antes uma desobstrugido do caminho da verdade do que um vazio). Se a conver-
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sa desemboca em uma aporia, esta deve ser vista como ponto de partida para um recomego
posterior da busca da verdade, como bem notou Gadamer (1994, p.100-101). Neste ponto,
também a interpretagdo de Goldschmidt nos parece mais correta que a de Kierkegaard: ... Tel
est le sens des ‘dialogues aporétiques’qui s’ achévent, au-dela de leur échec, par une exhortation
a poursuivre I’enquéte. A cet égard, il est vraie que le socratisme est plutot une méthode et
une recherche, mais ¢’est bien, dans son intention, la recherche d’un dogmatisme jamais
atteint” (Goldschmidt, 1970, p.59, grifo nosso). Sobre a interpretagio kierkegaardiana (que
tendemos de uma maneira geral a nao endossar) da ironia socratica, ver Pentzopoulou-Valalas
(1979).

45 - Ver, por exemplo, o que Lélia Parreira Duarte chamou de “ironia de segundo grau ou humor”
(1991a, p.9-10). A nosso ver, a ironia do Sécrates platdnico ndo parece possuir as caracterfs-
ticas definidoras da “ironia de segundo grau”. Por outro lado, a “ironia retérica”, tal como
caracterizada pela autora no mesmo texto (p.8-9), em contraposi¢do a “ironia de segundo
grau”, também parece distante da ironia socratica. Em suma, a oposicéo, nos termos de Lélia,
entre “ironia retérica” e “ironia de segundo grau ou humor”, talvez nio seja uma boa via de
acesso a compreensdo da ironia do Sécrates platdnico.
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RESUME: Nous trouvons fréquemment I'ironie socratique tant dans les études
sur l'ironie que dans les études sur Socrate. Cet article prétend vérifier 'incidence
- inégale de lironie socratique dans les sources socratiques les plus importan-
tes; discuter sa définition et quelques uns de ses aspects, a I'aide des interprétes;
ébaucher et éprouver une méthode d’analyse des dialogues platoniciens
aporétiques qui soit capable de bien la saisir la; finalement, montrer son lieu
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Humanismo y universalidad en el
teatro de Terencio

JOSE RIQUELME OTALORA
Departamento de Ciencias de la Antigliedad
Area de Filologia Latina
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Universidad de Zaragoza (Espafia)

RESUMO: A comédia romana com cerca de uma dezena de tipos convencio-
nais pode ser considerada como um reflexo da histéria social e econémica do
mundo classico, nao recolhida ou sistematizada:por historiadores antigos. Os
dois grandes comediégrafos que escreveram em lingua latina conferem, po-
rém, um tratamento completamente diferente a essas personagens convencio-
nais; tratamento consoante com o carater e finalidade da obra de cada um
deles: enquanto Plauto se propde divertir sua audiéncia, Teréncio se empenha
em remodelar os mais delicados sentimentos da alma humana. Este trabalho
pretende analisar e esclarecer os procedimentos técnicos dos quais se serve
0 segundo dramaturgo para humanizar ao maximo as situagdes do seu teatro.
O relevante das observagbes que fazemos consiste, em nossa opinido, em ter
estabelecido as bases explicativas das influéncias terencianas na tradigao clas-
sica da posterior dramaturgia européia, ndo sé medieval e renancentista, como
também moderna e contemporanea.

PALAVRAS-CHAVE: Teréncio, técnicas de caracterizagdoo moral, humanismo,
tradicao classica.

Desde hace aproximadamente un siglo las nuevas orientaciones de la Historia vienen
reprochando a los investigadores y estudiosos de esta ciencia el haberla reducido, hasta entonces,
tan s6lo a principes y batallas sin haber tenido en cuenta para nada al verdadero actor protago-
nista que la muchedumbre popular ha sido, esto es, los esclavos, artesanos, labradores, publicanos
y comerciantes. Y es precisamente este reproche el que en nuestros dias ha llevado al profesor
Agustin Garcia Calvo (Garcia Calvo, 1971, p.3), entre otros, a sostener la tesis de que, al prescindir
de la dindmica social de las clases populares, las batallas y los principes no pasan de formar,
dentro del cuadro general del hecho histdrico, un frivolo anecdotario.

Partiendo de esta consideracion el mencionado profesor (ibid.) llega a afirmar que
‘...1a comedia romana es con mucho, por lo que al mundo antiguo toca, el més rico documento de
esa historia no escrita...”, ya que viene a ser “el arte destinado a dotar de facciones a los seres sin
rostro de las calles y casas en tanto que se olvida hasta lo sorprendente de aquella otra historia
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publica que en los aledafios de sus escenarios se representaba’.
Con esta apreciacién conviene de algin modo el juicio de Terencio cuando indirectamente
declara que la vida misma es fuente esencial de inspiracién para él y otros autores de comedias:

Quod si personis isdem huic uti non licet,
qui magis licet currentem seruom scribere,
bonas matronas facere, meretrices malas,
parasitum edacem, gloriosum militem,
puerum supponi, falli per seruom senem,
amare, odisse, suspicari ? (Eun. vv.35-40)

“Y si no le estd permitido al comediégrafo servirse de los personajes ya utilizados (por
autores precedentes)/ ; Como podria por demds hacer aparecer en su obra a un esclavo que por
todas partes se hace visible,/ componer el papel de las buenas madres de familia, el de las pérfidas
cortesanas,/ el del parasito glotén, el del soldado petulante,/ lograr que la identidad de un nifio
sea suplantada, y que un anciano sea objeto de tomadura de pelo por parte de su esclavo?/
(Cémo podria representar, si no, amorios, aversiones, recelos?”!

En consecuencia, segun el ya citado autor (Garcia Calvo, 1971, p. 3-4), un andlisis sociolo-
gico de la comedia romana permite vislumbrar en ella los tres grados de riqueza en que aparece
distribuida la sociedad libre de la época reflejada en este teatro: el primero lo compondrian poten-
tes millonarios, duefios de tierras y fletadores de navios; el segundo, honradas damas en apuros
obligadas a ganarse el pan con la hilatura de sus manos; el tercero, finalmente, antiguos ricos
venidos a menos hasta incurrir en la mendicidad y el parasitismo.

Entre dicha sociedad libre y sus esclavos se desenvuelve la trama cémica.

I. Dentro de la produccién literaria de la antigua Roma -y atendiendo a las comedias
conservadas-, Plauto y Terencio son los més destacados representantes del género.

Coinciden ambos autores en dos puntos: primero, en haberse dedicado exclusivamente a
la comedia, frente a la mayoria de dramaturgos de su tiempo que también cultivaron la tragedia; y
segundo, en haber tomado como modelo los mismos originales de la Comedia nueva griega.

Por lo demds, numerosas son las diferencias que los separan en toda la gama de aspectos
del arte dramdtico, (Riquelme Otalora, 1985, p. 14-29).

De estas diferencias dejamos de lado en la ocasion presente las que se refieren al distinto
tratamiento que uno y otro autor hacen de los comunes modelos griegos y las que atafien tanto
al desarrollo de la accién dramdtica como a la consecucién del efecto cémico: pues, aunque no
negamos la capital importancia de estas facetas, quedan, sin embargo, un tanto al margen del
objeto de este trabajo.

Por tanto, tan sélo estableceremos aqui los diferentes matices psicolégicos con que
representan a los mismos personajes convencionales uno y otro comedidgrafo, ya que se centrarin
fundamentalmente en este punto nuestras ulteriores consideraciones.”

Y asi pues, siguiendo mds o menos de cerca el estudio que sobre este punto hace Lisardo
Rubio, en el prélogo a su edicion de Terencio (Rubio Ferndndez, 1966, v.1, p. XLIV-XLVI),
notamos que:

Los jévenes galanes tienen en Terencio las caracteristicas pasién y fogosidad, propias de
la edad, que los emparentan con los personajes andlogos plautinos, pero, a diferencia de éstos,
corresponden con respeto y afecto a la digna actitud de los padres; actitud ésta que en Plauto
brilla por su ausencia. De forma distinta a los plautinos los jévenes terencianos se contienen y
llegan al arrepentimiento ante la autoridad paterna. En este sentido Quereas en Eunuchus, Panfilo
en Andria y Esquino en Adelphoe son verdaderas creaciones del poeta c6mico africano.

El parasito en Terencio es algo mas que el vulgar hambriento plautino, dispuesto a cualquier
humillaci6n por cazar un plato suculento. Los parésitos en Terencio son finos epictireos que se
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hacen apreciar por su hébil adulacién (caso de Gnatén en Eunuchus) o por su genio inventivo
(caso de Formién).

El soldado, aunque tan grotesco en lineas generales como el de Plauto, también sufre
algunos cambios en Terencio: Trasén, el soldado fanfarrén de Eunuchus, es un vanidoso, pero
sin incurrir jamas en los extremos y ridiculeces del Pirgopolinices de Plauto.

El papel de los padres en Plauto (salvo el caso de Hegién en Captiui) nos ofrece una triste
imagen del cabeza de familia en la sociedad romana de entonces: no tienen nocién de la
responsabilidad que sobre ellos recae en la educacién de los hijos; por el contrario, imitan a éstos
en sus desordenadas andanzas y, llegado el caso, se benefician de las amantes de sus hijos, como
puede verse en Bacchides; otras veces no quieren que los muchachos vayan a parar a sus
propios desérdenes, pero entonces los guia la avaricia y no la nocién superior del deber moral.
Los padres en Terencio no carecen ciertamente de defectos: han tenido en el pasado, o tienen en
el transcurso de la accién, debilidades reprobables, pero conservan el pudor ante los hijos, cuya
vida moral les preocupa hondamente; sus métodos educativos no suelen ser acertados, ya que se
muestran demasiado faciles e indulgentes unas veces, como Micién en Adelphoe; otras, dema-
siado severos y hasta rudos, como Demeas en la misma obra o Menedemo en Heautontimo-
rumenos; pero jamds pierden la nocién bésica de su misién educadora, precisamente lo que mas
falta en el mundo plautino y cuya carencia en éste constituye su mayor depravacion.

El lendn tan sélo aparece en dos breves escenas de Terencio y deja de ser repugnante
como el de Plauto.

Las matronas, mas numerosas en la obra de Terencio que en la de Plauto, a pesar de ser
esta dltima tan superior a la de Terencio en extensién, forman en el comediégrafo africano, una
agradable coleccién. El bello sexo encontré en Terencio un abogado poco comuin en la Literatura.
Las matronas en Plauto, excepto Alcmena en Amphitruo, son hurafias, dsperas, altivas, dominan-
tes y derrochadoras. En Terencio todas son delicadas y encantadoras: virtuosas y comprensivas
con sus maridos, llenas de ternura para con los hijos y sacrificadas por ellos. Hasta Nausistrata en
Phormio, que es rica y caprichosa como sus hermanas plautinas, enfurecida ante la infidelidad de
su marido, no tarda en sobreponerse a la célera: se reconcilia con €l y usa de su influencia para
interceder por cuantos viven a su alrededor.

La doncella, al ser el personaje que menos interviene en el entramado de la obra, juega un
papel tan exiguo en ambos autores que su actuacioén no produce ningln contraste significativo
en cuanto al modo de ser tratado por cada uno de ellos.

Los esclavos en Terencio conservan toda su habilidad e inventiva tradicionales, pero
aparecen exentos del cinismo, groseria y desfachatez con que los vemos actuar en Plauto; en
Terencio nunca ridiculizan las debilidades de sus amos, a quienes sirven siempre respetuosos y
sumisos, con una fidelidad que se eleva a veces hasta el sacrificio; han adquirido cierto decoro y
sefiorfo, delicadeza de sentimientos y urbanidad en el trato con sus duefios.

Las mismas cortesanas que en Plauto son todo egoismo, avidez, vileza, voluptuosidad y
perfidia, aparecen en Terencio adornadas de cualidades notables: son educadas, de finos
sentimientos e ideas humanitarias, y s6lo un hombre es objeto de sus amores; en medio de la
atmdsfera viciada que respiran, no han degenerado hasta perder el sentimiento de la virtud.

Ahora bien, seglin nosotros mismos tuvimos ocasion de estudiar en el trabajo que supuso
nuestra Memoria de Licenciatura’, el contraste mas significativo entre Plauto y Terencio, dentro
del elenco de personajes que venimos enumerando, es el producido por la relacién inversa que,
en lo que a caracterizacion y comicidad se refiere, establecen ambos autores entre las figuras de
los esclavos y parasitos:

En Plauto el esclavo se manifiesta como el mayor soporte de la fantasia cémica de la pieza;
el pardsito, en cambio, asume un papel irrelevante en este sentido. Por ¢l contrario, Terencio
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invierte las tornas y, si en su obra los esclavos han perdido uis comica frente a sus congéneres
plautinos, este efecto ha sido contrarrestado por el desplazamiento del recurso de la comicidad
hacia la figura del parésito; desplazamiento que produce una mayor importancia, en relacién a
Plauto, del papel de este personaje en las comedias terencianas.

Esta observacion halla su explicacién en la distinta finalidad de la obra de uno y otro autor:

Plauto, afanoso de buscar situaciones cémicas, encuentra en el esclavo el personaje
adecuado para tal fin, precisamente por su calidad socarrona de seruus currens, mientras que del
pardsito hace, en un plano secundario, un personaje comodin, destinado simplemente a prestar
sus servicios a otros a cambio de sabrosos manjares; y, aunque su glotoneria no estd exenta de
un cierto efecto comico, éste es muy inferior, sin embargo, a aquella otra comicidad con que
Plauto caracteriza al esclavo.

La obra de Terencio, por el contrario, reviste tonos moralizantes: hemos dicho que el
esclavo en ella adquiere una finura de sentimientos ajena al personaje anilogo plautino, pero este
logro conlleva a su vez la pérdida de buena parte de la inventiva tradicional de la caractizacién del
papel y, en definitiva, de la fuerza cémica de que Plauto lo dotaba.

De forma paralela el parasito también se refina en Terencio. Sin embargo, este refinamiento
de su tipificacién, puesto al servicio de la finalidad de subsistir a costa de los demads, le hace
manifestarse, de manera inversa al tratamiento que del mismo personaje hace Plauto, como un
picaro taimado que con sus tretas y artimafias absorbe en su actuacién la mayor parte de la poca
fuerza cdmica del comedidgrafo africano; absorcién que llega al extremo de hacernos afirmar que
es el pardsito el personaje mas cémico de Terencio.

En consecuencia, la proporcionalidad del efecto cémico en las figuras de los esclavos y
parasitos del teatro de los dos autores que comparamos, podemos establecerla, mas o menos
aproximadamente, del siguiente modo:

esclavo plautino esclavo terenciano
parasito plautino >< pardsito terenciano

Con lo que resulta que dicha proporcionalidad es completamente inversa entre los cuatro
términos establecidos.

Tras estas observaciones sobre el contraste notado en todos los tipos convencionales
que cominmente aparecen en la obra de los dos autores comparados, nos es posible sostener
que todas las clases sociales quedan suavizadas y pulidas en el teatro de Terencio, dramaturgo
que muy bien supo trasladar a sus comedias una pintura sin igual de aquella sociedad romana en
la que él mismo se movia; sociedad llena de pasiones muy humanas; pero, por otra parte, enamo-
rada de la elegancia, cortesia, distincién y cultura helénicas.

Plauto, en su preocupacion basica por hacer reir, carga sus comedias de una fuerza cémica
que se desborda en la fantasia y arrastra a los espectadores. A diferencia suya Terencio, siguiendo
mas de cerca el interés de la Comedia nueva griega, estd fundamentalmente interesado en presentar

sobre la escena una acertada pintura de caracteres, incluso por encima de una intriga mejor o peor
articulada. Asi supo verlo ya en la propia antigiiedad romana el mismo Varrén:

In argumentis Caecilius poscit palmam, in ethesi Terentius, in sermonibus
Plautus (Sat. Menipp. 399 B).
“En los argumentos Cecilio se lleva el trofeo, en las caracterizaciones lo logra

Terencio, y en los parlamentos Plauto.”

Lo cierto es que Terencio tiene el mérito de haber restaurado sobre la escena romana la
comedia esencialmente psicolégica que en alguna medida hered6 de sus modelos griegos, y de
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haber penetrado en el alma humana més hondamente que cualquier otro autor antiguo para
ofrecernos una viva imagen de la vida real encarnada en el centenar de personajes dibujados en
su obra. Por eso, el piiblico inteligente, si echa de menos en Terencio la alegria y la risa franca de
Plauto, también ha notado la carencia en Plauto de la cortesia, elegancia y refinamiento de Terencio:
pues si Plauto divierte con la accién, Terencio encanta por su profundo estudio de los sentimientos
del alma humana.

II. Ahora bien, esta observacién sobre los caracteres del teatro de Terencio nos ha
conducido a indagar personalmente los procedimientos técnicos de que se sirve el dramaturgo
para matizar en la escena la ya aludida caracterizacién moral de sus personajes y remodelar asf el
tipo de sociedad edificante que se propone presentar (Riquelme Otélora, 1983, v. 2, p. 115-120).

Los resultados de este andlisis nos han llevado a detectar en el conjunto de la obra
terenciana tres técnicas de presentacién de caracteres manejadas por su autor de forma mas bien
consciente.

El primero de estos tres procedimientos técnicos se origina cuando el personaje que se
encuentra afectado por una determinada problematica recurre a desahogarse personalmente en
presencia de un confidente, que normalmente sopesa el problema planteado por su interlocutor y
se manifiesta precisamente como contrapunto de las ideas que éste le expone. Se establece, pues,
de este modo una dicotomia ideoldgica entre la confesién del problema, por un lado, y las posibles
soluciones que de otra parte da el confidente, por otro. Dicho de otro modo, el personaje afectado
por el problema, sostiene una opinién y actitud sobre el mismo diametralmente opuestas a la
opinién y actitud que, acerca de la situacién expuesta por éste, manifiesta de modo analogo el
confidente. Este tltimo viene a convertirse asf en el contrapunto de su interlocutor.

A titulo de ejemplo que ilustre esta técnica podemos aducir el comienzo de
Heautontimorumenos: Menedemo, el torturador de si mismo, ha provocado, mediante el rigor
empleado en la educacién de su hijo Clinias, que el muchacho se haya marchado en secreto de
casa al extranjero. Menedemo se acusa de esta culpa en presencia de su comprensivo vecino
Cremes y declara que, por ello, él, padre tardiamente arrepentido de su conducta pasada, se ha
impuesto ahora, como castigo expiatorio, trabajar dia y noche sin descanso un campo, a pesar de
su avanzada edad. El confidente Cremes trata de disuadirlo de esta penitencia estéril e intenta
inculcarle la feliz esperanza de que el joven muy pronto regresara de nuevo a casa, aconsejandole
que en lo sucesivo sea indulgente con la posible conducta desatinada del hijo (vv. 53-167).

Asfi pues, en el teatro de Terencio, el personaje que atraviesa una situacién conflictiva,
casi nunca recurre al mondlogo en solitario para dar a conocer al espectador el fluir de sus
sentimientos.

La forma expositiva de mondélogo en solitario la emplea Terencio tan s6lo en una escena de
Adelphoe (vv. 26-77), aparte ya de unos pocos monélogos aclaratorios que aparecen en escenas
introductorias de otras obras.

Centrandonos en el caso concreto del aludido mondlogo en solitario de Adelphoe, vemos
que Micién se queja de que su hijo Esquino no ha regresado a casa en toda la noche.

Ahora bien, al analizar este mondlogo, no sélo podria justificarse que un padre en tal
situacién pueda comenzar a pensar en voz alta (lo que estaria muy acorde, por lo demas, con la ya
aludida preocupacién del dramaturgo por lograr una acertada pintura de caracteres), sino que
también nos damos cuenta rapidamente de que el mondlogo plantea por si solo una dicotomia de
posturas opuestas, semejante a la ya analizada Menedemo/Cremes en Heautontimorumenos: en
dicho monélogo Micién se caracteriza a si mismo al parangonarse con su hermano Demeas tan
diferente de él. De ahi quizi el que, en este caso concreto, Terencio haya podido prescindir del
confidente-contrapunto cuya opinién, en contraste con la de su interlocutor, marque una dicotomia
ideolégica.
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El segundo procedimiento técnico empleado por Terencio para caracterizar moralmente a
sus personajes, consiste en el enfrentamiento, dentro de una misma comedia, de actitudes opuestas
correspondientemente adoptadas, a lo largo de toda la obra, por dos personajes de igual condicién
o clase social.

Asi, en el desarrollo de Adelphoe encontramos, por una parte, una oposicién muy marcada
entre el comportamiento de los dos viejos ya mencionados que aparecen en esta comedia, Demeas
el hirsuto y Micién el indulgente; y, por otra, también notamos una oposicién andloga en el
talante externo que caracteriza a los dos muchachos: pues Esquino aparece como el elegante
ciudadano y Tesifonte como un hombre ristico. Eunuchus opone al hermano mayor, serio y
tierno, el cadete petulante. Heautontimorumenos pone en parangén a la cortesana y a la muchachita
honesta. Hecyra contrapone igualmente a las dos suegras: la una rica y satisfecha de si misma, la
otra humilde y desgraciada. Luego, también esta técnica consiste, como la anterior, en el
establecimiento de dicotomias mediante la oposicién de personajes; oposicién ahora referida a
las actitudes permanentemente mantenidas por ellos a lo largo de toda la obra.

El tercer procedimiento técnico de los tres a que nos venimos refiriendo en esta parte de la
exposicidn, consiste en los cambios més radicalizados de actitud que manifiesta el comportamiento
de un mismo personaje en el transcurso de la obra; cambios que, motivados por un arrepentimiento
de conducta anterior, llevan al personaje en cuestion a adoptar una postura moral diametralmente
opuesta a la que hasta en un determinado momento previo su caracter hacia visible.

Ya hemos tenido ocasion de aludir al asunto de Heautontimorumenos, a propdsito de
explicar el primero de estos recursos: Menedemo ha provocado con su excesiva severidad que se
marche de casa su hijo Clinias; pero, cuando el muchacho regresa inesperadamente, el viejo pasa
de ese rigor educativo a la indulgencia total, sin lograr, asi tampoco, una correccién en las
costumbres disipadas del joven (vv.410-511).

Por otra parte, Demeas en Adelphoe educa a uno de sus hijos duramente, haciéndole
trabajar en las fatigosas tareas del campo; no obstante, el joven se extravia en andanzas libertinas
(vv. 254-287); al final de la obra Demeas descubre los escandalos de su hijo; pero, disuadido por
su hermano Micién de la severidad empleada a causa del pernicioso efecto que con ella ha
logrado, pasa de un extremo al otro: de la rigidez mdxima (que, por lo demds, es un claro exponente
de la educacién filial que solia impartirse en la Roma de la época de Terencio) a una indulgencia
total que llega hasta el extremo de anular la autoridad paterna (vv. 776-997).

Ambos cambios de actitud, el de Menedemo en Heautontimorumenos y el de Demeas en
Adelphoe, sin duda apuntan, desde nuestro punto de vista, al establecimiento en Terencio de
una tercera modalidad en la presentacion de las dicotomias que hasta ahora hemos venido obser-
vando.

Tras examinar las tres técnicas mediante las que, al parecer, Terencio imprimié un tono
moralizante a la dinamica de su obra, nos surge de inmediato un interrogante casi insoslayable:
(Dénde pretendia el comedidgrafo llevar a su auditorio cuando le planteaba las tres clases de
dicotomias que hemos analizado ? ; No seria a que de la confrontacién de dos posturas opuestas,
como hemos visto darse en las tres técnicas observadas, pasase el espectador a considerar
moralmente que ninguna de las dos era la mejor, sino la que supuestamente podria establecerse,
como término medio, entre launay laotra ?

Si se admitiera esta hipdtesis, preciso serfa concluir del andlisis verificado que toda la obra
de Terencio estd impregnada del principio condensado en la sentencia ne quid nimis (‘“de nada
demasiado”), principio corrientemente identificado, por su sabor ecléctico, con la mdxima
aristotélica cominmente divulgada de que “en el término medio est4 la virtud”.

Y en efecto, no bajo otro prisma parece que haya que enjuiciar el problema de la formacién
de conciencia que nos pone de relieve Menedemo en Heautontimorumenos; ni desde otra pers-
pectiva podria verse el problema de la integracién de la familia que nos presenta Hecyra, ni
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tampoco a consideraciones distintas da lugar el problema de la educacién de los hijos en Adelphoe.
II1. ; De todo esto qué mérito se desprende para Terencio? No, evidentemente, el de haber
creado, pero si, al menos, el de haber elegido, adaptado y encontrado en latin la forma que
convenia para traducir la materiarica y delicada de sus modelos griegos. La comparacién con las
adaptaciones de Plauto, tan diferentes, permite delimitar su parte real de originalidad.

Homo sum: humani nihil a me alienum puto.
*“ Soy hombre y ninguna situacién humana la considero ajena a mi.”

Es el verso 77 de Heautontimorumenos que Terencio pone en boca de Cremes. La senten-
ciase hacitado tan frecuente y equivocadamente como la expresién de Antigona de participar en
el amor y el odio. Su contenido no supone ningin programa; pero responde a una actitud ante la
vida para la que los romanos acufiaron, a partir de la época de Terencio, el término Aumanitas que
tanta vigencia tendrd en los siglos posteriores para designar la pervivencia del universalismo
clasico.

De modo consecuente, el referido humanismo terenciano lo consideramos en nuestra
opinién como factor determinante de la influencia que el comedidgrafo va a ejercer en la tradicién
clésica del teatro europeo desde la Edad Media hasta nuestros dias. Y una influencia tan prolon-
gada es la que insoslayablemente nos lleva a sostener la tesis de que el cardcter universal de las
seis comedias terencianas queda al margen de toda discusién u objecién.

En efecto, en un anterior trabajo nuestro (Riquelme Otélora, 1983, v.2, p. 116) aludfamos a
las repercusiones mas conocidas y relevantes del dramaturgo en el teatro europeo medieval.
Aunque un poco largo, reproducimos de nuevo aqui el texto de referencia como instrumento
parcialmente corroborante de dichas repercusiones:

“Ademads de los numerosos comentarios antiguos y medievales que tomaron como objeto
la obra de este dramaturgo, tan conocido como significativo resulta en la Edad Media el piadoso
intento de la religiosa de Gandherseim Rosvita, que en el siglo X compone seis comedias a la
manera de Terencio, pero de contenido cristiano, en su pretension de atraer a los lectores que
hacian sus delicias del poeta pagano con gran perjuicio de sus almas.

Tan elocuente como el de Rosvita es el caso del monje Notker Labeén que, también en
Alemania y en plena Edad Media, traduce y vulgariza al poeta latino. En 1a misma linea de cristianizar
a Terencio, aunque con alguna posterioridad en el tiempo -1592-, vuelve a la empresa en Holanda
Cornelius Schonaeus de Haarlem, siguiendo los pasos de la ya citada monja Rosvita.

Y asi pues, fué€ Terencio uno de los escasisimos autores antiguos que atravesaron inc6lu-
mes la Edad Media ”.

Pero es Lisardo Rubio en el ya citado lugar (Rubio Fernandez, 1966, v.1, p. LIV-LIX) quien
ofrece la mas completa informacién sobre la influencia de Terencio en las literaturas modernas:

“En el Renacimiento Terencio suscita el entusiasmo de Petrarca, J. Lipsio, Casaubdn,
Erasmo, Vives, Melanchtén, etc. A finales del siglo X VI se publica una antologia de frases suyas
con el titulo de Vulgaria Terenti, y su influencia es considerable en todas las literaturas euro-
peas...

En Italia lo imita repetidas veces y, en ocasiones, muy de cerca Ludovico Ariosto (1474-
1533): los caracteres de Volpino y Nebbia en la Cassaria (1508) son un calco de Davo y Sosia en
Andria; la primera escena del acto Il es traduccién casi literal de Heautontimorumenos 11, 3; en
los Suppositi (1509) modela el tipo del padre Erdstrato sobre el Menedemo de Heautontimoru-
menos; la misma comedia encierra también algunos elementos tomados de Eunuchus; y, en fin, en
Negromante (1530) contamina situaciones de Andria, Phormio y Hecyra. Lorenzino de Medici
(1514-1548) imita Adelphoe en su Aridosia (1536). 1 Gelosi (1545), de V. Gabiani, contamina
Andria y Eunuchus. Benedetto Varchi (1503-1565) en la Suocera (1557) traduce a veces y sigue
siempre paso a paso la Hecyra latina. En fin, G. M. Cecchi (1518-1587) en su Moglie y sus
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Dissimili reproduce varias escenas terencianas de Andria y Adelphoe respectivamente.

En Francia es bien conocida la influencia que ejerce Terencio sobre Moliére: L’école des
maris (1661) tiene un argumento anédlogo al de Adelphoey Les fourberies de Scapin (1671) imita
al Phormio. El gran fabulista La Fontaine (1621-1695) pretendi6 adaptar Eunuchus a la escena
francesa; su Eunuque (1654) es, seglin propia confesién, vulgar copia de un excelente original. La
comedia, en colaboracidn, de Brueys y Palaprat titulada Le Muet (1691) es otra adaptacién de
Eunuchus. Baron (1653-1729), actor y autor dramdtico, discipulo de Moliere, representa en Parfs
unaAndrienne en 1703 y unos Adelphes en 1705. A mediados del siglo XVIII Fagan (1702-1755)
tiene presente el Heautontimorumenos en la composicion del Inquiet. Y en fin, en pleno siglo XIX
logra en Parfs un éxito L’ Eunuque de Michel Carré (1845).

En Alemania ya citamos el caso de Rosvita. También en plena Edad Media traduce y
vulgariza al poeta latino el monje Notker Labe6n (950-1022); pero su influencia es considerable,
sobre todo desde finales del siglo XV, y se acentiia con Melanchtén (1497-1560) y Hans Sachs
(1494-1576). Mas tarde Goethe (1749-1832) en su juventud toma a Terencio como modelo y cuando,
yaen la edad madura, es director del teatro de corte, hace representar en Weimar Andria, Eunuchus
y Adelphoe, traducidos y adaptados por sus amigos (primeros afios del siglo XIX).

En Holanda Cornelius Schonaeus de Haarlem vuelve a la idea de Rosvita publicando un
Terentius Christianus en 1592.

El creador del teatro danés, L. Holberg (1684-1754) busc6 su inspiracién en Terencio.

En Inglaterra recordemos las adaptaciones o imitaciones de G. Chapman en All Fools
(1599: analogias con Heautontimorumenos), de Ch. Sedley en Bellamira (1687: analogias con
Eunuchus), de R. Steele en Conscious Lovers (1722: analogias con Andria) y de E. Moore en
Foundling (mediados del siglo X VIII).

En Espaiia ya el Marqués de Santillana lo cita repetidas veces como autor que le es
familiar. Justifica el titulo de su Comedieta de Ponza, que nada tiene de dramético, con el prece-
dente de Terencio «Peno» y Dante (ver el prohemio de la referida obra). También en el prélogo de
los Proverbios de gloriosa e fructuosa enseiianza seiiala al comedidgrafo latino como una de sus
fuentes al lado de Platén, Aristételes, Socrates, Virgilio y Ovidio. Recoge efectivamente algunos
de los consejos contenidos en Heautontimorumenos y Adelphoe.

Torres Naharro estd muy imbuido de las ideas de Plauto y Terencio. «Aunque no imitara
de propésito ninguna comedia latina, su pensamiento estaba fijo en ellas... Clasicos son los
principios dramaticos expuestos en el prohemio de la Propaladia; clasicas las autoridades que se
alegan; clasica la divisién en cinco actos y el uso de introitos y argumentos.» (Menéndez y
Pelayo). Pero, si es evidente que Torres Naharro debe a la antigiiedad clasica el concepto basico
que de la comedia tiene, es también cierto que sus argumentos son originalisimos; y asi resulta
dificil precisar lo que en el detalle de su obra puede calificarse de imitacién concreta de Plauto o
Terencio. Seria precisa una revisién de sus comedias para indicar en ellas las reminiscencias
terencianas, como se han seflalado ya las plautinas. La Calamita, relacionada con
Heautontimorumenos 'y Eunuchus es la mds terenciana de las comedias de Torres Naharro.

La influencia de Terencio en La Celestina es bien conocida. La derivacién terenciana fué
ya indicada por el imitador mas antiguo de La Celestina, el aragonés Pedro Manuel de Urrea, en
el prologo de la Penitencia de Amor (1514): «Esta arte de amores estd ya muy usada en esta
manera ... por ¢enas que dize el Terencio, y naturalmente es estylo del Terencio lo que hablan en
ayuntamiento». La tragicomedia de Calixto y Melibea no repite ninguno de los argumentos de
la comedia latina. Rojas, como Torres Naharro, debe a Terencio «su concepcién dramitica, la
técnica escénica, el arte de las situaciones, la infinidad y variedad de recursos artisticos para
animar la escena ...». Entre los numerosos elementos de Terencio que pasaron a La Celestina,
recordemos que son terencianos muchos nombres de la tragicomedia (Parmeno, Sosia, Crito,
Traso, Cremes, etc.), terencianos (o plautinos) los tipos de criados, rameras, etc.
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En Espafia, como en toda Europa, fué Terencio uno de los autores mas admirados y leidos
en las escuelas. Los estatutos de la Universidad de Salamanca de 1538 prescriben que cada
colegio represente, anualmente al menos, una comedia de Plauto o Terencio, y asignan un premio
de seis ducados para el regente que mejor lo hiciere a juicio del rector y maestre escuela (titulo 61).

Terencio est4 presente en todo el siglo XVI y XVII. Obsesiona incluso a quienes pretenden
deliberadamente sustraerse a su influencia, como.sucede a Lope de Vega:

Y cuando he de escribir una comedia

encierro los preceptos con seis llaves;

saco a Terencio y Plauto de mi estudio

para que voces no me den ...(Arte nuevo de hacer comedias, vv.40-44)

A pesar de estas precauciones, varias reminiscencias de Andria y Heautontimorumenos
se introdujeron en La guardia cuidadosa y La isla bdrbara.

Cervantes presenta en La fuerza de la sangre un cuadro de familia andlogo al ofrecido por
Terencio en Hecyra, e igualmente el grupo Tomds de Avedaiio, Constanza y Don Diego de
Carriazo de La ilustre fregona tiene su paralelo en Panfilo, Andria y Cremes de Andria.

Pero el Terencio de nuestra literatura es indudablemene Juan Ruiz de Alarcén. Este mejicano
presenta notables analogias con el autor latino, incluso en su biografia: «<ambos escritores vieron
sus €xitos seriamente comprometidos por encarnizados enemigos que nunca perdieron ocasién
de zaherirlos y vejarlos. Alarcén es nuestro Terencio por la profunda intencién moral y por la
urbanidad dtica» (Menéndez y Pelayo); lo es por el acierto en la pintura de los caracteres y la
universalidad de los pensamientos; lo es, en fin, por la distincién, sobriedad y pureza de su
lengua. La obra maestra de Alarcén, La verdad sospechosa, debe a Terencio parte de su estructura,
de sus tipos y situaciones.

Terencio es también maestro y modelo para Leandro Fernandez de Moratin, el cual consi-
dera las comedias de Terencio como el prototipo del género. Se ha pensado a veces, equivocada-
mente, que el parecido entre ambos autores era indirecto y a través de Moliére. Mas que a Moliere
se parece Moratin al cémico latino. Moratin define la comedia pensando concretamente en las de
Terencio, cuyo espiritu y técnica reviven en el autor hispano. «La musa de Moratin, suave, timida,
casta, parece que rehuye la expresién demasiado violenta, y guarda en el mayor tumulto de la
pasién una compostura, una decencia, una flor de aticismo, como la que Terencio ponia hasta en
sus esclavos y en sus rameras. Moratin es de la familia de Terencio, y en ambos la nota caracte-
ristica es una tristeza suave y benévola. No lo negara quien haya meditado el S¢ de las nifias ...»
(Menéndez y Pelayo).

Y en nuestros dias, como se ha dicho, Jacinto Benavente «toma su poesia donde la
encuentra », ; no habrd encontrado en Terencio el arte sutil, la moderacién, la fina ironia, la
sonrisa delicada, la concentracién y penetracién en el mundo interior que caracteriza a ambos
autores 7.

Tras la relacién que precede de autores y obras que ponen de manifiesto en la
totalidad de su conjunto la presencia y huella del comediégrafo latino, queda bien patente, y sin
que quepa la menor duda al respecto, la innegable universalidad del teatro de éste como producto
evidente del humanismo del que Terencio hace gala mediante la utilizacién consciente de los tres
recursos dramdticos ya analizados, intencionadamente manejados por €l en el transcurso de sus
seis comedias®.

Notas

1-  La traduccién de cualquier cita aparecida es de nuestra entera responsabilidad.
2-  Un esquema razonado que compendia las caracteristicas generales de estos personajes sin
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atender a la diferente matizacién psicolégica con que, por una y otra parte, los presentan
Plauto y Terencio ha sido trazado por Agustin Garcia Calvo en el prélogo con el que introduce
su adaptacién del Pseudolus de Plauto (p. 8); obra ésta que por lo demads aparece citada en la
enumeracién de las correspondientes referencias bibliogréficas. Es interesante la confrontacion
de dicho esquema porque a partir de él y de los rasgos generales que alli aparecen vamos a
establecer los diferentes matices psicolégicos a que nos estamos refiriendo.

3 - Este trabajo fué defendido en la Universidad de Salamanca el 27 de junio de 1970 bajo el titulo
de Esclavos y pardsitos en el teatro de Plauto y Terencio, habiendo sido dirigido y orientado
por la Dra. D* Carmen Codofier Merino, Catedratica de Filologia latina de aquella Universidad.

4 - En el presente articulo ensamblamos algunas noticias de anteriores trabajos nuestros (J.
Riquelme Otdlora, 1983, v. 2, p. 115-120; y 1985, t. 11, f. 1 y 2, p. 9-29). Este ensamblaje no esta
exento, sin embargo, de la adicién de nuevos datos y reflexiones que nos han conducido a
complementar ahora en éste, € incluso a ampliar, las conclusiones y consideraciones obtenidas
en dichos anteriores trabajos.
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ABSTRACT: Roman comedy with its about ten conventional types happens to be
a faithful reflection of the social and economic classical world history, without
any chronicles, systematization, neither a compilation by ancient historians. The
two great latin comedy writers, though, deal, in a completely different way, with
those same conventional characters. On the other hand, both wrote accordingly
with the substantial different nature and aim between their works. This is to say:
while Plauto’s first purpose is to entertain his audience, by any means, Terence
is determined to restyle on the scene the most subtle feelings of the human
soul. This paper has intended to analyse and to work out the technical procedures
Terence made use of in order that all the situations of his plays could reach the
highest point of humanization. In our opinion, the important contribution of this
work is that it stablishes the basis to explain the influence of Terence on the
classical tradition of later european drama: not only medieval and along
Renaissance, but also on modern and contemporary plays.

KEY WORDS: Terence, moral characterization techniques, humanism, classical
tradition.
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A economia antiga e a arqueologia rural —
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RESUMO: A documentagdo arqueoldgica sobre as casas de fazenda da Itélia
romana é muito abundante. No entanto, sua interpretagdo, como documentos,
depende diretamente dos modelos sobre o funcionamento da economia roma-
na. Este artigo analisa e contrapde dois desses modelos, procurando refietir
sobre a relagdo entre realidade empirica e interpretagao.

PALAVRAS-CHAVE: Histéria Romana, Arqueologia Classica, Economia Antiga,
Arqueologia da Paisagem.

Introdugao

O modo como a tradi¢fo cultural européia, da qual somos herdeiros, apropriou-se e fez as
contas com seu passado cldssico € marcado por ambigiiidades, divergéncias, contradigdes.
Incontdveis movimentos artisticos e intelectuais retiraram sua inspiragdo e legitimidade da “he-
ranga” greco-romana ou, pelo contrario, definiram sua originalidade precisamente ao se contra- .
porem as formas e aos valores “classicos”. Mesmo no campo especifico dos historiadores, onde
0s juizos estéticos ou de valor sdo, talvez, menos importantes, as avaliacdes sobre o sentido e a
posicdo do Mediterrdneo cldssico em nossa prépria histéria sdo conflitantes ou mutuamente
excludentes. Tais conflitos de visdo, embora presentes igualmente na historiografia politica e
social, sdo particularmente intensos entre os que estudam a natureza dos processos econdmicos
do mundo antigo.

Ap6s décadas de intensa discuss@o, os historiadores da economia antiga
debatem-se, ainda, em torno de questdes fundamentais como a importdncia e difusdo das rela-
¢oOes mercantis no mundo greco-romano, a predominéncia de formas autdrquicas de produgio, o
significado do desenvolvimento das técnicas produtivas, a determinagdo ou nio dos vinculos
econdmicos pelas relagdes politicas, etc. E verdade que os tiltimos anos observaram um amadu-
recimento da discussio e um maior refinamento das posi¢des em conflito. De certa forma, isto
tornou invidveis as posturas excessivamente radicais, que se fixavam no pressuposto de uma
absoluta alteridade, ou de uma total semelhanga dos antigos com nosso préprio tempo. Nio é
mais possivel, hoje, discorrer sobre capitalismo, burguesia, operariado, indistria no mundo anti-
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go com a desenvoltura de um E. Meyer ou de um M. Rostovtzeff. O mesmo vale para os herdeiros
do “primitivismo”, que nfo se aventuram a negar que 0s quatro séculos que viram a construgio
e consolidacdo do Império de Roma representaram, a0 menos para certas regioes, um momento
tinico na histdria econdmica do Mediterraneo antigo, pelo crescimento das trocas mercantis, pelo
desenvolvimento da produgdo agricola e artesanal, pelo emprego de novas técnicas e de novas
formas de organizac¢do do trabalho. Por tais caracteristicas, que lhe conferem um aspecto ao
mesmo tempo arcaico e moderno, estes 400 anos sdo um dos pontos estratégicos do debate atual,
e ¢ sobre eles que centraremos agora nossa atengao.

A Economia da Italia Romana - Modelos

Os termos da discussio sobre o desenvolvimento da economia na Itdlia republicana e
imperial podem ser melhor apreendidos através do exemplo de dois esquemas interpretativos
contemporineos, ambos de grande influéncia nos anos 80 e bastante difundidos. Comecemos
pelos “primitivistas”, cujo antigo modelo da “cidade-consumidora” de Sombart ', Weber e Finley,
foi recentemente reproposto por P. Garnsey e R. Saller, no 4mbito de um amplo estudo sobre a
sociedade do Império romano (1987, p. 43 e ss.). Em suas formulagGes originais, vale lembrar, os
“primitivistas” negavam a existéncia ou, a0 menos, a importancia, da produ¢io mercantil no
mundo greco-romano. A atividade artesanal era considerada meramente complementar ¢ irrelevante
em termos econdmicos e a produgdo agricola, esmagadoramente predominante, era localizada em
unidades autdnomas, auto-suficientes e autarquicas, no sentido aristotélico do termo. Garnsey e
Saller, contudo, reconhecem a dimenséo adquirida pelas trocas mercantis no Império romano e
admitem, sem dificuldade, a importancia fundamental dos mercados urbanos na estruturagdo da
producio e na circulagdo de bens durante o Principado. Roma, sobretudo, € para ambos o grande
mercado do periodo, consumindo vorazmente a producdo agricola da Italia e de diversas provin-
cias. Tal mercado surge e se sustenta, contudo, através de mecanismos politicos - dados pela
concentracdo do poder imperial na Urbe - € ndo por processos propriamente econdmicos. O
predominio do *“politico” sobre 0 econdmico” é um trago comum aos chamados “primitivistas” e
encontra aqui uma formulacio bastante coerente. Garnsey e Saller ndo se impressionam com a
existéncia de grandes centros mercantis, assim como ignoram sua eventual retragio e crise,
precisamente onde e quando os “modernistas” (ou “neo-modernistas”) apontardao, como vere-
mos, uma inflexao da produgdo mercantil da Peninsula.

Essa aproximagdo em diregdo as posi¢des “modernistas”, na verdade, tenta
dar conta do estado atual das pesquisas sobre a produ¢do econdmica no Império, absorvendo
novos elementos de informagdo, postos a nossa disposicdo pela pesquisa arqueolégica. Mas
isso ndo representa uma rendi¢do. Pelo contrario, Garnsey e Saller colocam toda sua énfase,
precisamente, nos limites que a sociedade romana impunha ao desenvolvimento da producio
mercantil: a despeito de qualquer crescimento na produgdo e na circulagio de bens, a economia
do Principado teria permanecido tipica de uma sociedade subdesenvolvida ( “underdeveloped”),
caracterizada pelo dominio quase absoluto do setor agricola, por um investimento produtivo
reduzido (com o desvio da riqueza para o consumo conspicuo) e pela auséncia de uma verdadeira
“classe empresarial”. Este dltimo ponto merece ser visto com algum detalhe, pois é um dos
“cavalos de batalha” desta tradigdo interpretativa.

O argumento basico sobre a auséncia de uma classe empresarial centra-se
em dois elementos: o destino final do lucro mercantil e a dependéncia ideolégica e social dos
negociantes frente aos proprietarios de terras. A predominancia de um sistema de valores oriun-
do da aristocracia fundidria e a manifesta hostilidade desta ao comércio?, teriam induzido os
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" negociantes, segundo este raciocinio, a reinvestirem os lucros do comércio em terras, por serem
-estas a fonte primeira de prestigio social e de poder politico, com o consegiiente abandono de
suas atividades mercantis. A esta autofagia da classe mercantil se somariam, como fatores
limitantes, as deficiéncias de certos elementos de infra-estrutura, como o pequeno desenvolvi-
mento de uma legislagdo comercial apropriada® e a auséncia de inovagdes tecnolégicas de porte
na agricultura, estagnada a despeito de uma maior intensidade e especializa¢do da produgéo®.
Para Garnsey e Saller, deste modo,

“o poder essencial e a verdade do modelo da cidade-consumidora podem ser
admitidos...a cidade era a base dos grandes proprietarios de terras, que eram tam-
bém seus habitantes mais ricos, e o centro e foco de suas despesas, que eram
mantidas, em grande parte, por seus investimentos no campo” (1987, p. 49)

No dmbito de um tal modelo, a idéia de crise - como o ponto final de um desenvolvimento
que, afinal, teria sido bastante limitado, tem escassa relevancia (1987, p. 59 e segs.). Se mudarmos
de ambiente cultural, no entanto, e nos deslocarmos do mundo anglo-saxdo para a Italia, nos
defrontaremos com um sélido e influente grupo de pesquisadores para os quais a nogao de crise,
como coroldrio de um conceito mais amplo de “modo de produgdo escravista”, é uma pega chave
em seu modelo interpretativo’. A énfase, aqui, é toda outra: o desenvolvimento da economia
itdlica entre o final da Repiiblica e o Principado € visto através das transformagdes nas for¢as e
estruturas produtivas, sobretudo no campo®, e a ‘avaliagio dos resultados desse processo é
francamente positiva.

Segundo este modelo, a agricultura romana no periodo teria sido marcada pela sucessdo
de trés formas principais de producéo: a da tradicional pequena propriedade camponesa, em crise
desde a guerra anibdlica ¢ ji marginalizada no curso do século IT a.C.; a da média propriedade
escravista, centrada em uillae rusticae, que se expandiria notavelmente apés a segunda guerra
punica, as expensas dos pequenos proprietarios, florescendo até o século I d.C.; por fim, com a
crise do escravismo, o desenvolvimento progressivo do latifindio, visivel desde o final da Repu-
blica e destinado a prevalecer sob o Principado. Destas, a forma intermedidria, como resultado da
inversdo em terras piblicas, ou nas antigas dreas camponesas, das riquezas acumuladas pela
classe dirigente romana durante a expansdo imperial, seria aquela mais dinimica, a verdadeira
responsavel pelo grande desenvolvimento das forgas produtivas e das trocas mercantis.

A “uilla escravista”, reconhecivel nas “descri¢des” dos escritores agrérios, teria sido,
assim, o verdadeiro motor da economia romana entre os séculos II a.C. ¢ II d.C., introduzindo
novas formas de cooperagio e especializagdo do trabalho escravo e voltando-se decididamente
para a produgfo mercantil destinada, sobretudo, aos mercados do Ocidente romano’. Essa com-
binagio de escraviddo com uma produgdo intensiva e com fins lucrativos comporia o que Carandini
denominou de “um caso de desenvolvimento pré-capitalista”, do qual seriam exemplos, igual-
mente, a “Idade Média tardia” e as monarquias absolutistas (1980, p. 14 ¢ ss.).

Longe de se constituir num simples retorno as antigas concepg¢bes modernizantes, o
modelo proposto por esta corrente atesta o grau de refinamento do debate contemporaneo:
Garnsey e Saller parecem admitir, para a economia romana, uma fase de desenvolvimento modera-
do, sobretudo das trocas mercantis, mas preferem centrar-se no carater limitado desse processo
Ja para Carandini, os fatores progressistas da economia romana sio o centro mesmo das aten-
¢0es, mesmo que esse “progresso” manifeste-se sob uma forma limitada. Centremo-nos, por um
instante, nos limites desse desenvolvimento para os marxistas italianos.

Em primeiro lugar, o desenvolvimento impulsionado pelas “manufaturas escravistas”
(Carandini, 1979, p. 31) teria se limitado geograficamente 2 Italia central tirrénica®, formando o que
Carandini definiu como uma “excec¢ao dominante” (1980, XX V). Na formula¢do de G. Pucci, essa
combinagio conceitual de dominéncia e excepcionalidade visa conferir “a um sistema
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quantitativamente (geograficamente) minoritdrio uma hegemonia qualitativa, capaz de subordi-
nar (comercialmente) regides distantes ¢ mesmo todo o Império, a0 menos nos trés ou quatro
séculos em torno da era vulgar” (Pucci, 1985,1,1,17). H4, portanto, uma limitagdo espacial ao de-
senvolvimento das forgas produtivas e o “modo de produgdo escravista”, embora se sobreponha
e influencie formas mais arcaicas de produgio, tem uma capamdade relativamente restrita de
expansio e de penetragio.

J4 o balizamento cronoldgico é dominado pela idéia de crise: corroida por contradigdes
internas e externas, a energia com que o “modo de produgdo escravista” gerou seu “‘desenvolvi-
mento” se teria esgotado num breve lapso de tempo. As causas sdo as mesmas apontadas por
Rostovtzeff (concorréncia provincial) e por Staerman (dificuldades de gestdo, ineslaticidade das
unidades produtivas). A comprovagio documental, no entanto, enfatiza as recentes descobertas
da arqueologia: os mapas de distribui¢do de sitios rurais, que parecem colocar a crise no periodo
antonino (Carandini,1985,1,1, 53) e, sobretudo, as 4nforas, italicas ou importadas, encontradas em
camadas superpostas nas Termas do Nadador, em Ostia, o principal porto de Roma. Os graficos
elaborados a partir destas anforas, por sua vez, parecem indicar um aumento geral das importa-
¢es provinciais jd em época Julio-Cldudia, com o correspondente declinio das produgdes itdlicas®.

Limites espaciais e cronoldgicos, portanto. Mas o trago mais original e fecundo da escola
italiana talvez tenha sido a identificagdo de limites estruturais 4 produgdo de mercadorias no
mundo romano: limites que seriam internos, intrinsecos as préprias unidades produtivas, ao
modo como eram geridas as propriedades rurais. Seguindo um modelo desenvolvido por Witold
Kula para a Polénia medieval, Carandini viu, na “uilla escravista” uma estrutura “bissetorial”’: no
interior das uillae existiriam duas esferas distintas de producdo, uma voltada para o mercado,
com fins lucrativos e organizada racionalmente; a outra encarregada da subsisténcia da prépria
fazenda e de seus escravos, reproduzindo as antigas praticas da explora¢do camponesa (1983, p.
177 e ss.)'°. As esferas do mercado e da autarquia, desta forma, se combinariam de modo original,
como as duas metades inseparaveis do préprio processo de produgdo escravista. O que as uillae
possuissem de dindmico em seu setor mercantilizado, teriam também de arcaico na busca de uma
auto-suficiéncia que as isolava, enquanto consumidoras, do préprio mercado ao qual destinavam
parte de sua produgio!.

Mesmo se levarmos em conta as mﬂuencnas e concessdes mituas, os dois modelos que
empregamos nesta exemplificacdo parecem se contrapor frontalmente, como a estagnagdo se
opde ao crescimento. Dependem, na verdade, de visdes completamente distintas da Hist6ria
humana e o debate entre os pesquisadores, a despeito de seu tom técnico e profissional, ndo
deixa de expressar o confronto entre ideologias politicas diversas. Ndo € preciso insistir sobre
este aspecto. Mais inesperado, talvez, é o fato de podermos identificar, entre os dois modelos,
certas semelhangas nio visiveis na superficie de suas discordincias. Se os encararmos a uma
certa distincia, buscando suas perspectivas mais globais, veremos que certas semelhancas,
pouco a pouco, tenderdo a se sobrepor ao que pareciam ser diferengas fundamentais. Exploremos
um pouco essa similitude.

Ambos os modelos, com efeito, atuam no Ambito de uma visio excessivamente uniforme e
restrita da sociedade romana, em particular da sociedade rural, sempre descrita por meio de
algumas categorias basicas - senadores, aristocracias municipais, camponeses. Garnsey e Saller
concebem a estrutura agraria romana através de uma divisdo mais ou menos rigida. Por um lado o
que denominam “ricos” (wealthy), caracterizados por possuirem propriedades rurais complexas,
fragmentadas, por vezes espalhadas em diferentes territ6rios. Os “ricos” podem ser subdivididos
em trés grandes categorias: a) nobreza local (local gentry), cujas terras se concentravam numa
tinica regido; b) senadores médios (middle ranking) e cavaleiros de origem municipal, que deti-
nham propriedades em mais de um centro e ¢) os membros mais ricos da elite romana, com vastas
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propriedades na Itdlia e nas provincias. No outro extremo, e opondo-se aos ricos como um todo,
0s “camponeses pobres” (peasants), sobre os quais os textos antigos revelam pouco interesse €
que sobreviviam praticando uma agricultura de subsisténcia, em pequenos lotes de terra, fosse
como proprietdrios, em permanente declinio, ou como arrendatérios'.

Essa simplificagdo da estrutura social do campo manifesta-se, de modo ainda mais acentu-
ado, no grupo italiano, para o qual as “uillae escravistas” aparecem, com frequéncia, como o
apanégio quase exclusivo das “elites dirigentes” de Roma (Pucci,1985,1,1,17), em particular de um
reduzido circulo de familias senatoriais (Carandini, 1980,XXV). A esta elite fariam contraponto os
pobres camponeses, reduzidos a uma agricultura de subsisténcia e em constante diminuigio,
frente & introdugdo macica de estrangeiros escravizados. E a mdo-de-obra escrava predominaria,
j4 a partir do século I a.C., em diferentes 4reas do mundo rural da Itilia tirrénica. E importante
insistir sobre a homogeinizagdo que tais modelos impdem a interpretagio do material arqueoldgi-
co disponivel, sobretudo das casas de fazenda, como veremos".

H4, no entanto, uma semelhanga menos evidente, uma confluéncia de perspectiva entre
os dois modelos, que se deixa entrever no uso comum de categorias que soam estranhamente
contempordneas: “caso de desenvolvimento”, “subdesenvolvido”, “pais em desenvolvimen-
to”!%. Tais expressoes, a despeito de seu significado aparentemente contrastante, expressam no
fundo uma mesma perspectiva, um mesmo modo de olhar para o passado a partir do presente.
Garnsey, Saller e Carandini partem, explicitamente, de uma certa imagem do mundo industrial
contempordneo em sua singularidade histérica, que atua, em seus textos, como o pardmetro
oculto que anima a descrigo e avaliagio da economia romana'®. E verdade, por outro lado que o
modo de utilizagdo desse pardmetro ndo € o mesmo. Garnsey e Saller trabalham com quantidades

" temporais discretas, com mundos distintos do nosso; voltam-se para o “outro”. Para ambos, a
descontinuidade entre Roma e o mundo contemporineo ndo é uma mera questio de cronologia.
Ela é uma relagdo 16gica: a economia industrial capitalista age como uma espécie de medida-
padrio de conceitos como desenvolvimento tecnoldgico, mercantilizag@o e racionalidade, a qual
sdo contrapostas as realiza¢des econdmicas do mundo romano. Estas ultimas aparecem, assim,
em negativo, definidas pelo que ndo sio, por aquilo que nfo conseguiram atingir como meta ideal.
O movimento interpretativo proposto por Garnsey e Saller assemelha-se ao do antropélogo que,
saindo do mundo urbano atual, investiga realidades “primitivas” contemporéneas, cujo “atraso”
é fungdo de uma descontinuidade espacial, mental ou social, mas ndo do mero transcorrer de um
tempo continuo.

J4 para o grupo italiano a sucessdo cronolégica tem uma importincia fundamental. O
presente é o ponto atual de um processo que abarca o conjunto da Histéria humana e a ordena
numa grande linha. Mas o tempo, tao fundamental, € visto sob um dngulo particular, que pode ser
sintetizado pela famosa expressdo de Marx: “a anatomia do homem € a chave da anatomia do
macaco”'. Segundo a formulagio de Massimo Brutti:

“...0 presente (€) o nivel a partir do qual se move a consciéncia, como totalidade na
qual se distribuem, seguindo uma ordem diferente da de sua génese, as categorias
que reencontramos esbogadas ou justapostas em momentos précedentes do pro-
cesso histérico... O itinerdrio conceitual assim descrito tem como ponto de partida
as formas fenoménicas mais acabadas, ou antes sua aparéncia, e tem como resulta-
do a construgdo do esquema heuristico (critico) que implica em pesquisa histdrica
sobre o passado e sobre a especificidade do presente” (Brutti, 1978:16-17)"".

Desta forma, enquanto Garnsey e Saller investigam o passado procurando demonstrar sua
irredutibilidade absoluta ao presente, os marxistas italianos buscam antecipagdes, elementos do
futuro - como mercado ou crescimento econdmico - que se enconirariam, embrionariamente, no
passado, e que se manifestariam segundo determinagdes préprias, porquanto ndo plenamente
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desenvolvidas. O conceito de “modo de produgdo escravista” que empregam ndo é sendo a
selecdo e combinag@o dos elementos mais “modernos” da economia romana, cujo sentido histé-
rico advém de sua posigdo particular enquanto momento na constru¢do do presente (em termos
légicos e cronolégicos).

“Momento” é um termo frouxo: “etapa” expressaria possivelmente melhor essa nogio de
temporalidade, ndo fossem as conotagdes estalinistas da palavra. “Momentos”, em todo caso,
ndo devem aqui ser entendidos como unidades temporais vagas e homogéneas de um tempo
uniforme. Para este modelo, cada momento se propde na Histéria como uma entidade sui-generis,
diferente de seus antecessores e sucessores, definida por um “modo de produgao” que é domi-
nante, mesmo que seja exce¢do. Dai a centralidade da nogdo de crise, que permite passar, aos
saltos, de um “momento” determinado, de um “modo de produgiio”, aquele que o sucede e
supera. O conceito de “crise”, para os marxistas italianos, passa assim a ocupar o lugar que fora
da “Revolucio”, décadas atrds - um conceito que se podia aplicar a 1680, 1789, 1917, mas nio,
certamente, ao declinio do mundo greco-romano. De qualquer forma, tampouco esse conceito de
crise parece dar conta da antigiiidade tardia, que é, na verdade, uma ponte sem nome que liga, na
histéria européia, o presente ao remoto passado’s.

Para além dos Modelos

Um dos elementos-chaves dos modelos correntes para se interpretar a economia romana
parece consistir, precisamente, nessa perspectiva teleoldgica de se encarar o passado. Procedi-
mento que opera, a nosso ver, como que um achatamento, uma redu¢do na historicidade plena
dos fendmenos investigados. Definido um modelo de funcionamento da sociedade romana -
através de suas semelhangas e diferengas com o presente - este passa a atuar como uma entidade
homogénea, sem ou quase sem histdria interna, valido como um todo para o periodo em que foram
vigentes as condig¢des utilizadas em sua defini¢@o. Garnsey e Saller, sobretudo, empregam uma
delimitagdo temporal muito ampla, atuando no interior de um tempo longo, imével e amorfo, sem
grandes transformagdes em seu decorrer. Mesmo para o grupo italiano, no entanto, o tempo é
apreendido nos limites de uma determinada lei de transformacao, uniforme e cadenciada, que
identifica uma certa sucessdo de fases de crescimento, entre os séculos IT a.C. e I1 d.C., e depois
uma crise abrupta.

Tais modelos, de filiagdo marxista ou weberiana, sdo tteis, sem divida, para se enquadrar
e explicar processos histéricos de longa duragdo. Mesmo sua perspectiva “presentista”, que
parte da suposta ordenacdo do real no presente para analisar sociedades passadas, tem seus
pontos de interesse e €, em certa medida, inevitdvel. Modelos, contudo, pela ordenagio 16gica e
estruturada que conferem a realidade, correm o risco de se converter em “camisas de for¢a” do
pensamento, atalhos que obviam a complexidade e as contradigdes inerentes as proprias fontes
de informagdo. Seu cardter sistemdtico e abrangente admite com dificuldade a introdugdo de
novos dados - pela ampliagdo do campo documental ou pela reinterpretacdo de fontes ji conhe-
cidas - a ndo ser na medida em que confirmem seus pressupostos'®. Abrir as portas a balbirdia da
realidade dos documentos, explorar suas incongruéncias, fugir das analogias ficeis buscando
sobretudo a diferenga pode ser, as vezes, um meio para se revitalizar os préprios modelos, para
descobrir ordenagdes diversas, relagdes insuspeitadas.

Nem se pode afirmar que a historiografia tenha permanecido insensivel a isto: manifesta-
se, nos dltimos anos, uma tendéncia crescente para se privilegiarem perspectivas mais histéricas,
dando conta de processos a longo prazo, valorizando ritmos que podem ser lentos, continuos ¢
diferenciados regionalmente; buscando a génese e os desenvolvimentos e ndo apenas avaliando
os resultados (como fazem, via de regra, os modelos).
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A documentagdo arqueoldgica se adapta muito bem a essa busca de uma maior profundi-
dade cronolégica. Do ponto de vista da Arqueologia, em particular, € possivel inserir o grande
desenvolvimento produtivo do final da Repuiblica e do Principado num longo processo de
densificagdo da ocupagdo humana que remonta & época do Bronze e se intensifica a partir do
século VIII a.C., como parte da progressiva integragio da Peninsula no circuito do intercimbio de
idéias e bens do Mediterraneo, processo que parece ocorrer sem rupturas drasticas, embora com
ciclos longos de crescimento e retragio (Potter,1985, p. 72 € ss.).

Arqueologia rural e tradi¢ao textual

Ao lado de uma documentagdo escrita relativamente numerosa, mesmo que de dificil
interpretacdo, os dados arqueolégicos, cuja quantidade cresce constantemente, t€m fornecido
algumas pegas importantes para acompanharmos esse processo em seus momentos de expansio
e inflexdo. Os suportes de informagdo sdo de caréter variado e multiforme englobando, potencial-
mente, todo e qualquer vestigio da vida material romana, na medida em que se possa relaciond-lo
com 0 mundo da produgdo, do consumo e da troca. Em vista da importéncia crucial da agricultura
no conjunto da produgio econdémica no periodo romano, as fontes de informagdo de origem
extra-urbana revestem-se de um grande interesse. Como mostram os levantamentos de superficie
efetuados na Etriria meridional, algumas regides da Peninsula conheceram um notdvel
adensamento do habitat rural a partir, sobretudo, do terceiro século a.C.%.

Os sitios rurais, que conhecemos por escavagdes e prospecgdes, representam, em grande
parte, antigos nuicleos de fazendas, sedes de unidades produtivas que foram, nos séculos finais
da Republica, o grande motor da expansdo agricola na Itdlia. As ruinas desses edificios rurais
constituem uma categoria documental complexa, cujo estudo exige uma andlise acurada de suas
estruturas arquitetdnicas, bem como de uma vasta gama de produtos artesanais, elaborados no
local ou importados dos centros urbanos. A histdria de tais edificios é portanto, e simultanea-
mente, um excelente indice dos processos econdmicos em curso na Peninsula e sua materializagdo
mais concreta: um ponto focal para se entender esta questdo central da Histéria Antiga, a da
relacdo entre campo e cidade, e para se assentar o debate sobre o desenvolvimento das ativida-
des econdmicas no mundo romano.

Esses edificios rurais, que sediavam e organizavam a exploragéo dos territérios agricolas,
possuem, enquanto categoria documental, algumas caracteristicas especificas, com as quais
podemos delimitar sua importincia como fonte de informago. A primeira delas é sua quase
ubigiiidade: presentes em quase toda a Penfnsula, mesmo nas dreas mais internas (com exce¢io
das regides mais elevadas da cadeia apeninica), os edificios rurais compdem uma categoria docu-
mental numericamente significativa e que, pela atividade arqueolégica, cresce constantemente.
Sua presenga maciga no subsolo italiano denuncia uma densidade de ocupagio extremamente
elevada no perfodo romano, insuperada, em muitas regides, até meados de nosso século. Além
disso, o interesse por tais sitios iniciou-se cedo na cultura ocidental: desde o Renascimento, ao
menos, os restos de edificios rurais t€m sido objeto de descri¢Ges e escavagdes e o levantamento
dos vestigios visiveis ou aflorantes possui ja uma longa histéria. Existe, portanto, um notével
corpus documental ja constituido que pode e deve servir como ponto de partida para o estudo da
organizacio do espago rural e de suas formas arquitetonicas.

Mas ndo € s6 isso. Ha um aspecto que acentua a especificidade dos edificios rurais como
documento material. Como se sabe, a tradi¢@o textual legou-nos raros elementos da cultura técni-
ca romana e de sua literatura. Possuimos apenas uns poucos manuais de arquitetura e de enge-
nharia militar, além da grande enciclopédia de Plinio, que em meados do século I de nossa era
resumiu, na sua Historia Natural, saberes técnicos de diversas origens. O interesse dos copistas
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medievais, no entanto, garantiu a preservagdo de alguns manuais romanos - distribuidos entre
meados do século I1 a.C. e o Principado - que descrevem, em detalte, os principios fundamentais
da agricultura romana em seu momento mais dindmico?'.

Através deles podemos vislumbrar como, para a aristocracia romana, deveria ser o funci-
onamento ideal de suas fazendas, ter uma nogdo de sua extensdo e do tipo de mdo de obra
empregado, dos produtos elaborados e de sua destinagdo. Podemos, além disso, saber como
representavam seus edificios rurais para si mesmos, que fun¢des estes deviam preencher, a que
necessidades atendiam - ndo apenas econdmicas, mas sociais no sentido mais amplo. Tais auto-
res, o que para nés é de grande importancia, revelaram um agucado interesse pelas sedes de suas
propriedades, ou uillae rusticae, da qual ddo imagens detalhadas, mesmo que dificeis de inter-
pretar. Nestes manuais, os edificios rurais aparecem como algo mais que meros niicleos
habitacionais: sdo unidades produtivas em si, congregando o instrumental ristico, as reservas
de dgua, os depdsitos e celeiros e, sobretudo, centralizando o beneficiamento da produgdo
agricola, com prensas e moinhos sofisticados. Essa preocupagio com os edificios reflete-se na
busca de uma arquitetura ideal, na qual espago e fun¢do encontrariam sua combinag¢io mais dtil,
bela e produtiva®,

A essa literatura de cardter técnico somam-se diferentes registros escritos sobre os edifi-
cios rurais, que demonstram uma intensa preocupac¢do das elites romanas com as coisas do
campo, fonte de suas rendas e local privilegiado para o exercicio do otium. Séo cartas, poemas,
escritos de caréter histérico ou moralizante. E preciso ressaltar a excepcionalidade desta docu-
mentacdo para o arquedlogo. As casas de fazenda romanas talvez sejam a tinica categoria arque-
oldgica, o tnico elemento material do sistema produtivo romano, para o qual dispomos de um
discurso escrito coerente e articulado, que evolui dentro de modos e tempos que podem ser
determinados. A possibilidade de se confrontar estes textos com os restos arqueoldgicos €
infinitamente maior do que para outros documentos materiais - na atribuigdo de fung¢des a espa-
¢os e na interpretacdo do sentido cultural das formas e espagos arquitetdnicos. Isto representa
uma grande vantagem, mas traz também seus riscos.

O potencial informativo dos edificios rurais, na verdade, é limitado por alguns fatores. Em
primeiro lugar, o corpus documental, embora extenso, € representado em sua maioria por publica-
¢des de ma qualidade, resultado freqiiente de escavagdes apressadas ou mal conduzidas, que
dificilmente respondem as questdes mais prementes que tentamos colocar-lhes. Grande parte das
descri¢cdes e dos levantamentos planimétricos de que dispomos é, na prdtica, inutilizdvel. Além
disso, o corpus representa uma selecio operada ao longo de séculos (como veremos adiante), e
que privilegiou determinados tipos de edificios, em geral os mais evidentes e luxuosos, em detri-
mento daqueles mais simples que estdo, certamente, sub-representados.

O defeito principal do corpus, contudo, ndo advém tanto de sua constitui¢do, como do
modo habitual de sua utiliza¢do. Persiste uma tendéncia em empregar os documentos arqueoldgi-
cos como simples complemento as fontes escritas, como exemplificagio ou ilustracdo destas®.
Em muitos trabalhos, os escritores agrdrios aparecem como a chave, quase exclusiva, da interpre-
tagdo dos edificios escavados, em particular na atribui¢io de sentido e fungio a determinados
aposentos ou lugares. Como se os textos escritos representassem uma descri¢do objetiva da
realidade, imediatamente utilizivel e absolutamente paralela aos restos arqueolégicos! Como se
todos os edificios rurais romanos seguissem um mesmo receitudrio, obedecessem as mesmas
regras, as mesmas prescri¢des de Catdo, Varrdo ou Columella!

Tal paralelismo € insustentdvel: documentos escritos e arqueolégicos diferem radicalmen-
te em suas condigdes de produgio e seu emprego depende de procedimentos criticos totalmente
diversos. No &mbito da tradigdo escrita, por exemplo, reconhece-se hoje que os textos dos escri-
tores agrarios ndo sdo relatos neutros, nem descrigdes “exatas”, mas a expressdo de determina-
dos pontos de vista, de certas posturas, que dependem do lugar ocupado por seus autores na
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sociedade romana, de seus objetivos, do modo de sua inser¢do muna tradigdo “agrondmica”, do
interesse de seu publico e, até mesmo, de certas idiossincrasias.

A origem social de tais textos e, portanto, a representatividade de seu discurso, remete a
segmentos sociais muito especificos, sobretudo aos senadores e cavaleiros residentes em Roma
- € ndo, como se pressupde muitas vezes, a totalidade do complexo mundo rural da Peninsula. Os
textos conservados, além disso, cobrem um arco cronolégico de mais de trés séculos, periodo
que observou mudangas de grande porte na agricultura e na prépria reflexio romana a respeito.
Mas ndo € s6 isso: o dngulo descritivo dos escritores agrarios varia enormemente, por vezes no
interior de um mesmo texto. Certas referéncias sdo bastante especificas, remetendo a realidades
regionais, locais ou mesmo, como em Catfio, a unidades produtivas singulares e concretas;
outras sdo excessivamente abstratas, representando generalizagdes sobre a agricultura italica, ou
mesmo mediterranea, cujas condi¢oes de validade, para cada regido, ndo podemos controlar. Em
Columella, sobretudo, o discurso sobre a agricultura romana assume um caréter de “idealidade”
e adescrigado do real se confunde, freqiientemente, com seu projeto de uma fazenda perfeita, em
que as condi¢des de produgdo € os niveis de rentabilidade sejam ideais.

Como vemos, décadas de estudos detalhados deram a critica da tradigdo textual certos
pardmetros que, embora nem sempre observados, permitem circunscrever, com alguma precisio,
os limites e o valor de suas informagdes. No campo da documentagéo arqueolGgica, contudo, a
situagdo € bem menos alentadora. A fungio que lhe € atribuida nos estudos contemporéneos, de
simples ilustracdo aos textos escritos, impediu, de certa forma, o desenvolvimento de uma critica
prépria, auténoma, que pudesse explorar suas possibilidades informativas e fixar seus limites
inerentes. Ao contrdrio da crenga geral, os restos arqueolégicos ndo s3o um dado bruto e direto
sobre as realidades passadas, nem sua materialidade enquanto objetos thes confere uma segura
“objetividade” informativa. De certo modo, sua interpretacdo € mais complexa, e determinada por
mais recortes, do que aqueles proprios a informacgdo escrita. Os vestigios arqueolégicos repre-
sentam, para cada periodo, uma parcela minima do mundo material em que foram produzidos e
utilizados, cuja extensdo € delimitada por condigdes de deposi¢io e de preservagio que diferem
de material a material e de sitio a sitio. Para um corpus documental como 0 nosso, que se consti-
tuiu através de séculos, temos ainda que considerar as diferentes condi¢des de sua recuperacio,
os diversos métodos empregados, os interesses variados que informaram os levantamentos e
escavagdes, 0 modo como pontos de vista concorrentes ou sucessivos influenciaram na inter-
pretacdo dos edificios e na produgdo de nossos documentos de base: relevos planimétricos,
descricdes de sitios e objetos, reproducdo das relagdes estratigraficas e espaciais etc. Equacionar
tais fatores, fixar certos pardmetros de critica €, sem divida, o ponto de partida para se extrair dos
dados arqueoldgicos informagdes mais seguras e independentes, diversas daquelas que obte-
mos dos textos escritos.

Conclusao: Perspectivas

Do que foi dito, podemos vislumbrar a existéncia de um espacgo analitico pouco explorado,
cuja contribuigdo para o estudo da agricultura e da economia romanas pode ser proveitosa. Para
explorarmos este campo, contudo, devemos seguir certos passos, percorrer alguns caminhos que
sdo quase obrigatérios. Ndo basta, como é corrente, pingar sitios selecionados que ilustrem
argumentos especificos ou confirmem eventuais hipéteses: € preciso, em primeiro lugar, efetuar
um levantamento sistemdtico da documentagfo existente, constituindo um corpus abrangente e,
ao mesmo tempo, coerente em termos espaciais e cronolégicos. Para analisar este corpus € funda-
mental ter consciéncia das condigdes de produgdo de cada documento, desenvolvendo uma
critica apropriada ao material arqueolégico. Os edificios rurais sdo, também eles, artefatos, a
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despeito de sua complexidade ou duragdo, e devem ser inseridos em seu contexto temporal e
geogrifico. S6 assim poderemos compreender a origem das formas arquitetnicas do campo, sua
difusdo e evolugdo, suas determinagdes cronoldgicas, suas alteragdes de sentido e fungdo.
Enquadramento cronolégico, tipologia, andlise espacial, estudo das técnicas e materiais sio
instrumentos 2 disposi¢do do arqueblogo que devem ser empregados como o fundamento de
uma vis@o prépria, que assuma o risco de partir do dado material para a totalidade social - uma
visdo para a qual o texto escrito seja indicio, pista, auxilio, mas néo a base tnica do processo de
reconstrucdo da histéria passada.

Nio € necessario, nem conveniente, acentuar em demasia os tons do contraste entre
documento material e textual: ambos sdo produto de uma mesma época e, portanto, aspectos de
um mesmo universo social, ainda que deste nos revelem facetas diferentes e que dependam de
estratégias de pesquisa também diferenciadas. Seu uso combinado, embora dificil, € uma premis-

" sa bdsica para a escrita de uma histdria mais abrangente, mais “total”. Mas isto nos obriga a
empregar um outro tempo, uma perspectiva temporal adequada ao nosso objeto. A interpretagdo
de perfodos da Hist6ria humana como sistemas mais ou menos fechados, auto-explicaveis, € ttil
para um tratamento comparativo entre momentos e espacos geograficos diferentes, mas prejudi-
ca a compreensdo da Histéria enquanto processo, enquanto permanente devir. Talvez seja o
momento de renunciar momentaneamente aos modelos estanques, acompanhar passo a passo 0
lento evolver dos processos histéricos, abandonando a busca das esséncias pelo estudo das
géneses, que tanto abominava ao pensamento “estruturalizante” dos anos 60/80. Os documen-
tos arqueoldgicos tém, precisamente, essa capacidade precipua de abarcar e compreender as
longas cadéncias, os processos lentos de mudanga nas formas e fungdes que as sociedades
atribuem ao mundo material. Mesmo no caso de uma documentagdo fragmentaria, descontinua e
com vicios de constitui¢do, como aquela relativa aos edificios rurais romanos, essa perspectiva é
prometedora e merece ser experimentada.

Notas

1 - Asstm Sombart definia sua “cidade-consumidora™: “By a consumer city I mean one which
pays for its maintenance not with its own products, because it does not need to. It derives
its maintenance rather on the basis of a legal claims such as taxes or rents, without having to
deliver return values”, em Finley,1984, p. 10. Para um uso indiscriminado do conceito veja-se
Latouche, 1970, p. 17 e ss.

2 - Nio ¢ nossa intengdo criticar em detalhe os argumentos empregados em favor desse modelo.
O uso que fazem das fontes romanas, contudo, parece sintomatico. Citemos apenas um
exemplo: no prefacio do De Agri cultura de Catdo, de meados do II a.C., que Garnsey &
Saller tomam como expressdo maior dessa “manifesta hostilidade”, ndo se encontra qual-
quer critica ou oposi¢do ao comércio como tal, que € visto como mais lucrativo que a prépria
atividade agricola. O que Catdo acentuava, em seu texto, € que os rendimentos da agricultu-
ra eram mais estaveis e seguros, além de serem, politicamente, mais proveitosos. Mesmo o
capitulo XLII do primeiro livro do De Officis de Cicero, pega obrigatéria em raciocinios do
género, distinguia muito claramente entre o pequeno comércio varejista, que considerava
degradante, e o grande comércio (o comércio maritimo), ao qual Cicero néo fazia nenhuma
objego. Sobre a participagdo dos préprios senadores no comércio, veja-se D’ Arms, 1980, p.
77-90.

3 - Este dltimo ponto parece ser uma variante do cldssico argumento de Mickwitz em torno das
deficiéncias dos cilculos contdbeis entre os romanos (Mickwitz,1937).
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4 - Hopkins (1984, p. 20) segue uma linha anéloga, ao afirmar que “quello di Roma e uno dei pochi
esempi ben documentati di una societa pre-industriale che subi un rapido cambiamento
sociale in un periodo di stagnazione tecnica”.

5 - Seu esforgo conjunto resultou numa série de publicagoes coletivas, algumas bastante influen-
tes, como Societa Romana e Produzione Schiavistica I-11I (Bari, Laterza, 1981) e, sobretu-
do, Settefinestre - una villa schiavistica dell’ Etruria romana (Modena, Panini, 1985). Res-
salve-se que apresentamos aqui apenas linhas gerais, desconsiderando certas diferengas
de postura entre os marxistas italianos e, mesmo, a prépria evolucgio de seu pensamento.

6 - Mas dando uma grande importincia, igualmente, ao desenvolvimento do artesanato urbano,
cf. Pucci, 1981, p. 99-121 e Carandini, 1980, p. 17-18; 1981, p. 255-259.

7 - A periodizagdo, como veremos, € bastante fluida, sobretudo para o periodo final desse proces-
SO - sua “crise”.

8 - Numa drea definida, aproximadamente, pelos rios Arno ao norte, Tibre a leste e pela peninsula
sorrentina ao sul, cf. Pucci, 1985,1,1,17, que admite certas nuances.

9 - Observe-se que, para Rostovtzeff, o indice da crise era, sobretudo, a proliferagio da produgio
de ceramicas de luxo - a terra sigillatta - nas provincias ocidentais e que suas origens eram
urbanas (Rostovtzeff,1933, p. 236). Sem entrar no mérito da nogdo de crise como tal, vale
lembrar que as fontes escritas prestam-se a diferentes interpretagdes, sobretudo o célebre
Edito de Domiciano em 92 d.C. (Suet6nio, Domit., VIL2), vejam-se, a respeito, Rostovtzeff,1933,
p- 237-238, Purcel, 1985, p. 1 e ss., Patterson, 1987, p. 115 e ss. e, sobretudo, Tchernia, 1984, p.
483-484 ¢ 1986, p. 221-230. ,

10 - Carandini aplica sua no¢do de bissetorialidade a uma passagem célebre de Columella (I11,3),
na qual o agrénomo romano defendia a rentabilidade de um vinhedo e que se constituiu
numa das pedras de toque das discussdes sobre a racionalidade econdmica dos romanos.
Sua interpretagdo da passagem € bastante original e interessante (para visdes diferentes do
mesmo trecho vejam-se Mickwitz,1937, p. 585-587, Martin,1971, p. 370-373, Duncan-
Jones, 1982, p. 48-59, Finley, 1980, p. 160)

11 - Uma critica pertinente deste modelo encontra-se em Foxhall, 1990, p. 99-100.

12 - Garnsey utiliza-se, para sua classificagio, dos valores minimos expressos nas tdbuas alimen-
tares de Veleia e dos Ligures Baebiani (66-75).

13 - Diversos autores tém insistido, recentemente, sobre a necessidade de se admitir uma maior
complexidade na estrutura social do campo romano, vejam-se, em particular, as observagdes
de Gabba, 1982, p. 380-385, Vallat,1987, p. 329 e Foxhall, 1990, p. 113.

14 - “A developing country” € como Duncan-Jones define o Império romano (Duncan-Jones, 1978,
p- D).

15 - Garnsey/Saller, 1987, p. 63; Carandini, 1980, p. 12.

16 - “L’Anatomia della Scimmia” &, precisamente, o titulo de um livro de Carandini (1979).

17 - Veja-se, também, no mesmo volume, Schiavone, 1978, p. 78-79.

18 - Vejam-se as observagdes de Finley,1984, p. 5-6. Carandini, como vimos, supde uma sucessio
linear de trés formas de apropriacdo do solo e de organizagdo do trabalho na Itilia romana:
pequena propriedade camponesa, uilla escravista e latifindio. Se lhe perguntassem a que
modo de producdo corresponderia o primeiro, diria sem divida, ao “modo de produgio
antigo” ou “arcaico”, préprio das cidades-estados da Grécia arcaica € cldssica e das roma-
no-italicas do periodo médio-republicano (Carandini, 1980, LII; as uilla rusticae, como sabe-
mos, ao “modo de produgdo escravista”; mas a que modo de produgdo corresponde o
latifindio? Que modelo seria aplicdvel a ele?
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19 - Os arquedSlogos marxistas italianos, por exemplo, projetam suas escavacdes (Settefinestre,
Giardino Vecchio) como “testes” do modelo que empregam e que acaba sempre,
reiteradamente, confirmado e fortalecido.

20 - Potter,1985:72, que fala numa verdadeira “explosio demogréfica” na Etriria meridional: o
nimero de sitios atestados ao redor de Veios, por exemplo, cresceu de 16 a 137 entre os
séculos VIII e VI a.C., atingindo 242 no final da Republica (Potter,1985, tabelas 2,3 € 5).

21 - Séo eles: 0 De Agri Cultura, de Catdo, de meados do século II a.C.; o De Re Rustica, de
Varrdo, composto em forma dialégica no final da Repiblica; o De Re Rustica, de Columella,
de meados do século seguinte, além dos livros XIV a XX da Enciclopédia de Histéria Natural
de Plinio, ligeiramente posteriores ao tratado de Columella. Uma obra mais tardia é o De Re
Rustica de Paladio. Sobre os agronomos romanos veja-se, com proveito, Martin,1971.

22 - A associagdo entre beleza e rentabilidade é uma preocupacdo constante dos escritores
agrarios romanos, em particular de Varrdo e Columella; veja-se a respeito Carandini, 1985,1,1,117.

23 - Exemplo cabal desse tratamento ilustrativo da documentagdo arqueolégica € a andlise dos
edificios rurais por White, 1970, p. 415-445
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RESUME: La documentation archéologique sur les édifices ruraux romains est
aujourd’hui trés abondante. Cependant, son intreprétation dépend directement
des modéles disponibles pour expliquer le fonctionement de I’économie
romaine. Cet article passe en revue deux de ces modéles et essaye de réflechir
sur le rapport entre réalité empirique et modeles interprétatifs.

MOTS-CLES: Histoire Romaine, Archéologie Classique, Economie Ancienne,
Archéologie du Paysage.




Classica, Sao Paulo, 7/8: 285-299, 1994/1995 285

Germanic seeresses through Roman eyes

LAWRENCE OKAMURA
University of Missouri

RESUMO:Embora as mulheres da antigliidade greco-romana tenham inspira-
do estudos recentes, os estudiosos ndo deram tanta atengdo as mulheres do
mundo barbaro. Este artigo examina um grupo especifico destas mulheres —
"adivinhas" germanicas que prediziam o futuro, principalmente acontecimentos
militares. Escritores romanos, como César e Suetdnio, descreveram essas
adivinhas em acgéo. Tacito (De Germania), em particular, refere-se a uma delas,
Veleda, como um paradigma das mulheres germanicas. Este artigo aceita a
existéncia histérica das adivinhas (e adivinhos) entre os antigos germanicos;
rejeita alguns relatos, mas aceita outros (como Veleda, nas Histdrias de Tacito).
O artigo conclui sugerindo a utilidade da Germanistica e da Arqueologia da
Idade do Ferro, para o estudo das mulheres geranicas.

PALAVRAS-CHAVE: Barbaros, mulheres barbaras, profetisas, romanos e bar-
baros.

In a recent Forschungsstand of ancient history, Chester G. Starr (1987, p.61) wryly observed:

“We [i.e., historians] have recently made the interesting discovery that a very large part of

"ancient humanity was female.” A growing interest in women of antiquity is reflected in
bibliographies by Sarah Pomeroy (1984), an anthology by Mary Lefkowitz and Maureen Fant
(1982), and a new synthesis, Women in the Classical World: Image and Text (1994). One group,
however, has not received comparable attention: women beyond the Greco-Roman world's
frontiers.

The modern neglect of “barbarian” women is hardly surprising. It results largely from the
loss of written primary evidence about “barbarians” in general, let alone “barbarian women”. In
1892, for example, Alexander Riese (Riese 1892 & 1969) compiled textual references to the ancient
Germans. His volume, comprising some 500 pages, looks comprehensive enough, until one finds
that its chronology spans 600 years, from Julius Caesar to Bishop Gregory of Tours. If one
excludes footnotes, translated passages, and indices, the actual contents shrink to about 400
pages, nearly all of which deal with Germanic males. Classical written sources (Bruder, 1974) tell
us very little about the quotidian life of a million-or-so (Mildenberger, 1977, p.25) women in
Germania Libera during the Principate. In this article, I examine a subgroup of Germanic women,
seeresses (Seherinnen, Wahrsagerinnen, prophetesses, soothsayers) (Volkmann, 1975, pp.235-
243), who practiced — or were believed to practice — divination through natural phenomena.
What influence these women exerted among their own people remains problematic for current
scholarship. That we can talk about them at all today results from exceptional circumstances:
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states of tension between Germans and Romans. Just as barbarian males engaged the attention
of Roman writers when conflicts were imminent or underway, so too did barbarian seeresses.
Seeresses predicted their people's futures against Roman armies. Insofar as divination had
practical consequences for barbarian leaders, its adepts became worthy topics for Roman
observers. .

Germanic seeresses are recorded in various media, of which the most important are two
works by Tacitus: his ethnographic Germania' (published ca. A.D. 98) and Books Four and Five
of his Histories (published between A.D. 105-108). The Germania, justly characterized as a
“bridge between the Greco-Roman and the Germanic worlds” (Schweizer-Sidler-Schwyzer, 1923,
p. v), remains the fundamental text on Germanic life during the Empire; a century of criticism has
not blunted its utility (Lund, 1991, pp.1858-88, 1989-2222). It is particularly important for its
topical descriptions of Germanic life, including that of women. Tacitus' remarks are a convenient
starting-point for our survey.

Let us begin with Tacitus' general remarks on women in chapter 8 of the Germania: “The
historical record shows”, he says, “that [German] armies, giving ground, and even on the verge
of flight, have been rallied by their women (a feminis)”. Romans can benefit from the Germans'
concern for their women by acquiring as hostages (obsides) “girls from noble families”. Why do
the Germans respect their women? Because, says Tacitus, they “believe that inherent in women
is a certain holiness and prophetic ability (sanctum aliquid et providum)”. Tacitus mentions as
arecent example the seeress Veleda; earlier (olim) there were Albruna? and "many others." Tacitus'
comments have been all the weightier because his phrase, Veledam...vidimus, has been understood
by some to mean that he wrote as an eye-witness of Veleda's rise and fall. In consequence, his
statement that sanctum et providum characterized Germanic women has become a commonplace;?
one modern edition even identifies as the source of “prophecy (providum)” the “greater internal
receptivity of the female soul™. Let us survey other evidence for seeresses with these comments
as a frame of reference. '

The earliest description of Germanic seeresses seems to be a historical fragment attributed
to Posidonius (ca. 135 - 51/50 B.C.), which is preserved in Strabo's (64/3 B.C. - A.D. 21)treatise on
geography (7.2.3)%; the fragment purports to describe the Germanic Cimbri (Much, 1915-1916,
pp.42-44). When the Cimbri conduct expeditions, they are accompanied by their wives, who are
attended by soothsaying priestesses (mpopdvTelo iépeiat). These gray-haired, barefoot, white-
clad seeresses treat prisoners-of-war in the following manner. They lead the prisoners to a
platform which surmounts a large cauldron. When each prisoner is positioned above the cauldron,
a seeress cuts his throat. After examining the flow of his blood or the condition of his entrails,
she makes a prophecy about an impending battle.

As it stands, the passage seems to provide trustworthy evidence for the wartime acts of
Germanic seeresses. Posidonius, to whom the passage is usually credited, travelled in Transalpine
Gaul, through whose southern regions the (Germanic) Cimbri had migrated several decades earlier
until crushed by the consul Marius at Vercellae (101 B.C.). In another passage, Posidonius says
that he had seen, in Gaul, the heads that Gallic warriors had lopped off their enemies to display as
trophies®. Posidonius recorded such sights as an ethnographer, not as a general or politician; he
bore no personal animus against the Cimbri. Because the excerpt on the Cimbri women, although
gruesome, seems to be informed by disinterested curiosity, some Germanists have endorsed it as
the most important source on Germanic seeresses’.

Recent scholarship, however, has undermined the attribution of this passage to Posidonius.
In so doing, it has implicitly reassigned the passage to a later date, from the middle Republic to
the early Principate. When Strabo introduces his section on the Cimbri seeresses, he does not
explicitly identify Posidonius as its source; instead, he notes merely that “[They] say” (dreyoldvTan).
Strabo's citation of anonymous sources and his use of a plural verb deviate sharply from his.
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usual practice of introducing Posidonian excerpts with “TTocetduvioo Aéyet (or ¢fjo1)”. The
passage on the Cimbri seeresses, then, derives from sources other than Posidonius: it may be an
anecdote that Strabo himself overhead. One of Posidonius' modern editors, I. G. Kidd, dismisses
the Posidonian authorship of the passage, ascribing it to hearsay recorded by Strabo: “It is
exactly the kind of anecdote which would be common currency in Rome” (Kidd, 1988, p.932).
Without the authority of Posidonius behind it, the text loses credibility as an eyewitness report of
Cimbri seeresses. At most, it may represent the kind of cruelty which Romans, during the early
Principate, believed to be normal practice among barbarians during wartime.

A second reference to Germanic seeresses appears in Julius Caesar's commentaries on his
Gallic campaigns. In 58 B.C., somewhere west of the Upper Rhine, Caesar's army faced that of the
Suebic ruler Ariovistus, called “king of the Germans”. The Germans had entered Gaul as mercenaries,
having been summoned to help the Celtic Aedui against their enemies. The Germans arrived,
found Celtic lands attractive, and decided to stay. Their number swelled to 120,000, and more
Suebi (reportedly) were about to enter Gaul. The Aedui requested help from the proconsul,
Caesar. Caesar and Ariovistus negotiated in vain; when the talks collapsed, both sides prepared
to fight. Ariovistus, however, seemed reluctant to send his warriors into action. After one
engagement, Ariovistus withdrew before sunset. Caesar reports that he had asked some prisoners-
of-war why Ariovistus would not fight a pitched battle. German seeresses, he was told, first had
to predict a victory by means of lots (sortes) and other means of divination (vaticinatio). The
signs turned up inauspicious for the king: Ariovistus would not win if he fought before the new
moon. The following day, Caesar forced Ariovistus into battle and won decisively (Caesar, BG
1.50).

Some historian (Walser, 1956, p.35-36; Bruder, p.156) have questioned this passage's
veracity. Earlier, Caesar had characterized the Germans as ferocious warriors; now, Ariovistus
declined to fight and even seemed ready to withdraw. Ariovistus' decision, it is argued, resulted
from his inferiority in numbers; the odds actually favored Caesar. So by inventing the story of
Germanic seeresses, Caesar both explained Ariovistus' reluctance and dramatized his opponent's .
barbarism. Still, one can hardly believe that Caesar fabricated the story of the seeresses: he
interrogated the prisoners before eye-witnesses — probably his staff, certainly his translators
(Fix, 1984, p.555). Moreover, it is unlikely that he would knowingly exaggerate Ariovistus'
“barbarism”: attentive readers would have been reminded of the awkward fact that Ariovistus
had received the titles of “king” and “friend” during Caesar's consulship in 59 B.C.

If, then, Caesar is credible about the seeresses, what can we infer from his narrative? They
appear to be married women, because Caesar calls them matres familiae. Their authority as
seeresses may have rested on their high social rank: one of the casualties of the battle was a
Suebic woman, one of Ariovistus' two wives. She may have been one of the matres (BG 1.53). An
additional detail about the seeresses is preserved in one of Plutarch's sources: Plutarch (Vita
Caesaris 19) says that Ariovistus' 1£pat yuvdikeg announce the future after observing the
eddies of rivers and the appearance and sounds of running water®.

From Caesar we may further conclude that the matres were not the sole practitioners of
divination. After the battle, Caesar rescued the adjutant who had earlier been captured. The
adjutant told Caesar that his captors (presumably males) had thrice cast lots to see whetfer it was
auspicious to execute him. (Each time, the lots fell in his favor.) It appears, then, that men and
matres practiced varying degrees of divination.

The third episode took place, reportedly, in northern Germany. In 9 B.C., Augustus'
stepson, the consul Drusus, conducted military operations in Suebic territory. According to
Suetonius, Drusus interrupted his march when the superhuman figure of a barbarian woman
(barbara mulier)y warned him sermone latino not to advance further (Suet., Claudius 1). Despite
this warning, says Dio, Drusus resumed his march and reached the Elbe but was unsuccessful in
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trying to cross it; he was content to erect a victory monument (Dio 55.1.1-4: vol.2; pp.479-80).
Returning from the Elbe, Drusus suffered an injury and died in summer camp before he could
arrive in Rome.

It would be interesting to learn if the apparition, presumably a Suebic woman, was reported
in any field-dispatches that Drusus sent to Augustus. A seeress named Albruna may really have
lived in the Elbe region during Drusus' campaign, and she may have been the mulier reported by
Suetonius’. Alternatively, Roman public opinion (ca. 9 B.C.) may have vaguely imagined that
because north-German women practiced divination, one of them must have invoked supernatural
power to thwart the Roman advance. The present state of evidence does not permit one to
connect a historical “Albruna” with Drusus in 9 B.C. The most reasonable explanation for the
spectral warning is that it originated among informants friendly to Drusus: it furnished an honorable
rationale both of Drusus' failure to advance beyond the Elbe and of his subsequent mysterious
death. While the story may give us a hint about the Roman public's imagery of the far north, it
contributes nothing substantial about real Germanic seeresses'.

A fourth reference to seeresses appears at the end of the Julio-Claudian dynasty. Among
the vices imputed to Emperor Vitellius, Suetonius records the following. A soothsaying Chatti
woman, whom Vitellius trusted as an oracle (vaticinante Chatta muliere, cui velut oraculo
adquiescebat: Vitellius 14), had predicted that he would enjoy a long reign if he outlived his
mother Sextilia. Vitellius reportedly tried to ensure his regime's longevity either by starving his
mother to death or by fatally poisoning her. Sextilia died in December, A.D. 69. No evidence
exists, however, to indict Vitellius of matricide. Sextilia's death can more plausibly be blamed on
old age, through natural causes: in A.D. 69, she was an ailing septuagenarian."” How, then, did the
story of the Chatti seeress originate?

Before he became emperor, Vitellius had briefly served as governor of lower Germany (1
Dec. 68 - 2 Jan. 69)(Ritterling, 1932, p.32; Eck, 1985, pp.132-33). Political instability reigned after
Nero's suicide on 9 June 68. Vitellius, who commanded four legions, had great potential to direct
the course of politics, either for himself or for others. To select and to weigh his options, he will
have solicited the opinions of a range of advisors, certainly from amici, possibly from soothsayers.'?
Vitellius' headquarters in Colonia Claudia Ara Augusta Agrippinensium (modern Kéln) gave him
easy access to the Chatti homeland, which lay about 120 km away, north of present-day Frankfurt.
He may even have consulted with Germans residing in K8In itself. Informants hostile to Vitellius
could easily have distorted his solicitations of advice while he was still governor, conflating them
with malicious rumors of his (alleged) matricide when he had become emperor. One is tempted to
dismiss entirely Suetonius' comment about the soothsaying “Chatta mulier,” which originated in
sources that obviously denigrated Vitellius; the sources were perhaps written by Flavian partisans
to justify Vespasian's coup d'état. No “Chatta mulier” appears in Tacitus (Hist. 3.67) (Bruder,
1974, p.157). The most that one can salvage from Suetonius' comment is that his contemporaries
found credible the existence of seeresses among the Chatti.'?

The fifth, and longest, description of a seeress appears in Books Four and Five of Tacitus'
Histories. lts context is a major revolt against Roman rule, led by Julius Civilis (Krumbein, 1984,
pp.7-10). Civilis belonged to a royal line of the Batavians, a Germanic people who inhabited the
island (insula Batavorum) bounded by two branches of the Rhine as it flows into the North Sea;
he had also served under Roman colors as prefect of a Batavian cohort. In A.D. 69, under the
guise of loyalty to Vespasian, who had been proclaimed emperor in Alexandria, Civilis attacked
Roman garrisons in Batavian territory and the Rhineland. Civilis, with an army of eight Batavian
cohorts, augmented by Germans from the lower Rhine, routed the undermanned Roman garrisons
between the River Main and the North Sea. He sent a captive, the legionary commander Munius
Lupercus, as a gift to Veleda, “virgin of the Bructeri tribe” (virgo nationis Bructerae: Hist. 4.61).1*
According to Tacitus, Veleda could exercise broad authority (late imperitabat) because Germans
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believed that women like her had prophetic powers; as their superstition grew, the Germans even
came to regard such women as divine (auguscente superstitione arbitrantur deas). Veleda's
authority flourished during Civilis' rebellion because she was credited with predicting his victories
over Roman legionaries; her people, the Bructeri, united with Civilis.'

Some anomalies about Veleda, however, stirred doubts in Tacitus about the actual extent
and depth of her apparent preeminence. In question was her relationship with Civilis. Civilis,
after initial successes, saw dissent spread among his followers. The Ubii, whose tribal Hauptort
(modern K6ln) was also a Roman administrative center, requested that Civilis and Veleda arbitrate
the Ubii's disputes with some other Germans (Hist. 4.65). Tribal emissaries, however, were not
permitted to approach Veleda directly. Instead, access to the high tower'¢in which she lived was
tightly restricted “in order to inspire the Germans with even more respect (quo venerationis plus
inesset)”. Messages and responses were delivered by one of her relatives, as if he were the
messenger of a divinity (ut internuntius numinis). Who isolated Veleda in this way, and who
selected her messenger? Tacitus does not identify the agent, but he implies that it was Civilis
himself."?

Other Romans seem to have concluded that Civilis was indeed manipulating Veleda for his

own political purposes. After Vespasian secured himself as the new emperor, he dispatched
general Quintus Petilius Cerialis to the Rhineland. Cerialis' plan seems to have been to sever the
alliance between Civilis and Veleda. After some initial setbacks — including the loss of a
commander, Munius Lupercus'®— Cerialis was successful in fanning discord among the Germans
(Hist. 5.24). He secretly advised Veleda and her relatives to change the war's course (monebat
fortunam belli...mutare) because the union with Civilis was bringing disaster to everyone.
Meanwhile, Civilis' own people, the Batavians, were reported to have declared that they would
more honorably submit to Roman rulers than to German women (honestius principes Romanorum
quam Germanorum feminas tolerati: Hist. 5.25). Unfortunately, the manuscripts of the Histories
break off at the point where Tacitus is describing negotiations; the story of Civilis and of Veleda
has been lost.

Tantalizing traces of Veleda, however, have survived in non-narrative sources. In one of
his poems, Statius alludes to the feats of Quintus Rutilius Gallicus; he is described as having
witnessed entreaties of the captive Veleda (captivaeque preces Veledae: Silvae 1.4.90). This
brief phrase about Rutilius is complemented by a military diploma found in Rome. It mentions’
units “which are in Germany [serving] under Q. Tulius Rutilius Gallicus” as of 15 April 78 (Dessau,
12.59052). Rutilius would have been the governor of lower Germany (Eck, 1985, pp.144-45) at that
time, so Veleda's capture must have taken place between A.D. 70 and 78 (Ritterling, 1932, p.58,
n.17; Will, 1987, p.43). What happened to Veleda after she was captured? In 1926, during
excavations of a temple at Ardea, 30 km south of Rome, a small marble inscription, written in Greek
and bearing Veleda's name, was discovered (Guarducci, 1949-51, pp.75-87; Des Places, 1948, pp.
381-90; Mingazzini, 1951, pp. 71—76; Stefani, 1954, pp.29-30; Walser, 1955, cols.617-621). Reinhold
Merkelbach's (1981, p.241) restoration of the text reveals it to be an inquiry by a petitioner whose
name ends with - glav; it may be Vespasian himself.'” The petitioner asks what is to be done
with the tall virgin (uoxp& mopBévog) Veleda, whom the “Rhine-drinkers ( Pnvomérat)” venerate
(oéBouaciv). The phrase, “Rhine-drinkers” may refer to Veleda's people, the Bructeri, who {ived
north of the Lippe River and whose homeland adjoined the Rhine; it may also refer, by synecdoche,
to all Germans. The last line of this fragmentary inscription includes a verb in the imperative
mood, “let [her] wipe (dmopvooéTo)” and an adjective, “bronze (xaAkoGv),” whose noun has
unfortunately been lost. These lacunae admit two divergent conclusions about Veleda.? If the
missing direct-object is a noun like Abxvoa, “temple lamp”, then Veleda may have continued her
soothsaying, this time through another medium: lychnomancy, divining the future from lamp-
smoke (Ganszyniec, 1927, cols.2115-2119).*' If, on the other hand, a mundane direct-objec; (like



290 Lawrence Okamura: Germanic seeresses through Roman eyes.

floors) appeared in the original text, then Veleda may have become little more than a temple
cleaning-woman. In the latter alternative, the inscription would be a Spottepigramm, a satiric jibe
at a woman whom Germans once revered as a goddess (Keil 1947, pp.185-90; Wilhelm, 1948,
pp-151-54). The discovery of more fragments or of complete inscriptions may yet clarify Veleda's
fate in Italy.

A sixth reference to a Germanic seeress turns up in an excerpt from Dio Cassius' History
(67.5.3: Dio-Exc., vol. 3, p.180). Sometime in the early 90s, Emperor Domitian received German
visitors in Rome: Masyos,? king of the Semnones, and a virgin seeress (mapBévog...8e1dCovoa)
named Ganna (Reichert, 1987, p.307), whom Dio (or his excerptor) identifies as a successor of
Veleda. The occasion for this visit is unrecorded; Dio-Excerptor simply notes that the king and
the seeress came to Rome, received honors from Domitian (Tipgc map’ adTol TuxndévTeg) and
returned home. This episode defies easy explanation because of the unsatisfactory state of its
two literary sources. Suetonius omits the episode in his biography of Domitian. The surviving
Dio-manuscripts that cover Domitian's reign are lacunose; one can only guess where the visit
fitted in Dio's original narrative. Finally, no other sources corroborate the visit.?

Assuming, however, that a state visit did take place, how can we explain it? One possible
explanation is that Domitian, who was reputed to be very superstftious, summoned his visitors in
the hope that they could nullify unfavorable omens through auspicious ones. Suetonius records
that “Chaldaeans” had predicted the course of Domitian's life (and presumably, death) from his
childhood onward (Domitian 14.3). Moreover, Domitian reportedly feared the death predicted for
him by “Ascletario mathematicus” (Domitian 15.8). In this interpretation, Domitian's fright moved
him to summon a seeress: “Domitians krankhafter Aberglaube steht im Zentrum” (Bruder, 1974,
p.158). Another possible expianation would look beyond Domitian's personality, preferring as a
cause his reaffirmation of gender roles. According to Suetonius, Domitian attended closely to
public morality, sternly punishing offenses at which Vespasian and Titus might simply have
winked. Domitian condemned three Vestal Virgins (A.D. 83) and the Chief-Vestal (A.D. 90) to be
executed for lapsing in their vows of chastity (Domitian 8.5). By publicly honoring a barbarian
virgo, Domitian may have intended to contrast her with the shameful conduct of Roman Vestals.
In this interpretation, Domitian plays off a barbarian woman against the Vestals, thereby reaffirming
a conservative Roman standard of morality.

A far more compelling explanation of the visit, however, can be offered: it has the merit
both of explaining why Ganna and Masyos came to Rome and of accommodating the visit with
traditional diplomacy. Still fresh in Domitian's memory was the revolt of Civilis, in which the
seeress Veleda had played a strong supporting role. Earlier in his reign (A.D. 83-85), Domitian had
fought a war against the Chatti; the latter years of his reign were disturbed by the Dacians and
Sarmatians. The visit of Masyos, a king, and Ganna, a seeress, was probably linked with Roman
responses to chronic disturbances in barbaricum. Domitian either initiated or renewed friendship
with the Semnones, a Suebic people, to keep them as allies against the Chatti (Will, 1987, p.43;
Jones, 1992, pp.151-52) and other northern barbarians.?* Such interventions among the Free
Germans were consistent with the Flavians' policy of restoring Rome's frontiers, shattered after
the fall of Nero, the revolt of Civilis, and the recent civil wars.

Suetonius elsewhere reveals useful information on German soothsaying. He reports that
during the last year of his reign, Domitian was troubled by sinister omens (Domitian 16.3). He
therefore sought the aid of a soothsayer (haruspex) from Germany. The soothsayer was executed
after he shared with Domitian an unwelcome meaning of the omens: a change of regime was
imminent. This victim, however, was not Ganna: if it had been, Suetonius would have called her
a haruspica. Ganna's mantic leadership over the Semnones did not preclude the coexistence of
influential soothsayers in other tribes.

Our brief roster of Germanic seeresses closes with a seventh name that came to light,
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surprisingly, on Elephantine Island, opposite Syene (modern Aswan), in the Upper Nile.” In
1917, Wilhelm Schubart published an ostrakon, a potsherd fragment of the type often reused as
receipts in Roman Egypt (Schubart, 1917. cols.328-333). The inscription comprises ten rows of
personal names and titles; a broad line divides lines 6 and 7. Above the line are administrative
and military titles like #moapxog, the Greek equivalent of praefectus, referring to either the governor
(Praefectus Aegypti) or a legionary prefect (Praefectus legionis), xopvoukiapt - for Latin
cornicularii, “adjutants”, and so on. Beneath the dividing-line are personal names and civilian
occupations like a xvapedc (a misspelling of yvageig), “cloth fuller”. On line 8 appears
BadouBoupy Znvowt [sic!] aifdArar, “Walburg, sibyl of the Semnones”.? Walburg thus
resembles the Ganna who visited Domitian in Rome: she is associated with the north-German
Semnones and is identified as a seeress. Why was she on Elephantine Island? The possibility
that springs to mind is that Walburg accompanied German warriors in Roman service. No evidence
exists, however, to show that Elephantine or the nearby camp at Syene ever housed a garrison of
German regular or supernumerary troops during the first and second centuries.?”” She is unlikely
to have served in any temple on Elephantine.?® Walburg, therefore, is more likely to have been
victim of some Roman-German conflict of the first or second century,?” assigned to serve an
unknown master on Elephantine, perhaps as a seeress-in-residence.’® Was she a prisoner-of-war
(captiva), who had permanently lost her liberty? Or was she a hostage (obses; cf. Germania 8)
who would eventually be restored to her own people? Her status remains to be clarified through
the recovery of papyri or more inscriptions.*!

We should now consider how compatible the historical seeresses are with the seeresses
depicted in Germania. By our revised chronology, Caesar's account of the mulieres familiae
becomes the earliest source for the existence among right-Rhine Germans of seeresses. From
Caesar we learn that males, too, practiced divination through lots and auspices; this is confirmed
by Suetonius' reference to a haruspex during the reign of Domitian. Even Tacitus explicitly states
that men and women practice divination: Auspicia sortesque. . . observant (Germania 10). Still,
during the early principate, it is women of the Chatti and the Suebi who come to the foreground
of public attention as diviners. We have no way to substantiate the historicity of these women
although the name “Albruna”, if genuine, may have belonged to one of them.

By far the best-known Germanic seeress is Veleda, whose place in history is secured by
her appearances in two Tacitean works. Further, as already mentioned, Veleda's existence is
confirmed because Tacitus seemingly wrote as an eye-witness of her career —Veledam...vidimus.
Whether Tacitus personally beheld Veleda is an unresolved question. Since a writer may refer to
him - or herself in the plural, the verb vidimus could mean, “I, Cornelius Tacitus, have seen”, but
it may also mean, more diffusely: “We [Romans] have experienced”.?? A more serious problem is
that the real Veleda is obscured because of inconcinnity between her description in the Germania
and in the Histories. In the former work, Tacitus respectfully describes Veleda as “revered for a
long time by many Germans as a divine being” (diu apud plerosque [sc. Germanos ] numinis loco
habitam: Germania 8). Tacitus implies that the reverence shown to Veleda was sincere; it was
inspired neither by empty flattery nor by improper deification. By contrast, in his Histories,
Tacitus strongly suggests that Veleda was not so much a pan-Germanic quasi-divinity as she was
a tribal (Bructeri) seeress whose pre-eminence was nurtured by a shrewd rebel for his own
political advantage. A consensus® presently favors the view that when Tacitus idealizes Veleda
and Germania women in Germania 9, he wishes more to rebuke the senate's deification of unworthy
Julio-Claudian women* than to describe a real Germanic seeress. The real Veleda will more likely
be found in the Histories than in the Germania.

A memory of real Germanic seeresses has survived till now, but with a loss of integrity.
That they existed and foretold the future seems certain; but other essential information about
them has been deformed by transmission through cultural filters of the Mediterranean world.
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One challenge for students of Germanic women is to analyze the nature of these cultural
assumptions. Much valuable work, which lies within the province of traditional Quellenkritik,
already fills commentaries on Tacitus; one can go further, however, by asking what classical
writers mean when they describe Germanic seeresses as virgo and parthenos. By using these
terms, do they mean to say that the seeresses were virgins, dedicated to perpetual chastity, and
thus separated from their normal social roles as wives and mothers? Or do classical writers
subordinate a fluid Germanic reality — seeresses as either “virgins” or “young, yet unwed
women” — to the formal status of the Roman Vestal Virging?%* :

Quellenkritik can show how Greco-Roman cultural assumptions modified raw information;
formal theory can suggest means by which gender roles are shaped. Neither, however, can
replace empirical evidence for real Germanic women. Two large, and largely unexplored, fields
which can yield such evidence are Germanistics and Iron-Age Archaeology. Germanists have
long been compiling and editing rune-inscriptions; the inscriptions were produced by indigenous
writers to be read by their indigenous contemporaries. As such, they operate independently of
their Roman contemporaries (Bruder, 1974, p.vii). To be sure, the runes are difficult to use with
confidence: their dating is imprecise — estimates range from the early third century A.D. (Page,
1987, p.23) to the 6%-7" centuries (Bruder, 1974, p.5) — and it is uncertain how far into the past one
may retroject data from the rune-producing societies. Still, the runes will repay study. One
interesting result, for example, of the “magical runes” is that they show women as objects rather
than subjects of magic (Bruder, 1974, p.54). If this conclusion is correct, can it be explained by
assuming that to the rune-carvers divination was one thing, magic another? Or does it mean that
between the Ist century A.D. and late antiquity Germanic males succeeded in appropriating for
themselves magical (and mantic?) powers?*

By unearthing settlements and graves, Iron-Age archaeologists can trace the growth of
social differentiation and political centralization among the Germans. Archaeology, indeed, has
laid bare some ancient Germans themselves, thanks to the German custom of inhumation and to
the preservative properties of acid.*” Some of the evidence converges with descriptions in Tacitus'
Germania: the "Suebian" hair-knot worn by the Osterby bog-man (Glob, 1988, p.117)(cf. Germania
38); the partly-shaven head of the Windeby bog-woman (Glob, 1988, pp.112-14, 153) (cf. Germania
19).3 Some of the evidence, however, is novel. In 1922, for example, a moor in Spelle (Lower
Saxony) yielded sixteen inhumed bodies; death resulted from battle-wounds. Two of the victims
were women, approximately eighteen and twenty years old. They were clad in buckskin jackets
and long trousers. Their grave-goods included a sword, spear, (hacked) shield, bow-and-arrows,
and a quiver. The date of burial is estimated to have been sometime between Caesar and Augustus
(Dieck, 1975, p.93). Classical sources say not a word about the existence of Germanic women-
warriors. Were these women regular warriors, killed in an intertribal conflict, or were they victims
of some private dispute? Did women-warriors like these coexist with seeresses and soothsayers?
Merely to raise such questions is to confess the rudimentary state of our present knowledge. It
is reasonable to expect, however, that eventually our understanding of Germanic seeresses will
grow, in direct proportion to what we learn about Germanic women generally, and about the whole
societies of which both groups were integral members.

Notes

I - T have used the following texts and commentaries: Tacitus' Germania, edited bzf Heinrich
Schweizer-Sidler and Eduard Schwyzer [hereafter, Schweizer-Sidler-Schwyzer], 8™ ed. (Halle
a.d.S.: Waisenhaus, 1923) and Die Germania des Tacitus, edited by Rudolf Much and Richard
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Kienast [hereafter, Much-Kienast], 2Med, (Heidelberg: C. Winter, 1959).

2 - “Albruna” is preferable to “Aurinia”, a variant found in some manuscripts (Reichert, 1987,
p.34). Schweizer-Sidler-Schwyzer, p. 24, following W, Wackernagel, analyze the name as
“one gifted with the divine, magical powers (runa) of the Elbe (alb; cf. English “elf”’). Much-
Kienast add two onomastic glosses: “she who is familiar with secret knowledge of the Elbe
spirits”, and “the trusted familiar of Elbe beings”. Schweizer-Sidler-Schwyzer, p. 24, set her

Sfloruit “wohl in der Zeit der Kriege des Drusus und Tiberius”. Much-Kienast say that olim
admits an early date, contemporary with the campaigns of Drusus (12-9 B.C.) rather than
Germanicus (between A.D. 11-16). “Albruna”, like “Veleda”, may be a Beiname rather than
a personal name (Much-Kienast, 1959, pp.118-119; Bruder, 1974, p. 153).

3 - “Wohl kaum ein Wort aus der taciteischen Germania ist so oft zitiert und beniitzt worden” as
this phrase (Bruder, 1974, p.152). One of its early enthusiasts was Jacob Grimm (Bruder,
1974, p.v-vi).

4 - “In der groBeren inneren Empféanglichkeit der weiblichen Seele” (Much-Kienast, p.117).

5 - The passage is reproduced by Felix Jacoby (ed.), Fragmenta der Griechischen Historiker, vol.
ITA [No. 87: “Poseidonius von Apameia”, F31(3)] (Berlin: Weidmann, 1926), pp.241-242.

6 - The testimony to Posidonius' travel in Gaul is reproduced apud Strabo (Geographica 4.4-5):
“Dnol yolOv Mooetdwviog adtdg 18elv TadTnv [sc. Trv Béav, “spectacle”; i.e., of
head-trophies]. The passage is printed in Posidonius, I. The Fragments, edited by L. Edelstein
and I. G. Kidd (Cambridge: University Press, 1972), p.7; the commentary appears in
Posidonius, 1I. The Commentary (1), edited by I. G. Kidd (Cambridge: University Press,
1988), pp.17-18, who says that Posidonius could have seen the head-trophies near Massilia
(Gallia Narbonensis).

7-E.g., Bruder, 1974, p.158; he cites a German translation of the passage (Norden, 1959, p.123).
Bruder misleadingly ascribes the same passage to “Strabo, Geogr. 294, 4”, without elaboration
on p.152. Margherita Guarducci (1945-46, p.168) also assumes that Posidonius wrote this
passage and that he accurately describes Cimbri seeresses. See also L. Schmidt and H. Zeiss
(1938-1940 & 1970, p.20).

8 - In his discussion of prophecies (Stromata 1.72.3: 1951, p.102), Clement of Alexandria (c. 150-
c.216) closely paraphrases this passage from Plutarch. Dio Cassius (38.48.1: 1898 & 1955,
v.1, p.464) refers to the women as yuvaikeg...8e1doogat: he mentions the prediction to
Ariovistus but says nothing about techniques of divination.

9 - Much-Kienast, p.119, say about the barbara mulier, humana maior (Suet. Claudius 1-2):
“Das konnte Albruna gewesen sein”.

10 - Bruder (1974, pp.156-57) concludes that “fiir eine germanische Altertumskunde iiberhaupt,
sind derartige Zeugnisse vollkommen wertlos”.

11 - Max Fluss, “Sextilia, 327, in REIT A, 2 (1923), col. 2328, based on Suet. Vitellius 3.1 and 18.
Suetonius (Vitellius 14) says only that Vitellius was rumored (suspectus est) to have
committed matricide and that there were several versions (Alii tradunt) of Sextilia's (allegedly)
unnatural demise.

12 - Consultation of oracles by other emperors: Suetonius, Nero 36; Galba 9; Otho 4; Vespasian
6-7.

13 - Thus, von Petrikovits: “DaBl man glaubte, chattische Frauen beséfen die Fahigkeit zam
Wabhrsage, ergibt sich aus Suet. Vitell. 14” (Petrikovits, 1981, p.384).

14 - Veleda may be a title (“Die Seherin”) rather than a personal name: Schweizer-Sidler-Schwyzer
(commentary on Germ. 7), p.24. A variant form of the name was inscribed on an amphora
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(2"‘1-3rd century) discovered in Xanten in lower Germany: Belada Fria[tta? (Bakker &
Galsterer-Kroll, 1975, p.159). Hermann Reichert believes that “Belada” is etymnologically
identical to “Velaeda” (Reichert, 1987, p.132).

15 - Schmidt-Zeiss, pp.371-72, et passim. A major question about the Bructeri is their political
structure during Veleda's floruit. In A.D. 97, T. Vestricius Spurinna was honored by the
senate for conquering the Bructeri and placing a Bructerum regem over them (Pliny, Epistulae -
2.7). Was the institution of kingship alien and new in A.D. 97? Or did the Bructeri already
have a king between A.D. 68-78? What part — if any — did he play during Veleda's
charismatic leadership?

16 - “Ipsa edita in turre” (Hist. 4.65). Rafael von Uslar suggests that the "tower" may have been
a granary-dwelling, similar to the Balearic talayor and Sardinian nuraghe (Uslar, 1950, pp.13-
16). Some support for this hypothesis can be found in the runic ownership-tags which show
that women enjoyed Schliisselgewalt as mistresses of the Vorratskammer (Speicher) where
the household's provisions were stored (Bruder, pp.7-9, 54).

17 - E. A. Thompson, for example, calls attention to Tac. Hist. 4.65 fin. as showing “the deliberate
attempt of Civilis to build up Veleda's influence so that she might have more power over his
German followers” (Thompson, 1965, p.38, n.3).

18 - Munius Lupercus was a captive who was sent, among other gifts (inter dona: Hist. 4.61.3) —
including the Roman flagship — by Civilis to Veleda. What would have happened to him in
German hands can only be surmised, because he died before reaching Veleda. Gerold Walser
(1951, p.115) is skeptical about even his (alleged) capture; he suggests that like another
unsuccessful commander, C. Dillius Vocula (Hist. 5.49), Lupercus was killed by his own men.

19 - The petitioner may also be Titus, whose official name was “T. Flavius Vespasianus” (Guarducci,
1949-51, p.80-81; Stefani, 1954, p.30). If it was Titus, then the inscription can be assigned to
his brief reign, A.D. 79-81.

20 - “I still do not know”, says Arnaldo Momigliano, “what to do with the inscription of Veleda
published by M. Guarducci” (Momigliano, 1987, p.125).

21 - Guarducci inclines to the view that Veleda, because of the respect Romans accorded to her
virginity, was permitted to continue soothsaying in a sanctuary (Guarducci, 1945-46, p.170).

22 - Dio-Exc. has Mavsuo", o* Semnovnwn basileuv". His name is inconsistently transliterated:
Masyas, Massyas, Masua (Reichert, 1987, p.495).

23 - Lund believes that Tacitus could have learned about the cult of the Semnones (Germania 39)
during this visit (Lund, 1991, p.413). If Tacitus recorded the visit, it has been lost, along with
much of the Histories.

24 - Karl Strobel believes that Masyos and Ganna were allies in Domitian's successful policy of
employing Semnones to isolate the Marcomanni and Quadi (Strobel, 1989, pp.99-100).
Schmidt-Zeiss (p. 224), give a different interpretation of the visit: The background to the
Gesandschaft was Semnonic complicity with Danubian Germans and Sarmatians against the
Romans. To Schmidt-Zeiss, then, the initiative for the visit came from Semnones who were
presumably suing for peace. This conclusion, however, violates the plain sense of the Dio-
passage, which clearly states that Domitian bestowed an honor (Tiur}) upon the Germans, an
act more appropriate for allies than for supplicants. Compare Ttpfic Tux€1v (Sophocles,
Electra 364), which David Grene renders "to win. . . honor:" Sophocles IT (Chicago: University
of Chicago Press, 1957), p.139.

25 - Until Trajan conquered territory down to the Red Sea, Elephantine and Syene marked the
southern limits of the Roman Empire; Tacitus, writing ca. 117, calls these sites claustra olim
Romani imperii (Annals 2.61).
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26 - Schubart (1917, col.330) argues persuasively that the ethnicon on line 8, “Senoni” (Celtic), is
ascribal error for “Semnoni” (Germanic). This view is endorsed by E. Schroeder: “Der Fehler
Senones fiir Semnones begegnet iibrigens auch bei Velleius 2, 106, 2 und in jiingeren Hss.
der Germania c. 39” (Schroeder, 1918, p.198, n.2). Schroeder associates the root Walu- (“staff”,
“magician's wand”) with words like “Walpurgis”, and “Walkiirie”. He further makes the
point (following a suggestion by Richard Reitzenstein) that Zjvovt should be read as an
attributive-adjective modifying ol fUAAat : the resulting phrase should be read as “Walburg,
the Semnonic sibyl”, rather than “Walburg, a member of the Semnones, a sibyl”. (In this
reading, “Semnones” is understood as a cult-name, not an ethnicon.) Théodore Reinach
follows Schubart's and Schroeder's emendation (Reinach, 1920, pp.104-106). The Germanist
Karl Helm proposes that the original form of the name was “Waluburg”, and that it is a
Beiname rather than a personal name (Helm, 1918, p.340). Reichert (p. 115) lists her name as
“Baluburg”, without elaboration.

27 - Three cohorts at Syene (Lesquier, 1918, p.411 & 473; Zucker, 1939, p.5). Germanic units of the
Roman army are abundantly recorded in Egypt during the fourth and fifth centuries (Glaue
& Helm, 1910, pp.3-5). The legal historian Leopold Wenger suggests that Walburg might
have lived in Egypt after the second century (Wenger, 1922, p.15, n.24). Wenger's suggestion
for a post-200 A.D. date, however, is unfounded: the ethnicon (or cult-name) "Semnones"
did not survive the end of the 2" century A.D. Itis last attested ca. A.D. 179/80 (Dio 71.20;
vol.3, pp.274-75).

28 - Walter Otto says that “Aus romischer Zeit ist mir allerdings kein Beispiel fiir eine Frau in
hoherer priesterlicher Stellung bekannt geworden" (Otto, 1905, p.93).

29 - Following Schubart (1917, p.328), commentators have dated the ostrakon to the second
century A.D. Schubart's estimate, based on stylistic criteria, is not certain. Professor Roger
Bagnall (Columbia University) has kindly examined a photocopy of the ostrakon and
concludes that it may be dated to the first century A.D.

30 - Schubart (1917, p.332) ventures that “eine deutsche Wahrsagerin [mag] als schStzbare
Bereicherung der Dienerschaft gegolten haben”. Heinz Kortenbeutel speculates that Walburg
belonged to “das Gesinde oder Gefolge eines romischen Statthalters” (Kortenbeutel, 1939,
pp-179-80).

31 - In the meantime, Walburg has dropped through the interstices between Classical Religion,
Egyptology, and Germanistics: she is absent from relevant surveys (Rzach, 1923; Parke,
1988). Atbest, she is mentioned en passant (Schmidt-Zeiss, p.287; Bruder, p.158, n.12). Is
it only accidental that Walburg, whose predecessors divined the future from the swirls and
sounds of water, was assigned to Elephantine Island, within earshot of the First Cataracts of
the Nile?

32 - For the broad sense of the verb: “vidimus kann auch besagen, ‘wir haben erlebt’” (Schweizer-
Sidler-Schwyzer, p. 188); “vidimus heiit nun ‘wir (Romer) haben es erlebt’” (Much-Kienast,
p.24).

293

33 - Lund characterizes the Tacitus of Germania as a “soft primitivist”, the Tacitus of the Histories
as a “hard primitivist” (Lund, 1991, p.,1892). Similar views are expressed by Bruder (1974,
pp-149-50) and Ronald Syme (Syme, 1958, v.1, p.174).

34 - E.g., Julia Drusilla, Caligula's sister (Suet. Gaius 24; Dessau, ILS 196: [Div]ae Drusillae);
Poppaea Sabina, Nero's wife (Tac. Annals 16.21.2); Claudia, Nero's infant daughter (Tac.
Annals 15.23).

35 - Even the Vestal Virgins could be understood in different ways by Romans themselves (Beard,
1980, pp.12-17). The ambiguity of terms for sexual status is well-known from Biblical studies:
Hebrew almah, “unmarried woman” (Isaiah 7:14) becomes parthenos (Septuagint), virgo
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(Vulgate), and “virgin” (Authorized Version).

36 - A huge literature in the field of Siedlungsarchdologie is being produced by specialists like
Herbert Jankuhn.

37 - “No idealized portrait in marble, but the veritable man himself, preserved for some fifteen
centuries — preserved, or rather pickled, in the peat of the moor” (Hodgkin, 1935, v.1, p.2).

38 - Lund says that the Germania passage is so vivid that its original source must have been an
eye-witness (Lund, 1991, p.1953).
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ABSTRACT: Although the women of Greco-Roman antiquity have inspired
scholarship, scholars have not paid as much attention to women of the barbarian
world. This paper examines a special group of such women—Germanic
"seeresses" who predicted the course of future, chiefly military, events. Roman
writers like Caesar and Suetonius described the seeresses in action. Tacitus
(De Germania), in particular, referred to one of them, Veleda, as a paradigm of
German women. This paper accept the historical existence of seeresses (and
male seers) among the ancient Germans; it rejects some Roman accounts but
accepts others (like Veleda in Tacitus' Histories). The paper concludes by
suggesting the utility of Germanistics and Iron-Age Archaeology for the study of
German women.

KEY-WORDS: Barbarians, barbarian women, sibyls, Romans and Barbarians.
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A ironia, a retérica antiga e a
retérica francesa

IDA LUCIA MACHADO

Departamento de Letras Roméanicas
Faculdade de Letras

Universidade Federal de Minas Gerais

RESUMO: Este artigo postula que pesquisas atuais sobre a ironia ndo devem
deixar de lado as concepg¢des que os Antigos classicos tinham sobre a ques-
tdo. Na primeira parte da exposigdo é rapidamente examinada a nogdo de
ironia segundo Platdo, que vai inspirar as reflexdes da retérica classica, mais
precisamente Aristoteles, Cicero e Quintiliano, cujas idéias constituem a base
dos estudos classicos franceses; na segunda parte sdo feitas consideragdes
sobre a visdo da ironia oferecida por trés tratados de retérica franceses (sécu-
los XVII, XVIIl e XIX) ; na terceira parte, é enfocado o “renascimento” da retérica
na Franga e a idéia central do fenémeno irbnico.

PALAVRAS-CHAVE: Ironia, retérica classica, retérica francesa, persuasao.

A reflexdo lingiifstica se esquece, as vezes, das aquisi¢des do passado. Ora, no caso que
me interessa - o estudo da ironia em textos literdrios e paraliterdrios de lingua francesa, visto sob
o enfoque da pragmdtica lingiiistica - acredito ndo ser possivel fazer uma andlise do problema sem
antes “visitar” suas raizes filosoficas e retéricas. E o que me proponho a fazer neste artigo.

Dividirei minha exposi¢do em trés partes: na primeira examinarei a ironia segundo os qua-
tro nomes que constituem as bases da escola classica francesa: Platdo, Aristételes, Cicero ¢
Quintiliano; na segunda farei rdpidas consideragdes sobre a retdrica francesa do século XVII ao
século XIX; na terceira mostrarei a situagdo dos estudos irénicos em relagdo a moderna retérica
francesa. Para melhor especificar o objetivo desta exposicéo, usarei as palavras do lingiiista
francés Michel Le Guern (Le Guern, 1978,p.49):

“As dificuldades que o estudo da ironia apresenta, o embarago diante do qual
ficamos, ao tentar integra-la a lingiiistica atual, sdo talvez suficientes para justificar
este olhar voltado para o passado, esta busca de luzes talvez esquecidas.”*

A ironia e aretdrica antiga

A retérica € a arte de falar bem e também a arte de pensar bem a linguagem.; é uma técnica
para se compor um discurso com fins persuasivos. “ A retérica, diz Gérgias a Sécrates, € a arte
dos discursos.”(Platon, Gérgias, 449 c e 450 a). Sobre o que considera a “operdria da persuasdo”
Sécrates (op.cit..) dira:
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“...a retérica ndo precisa conhecer a realidade das coisas. Basta que ela use um
certo procedimento de persuasio - coisa que ela inventou, alids - para que ela pa-
reca, para os ignorantes, mais sébia do que os sdbios.”

A retérica é entdo, por extensdo, a arte de persuadir através do dizer e de dizer para
persuadir.

Segundo o Dictionnaire Universel des Lettres - Laffont Bompiani, ha duas definigdes
classicas para a retérica: a de Aristdteles e a de Quintiliano. Se a defini¢do de Aristételes consi-
dera a persuasdo como predicado maior da retérica, a defini¢ao de Quintiliano questiona tal id€ia
e, por assim dizer, condiciona o uso da retdrica ao orador que possua bons principios morais; tal
concepgdo € andloga as idéias de Platdo (e talvez também as idéias de Isécrates). De um modo ou
de outro, como objeto especifico de um homem de bem ou como objeto de persuasdo, ndo se
pode negar a dimensio essencialmente comunicativa da retérica. E dentro dessa perspectiva que
se deve considerar o lugar da ironia na retdrica, ou seja: como uma figura de pensamento usada
com o objetivo de comunicar alguma coisa a alguém.

Ha um preconceito em relagao a ironia vista através da retérica, uma verdadeira tendéncia
em se acreditar -um pouco precipitadamente, € verdade- que a retdrica se limitou a incorporar a
ironia em alguma de suas extensas listas de figuras e mais nada, o que, forcosamente, reduziu as
indmeras possibilidades do fendmeno. Para Michel Le Guern, no artigo “Eléments pour une
histoire de la notion d’ironie”, escrito em 1978, o habito que tém certos autores de classificar a
ironia apenas como antifrase ou como simples tropo, decorre de uma md interpretagdo das idéias
de Quintiliano. J4 para Beauzée, que, em 1789, escreveu o item [ronie para a Encyclopédie, foi
Quintiliano quem fez uma interpretagdo “inconseqiiente” da ironia. Como se pode notar, a visdo
de Quintiliano sobre a ironia tem sido, ao longo dos séculos, imitada e criticada. Nés voltaremos
a questdo.

Dentro de outra perspectiva, Beda Alleman, no seu artigo “De I’ironie en tant que principe
littéraire”, escrito em 1978, acredita que a nogao tradicional que é dada a ironia € por demais
fundada numa atitude intelectual, o que limitaria o *“uso irdnico” a um tipo determinado de
intelectuais ou fil6sofos; Sécrates, € 16gico, diz Beda Alleman (nfo sem uma certa ironia), seria o
exemplo perfeito do personagem apto a utilizar tal procedimento lingiiistico.

Justamente porque centradas sobre pontos de vista diferentes, estas criticas t€m o mérito
de mostrar que a visdo da ironia ligada a retdrica nédo € assim tdo limitada como se supge...

E bem verdade que, na longa histéria da retérica e dos diversos cédigos e tratados aos
quais ela deu origem, a ironia tem, as vezes, sido objeto de interpreta¢gdes incompletas ou, no
minimo, pouco satisfatérias. Mas tais restri¢des ndo se aplicam as idéias veiculadas pelos quatro
grandes pensadores que estdo na base da retérica clssica francesa: Platdo, Aristételes, Cicero e
Quintiliano.

Comecemos por Platdo: € através dele que se pode conhecer a ironia socratica. Mais do
que discorrer sobre o fendmeno “ironia”, em termos de defini¢do ou de conceito, Platdo mostra o
exercicio desta arte pela exposi¢cdo do método socrético. A ironia se revela entdo pela inversio
semantica, pelas interrogac¢des falsamente admirativas e também como visdo do mundo do pré-
prio Sécrates. Platdo ndo € totalmente contra a retdrica: € justamente seu cardter utilitario que ele
se recusa a aceitar, a exemplo de seu mestre Sdcrates. Para Platdo, hd uma “ma” retérica (a que ndo
faz caso da verdade) e uma boa retérica (a que € condizente com os principios morais de sua
filosofia).

Os retéricos foram assim inspirados pela atitude socrética e pelo sentido grego da palavra
eironeia para chamar de ironia uma figura cujo uso corresponde a uma maneira de se expressar
através da qual se diz o contrdrio do que se quer fazer compreender. Foi assim que a mengio de
Sécrates tornou-se un leirmotif em todas as definigdes de “ironia” para os retéricos gregos e
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latinos. Examinemos ento o que diz Aristételes sobre a ironia, em sua Retdrica. Embora ndo
aborde a questdo de forma detalhada, Aristételes d4 uma visdo panormica do assunto: assim a
ironia é considerada como uma atitude prépria do homem que tem inteligéncia: “A ironia € mais
digna do homem livre que a palhacada” (Aristote, Rhétorique, tome 111, p.96); a ironia é também
considerada como um uso lingiiistico especial, de cardter dibio: pode aparecer ligada a uma
estratégia de dissimulagio - e, neste caso, seu uso ndo € muito recomendével, segundo Arist6teles
- ou pode aparecer como “marca” de um estilo elegante, tal como o de Gérgias. Além destas .
consideragdes, Aristételes fornece alguns exemplos de perguntas “hdbeis”, naturalmente inspi-
radas pela maiéutica socrética, tais como: “Meu adversério disse isto e eu aquilo: o que teria
acontecido, se ele tivesse demonstrado aquilo em vez disso” (Aristote,op.cit., p.97). Em suma, as
mengdes 2 ironia, na Retérica, ndo sdo centradas em uma s6 categoria e se espalham ao longo dos
livros IT e III. Notemos finalmente que Aristételes previne contra o eiron, adversario temivel, no
livro I1:€ 0 eiron que, fingindo calma, n3o deixa adivinhar que o seu ataque estd préximo e apanha
o adversario desprevenido.

Examinemos o que diz Cicero: é no livro 1l do De Oratore que menciona explicitamente a
ironia, nos pardgrafos 269-270 e a classifica entre os diversos géneros de “brincadeiras”.Notemos
que Cicero tenta estabelecer uma distingdo entre a ironia (“na qual, por meio de uma zombaria
continua, diz-se algo diferente daquilo em que se pensa”) e a antifrase (“na qual se diz o contrario
do que se pensa”), sobre a qual ja havia feito mengdo no paragrafo 262. Cicero cita SGcrates como
aquele que, mais que ninguém, sabia manipular esta arte, com graca e bom gosto. O emprego
irdnico, mistura do picante e do sério, nasce assim, aos olhos de Cicero, de uma associagio de
palavras com a fineza espiritual do individuo que as maneja. Em outros termos, é preciso supor
que ha, no emprego da ironia, uma relacdo judiciosa entre o “sincero” (o verdadeiro) e o “estraté-
gico” (o uso da linguagem com um fim preciso).Enfim, cabe-nos lembrar que, no livro I1I, Cicero
volta a falar da ironia, chamando-a de “dissimulagio”.

Passemos enfim a Quintiliano: ele trata da ironia nos livros VIII ¢ IX da sua De Institutione
Oratoria. Para comegar, no livro VIII, no capitulo 6, consagrado aos Tropos, a ironia € vistacomo
uma espécie de alegoria, “aquela pela qual se entende o contrdrio do que sugerem as
palavras”(Quintilien, Institution Oratoire, p.119). Por outro lado, Quintiliano explicita o que faz
com que a ironia seja compreendida como tal: o tom da enunciagdo, a pessoa que a esta empre-
gando, a natureza do tema, enfim, a defasagem ou desacordo que ha entre um desses elementos
e as palavras pronunciadas. Em seguida, nos paragrafos seguintes (56-57) desse mesmo capitulo,
Quintiliano “detalha” o emprego irdnico: assim a ironia, como uma espécie de alegoria, pode
esconder um desejo de brincadeira, de gozagdo; além disso, ela serve para exprimir “coisas
desagradaveis através de termos atenuados”(Quintilien., op.cit.,p.120). Enfim, Quintiliano cita os
termos gregos que mostram os diferentes movimentos da ironia: sarcazein, asteismés, antiphrasis,
parabolé, sem esquecer de mencionar, no paragrafo 59, o termo mycterismos, “espécie de derrisdo
disfarcada mas ndo latente” (Quintilien, op.cit., p.120).

Ap6s esbocar um panorama das manifestagdes verbais da ironia, no capitulo 1 (“Em que
as figuras se diferenciam dos tropos™), do livro IX, Quintiliano anuncia que o tema serd retomado.
Desta vez a ironia é classificada na categoria de Figuras do Pensamento, no capitulo 2. Mas
neste ponto, efetivamente, Quintiliano preocupa-se mais em mostrar como a ironia-figura €
diferente da ironia-tropo: para ele, o tropo € mais descoberto do que a figura e nio tem um
sentido “fingido”, “ainda que, através de um tropo, se diga outra coisa que aquilo em que se
pensou”(Quintilien, op.cit.,p.182); na forma figurada da ironia, pelo contrério, “toda inten¢do é
disfarcada” (Quintilien, op.cit., p.183).

Af estd entfo a interpretacio do fendmeno irbnico que parece ter semeado algumas divi-
das nos seguidores de Quintiliano. Como o diz Michel Le Guern (Le Guern, op.cit., p.53), todos se
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apoiam e retiram algo de Quintiliano (direta ou indiretamente), mas nem todos extraem a mesma
coisa...

Nio nos parece que Quintiliano, afinal, tenha se “perdido” em relagdo a interpretagdo da
ironia, pois ele a apresentou tanto como intengfo e atitude da parte de um locutor especifico
(como no caso da ironia associada a Sécrates) e tanto como emprego verbal, dispositivo estraté-
gico oferecido pela lingua; no primeiro caso, as relagdes de oposi¢do seriam consideradas de um
modo mais amplo e, no segundo caso, elas se limitariam a simples inversdo de palavras na frase,
sem que isto levasse necessariamente a adogdo de atitudes filoséficas de vida.

E assim entdo que a ironia é vista pelos pensadores que influenciaram os estudos retéricos
da escola cldssica francesa. Deve-se notar a presenga de um ponto em comum em suas defini¢des
de ironia: a existéncia de uma contradigdo na base do fendmeno, quer este seja considerado do
ponto de vista mais restrito (oposi¢cdo verbal/inversdo semdntica), quer seja considerado do
ponto de vista mais amplo (oposi¢do das intengdes de significagiio face ao sujeito apresentado).

Breves considera¢oes sobre a retdrica francesa, do século XVIl ao
século XX

Inimeros c6digos e tratados de retérica apareceram na Franca, do século XVII ao século
XIX. Citemos os mais conhecidos: La Rhetorique ou I’art de parler (1675), do padre Bernard
Lamy, o Traité des Tropes (1730), de Du Marsais e Les Figures du Discours (1827), de Fontanier.
Estes trés autores assim definem a ironia:

“Ironia é um tropo através do qual se diz exatemente o contrdrio do que se estd
pensando; é como quando se chama de “homem honrado” uma pessoa cujos vicios
sdo conhecidos de todos.” (Lamy, op.cit., livre 11, p.65-66)

“A ironia € uma figura pela qual se quer fazer entender o contrario do que se diz:
assim as palavras utilizadas pela ironia ndo devem ser tomadas no seu sentido
préprio ¢ literal.” (Du Marsais, op.cit., p.141).

“A ironia consiste em dizer através de uma zombaria, alegre ou séria, o contrario do
que se pensa ou do que se quer fazer pensar”. (Fontanier, op.cit., p.145-146)

Note-se que, nos trés casos, a ironia foi definida a partir da inversdo seméntica, o que a liga ao
emprego antifrastico. O fato de ter sido “encerrada” na categoria de tropos ou de figuras deu
origem a inimeras criticas; os autores acima citados s#o, pois, frequentemente acusados de terem
reduzido as propor¢des do fendmeno irdnico.

Parece-nos, no entanto, que estas acusagdes resultam de uma certa ma vontade em rela-
¢do aos “Antigos”. Por mais sofisticados e diversificados que se encontrem os estudos atuais
sobre a ironia, ndo se pode negar a idéia de que ela esteja na origem de uma oposi¢do entre a
esséncia e o fendmeno e que o emprego retdrico da ironia supde uma encenagdo teatral, ja
anunciada, alids, no sentido da palavra grega eironeia; nesta encenagio, o fato de “dizer o
contrario” préprio a ironia corresponde a uma espécie de jogo ou a uma representagio que deixa
pressentir outras alternativas para o significado das palavras assim empregadas.

A retérica e a ironia nos dias de hoje

Os estudos retdricos, cuja importancia foi considerdvel, durante tanto tempo, foram gra-
dualmente desaparecendo, no fim do século XIX, inicio do século XX. A impressio era a de que
a retérica tinha se acabado para sempre. Esta situagdo durou até 1958, data do langamento do
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livro Traité de I'’Argumentation - La nouvelle rhétorique (editado na Bél gica) de Chaim Perelman
e Lucie Olbrechts-Tyteca. O livro, muito bem recebido na Franga, inaugura a volta triunfal da
retérica. Qutras publicagdes vém confirmar este “renascimento”: as Figures (1966) de Gérard
Genette, a Rhétorique générale (1970) de J.Dubois et al., a Rhétorique et littérature (1970) de A.
Kibedi Varga... A revista Communications dedica um nimero especial a retérica (n° 16, 1970);
outras publica¢des fazem o mesmo.

E a ironia? Como € vista na “nova” retérica? Nas obras que acabo de mencionar, de um
modo bastante discreto. Alids, mesmo na época da retdrica classica francesa, a ironia nio ocupa-
va 